IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR
ROMANUL CIULEANDRA - O ABORDARE STILISTICA3

THE NOVEL CIULEANDRA - A STYLISTIC APPROACH

Maria BISCAL (OPREA)
Universitatea ,1 Decembrie 1918” din Alba Iulia, Romania
1 Decembrie 1918 University of Alba Iulia, Romania

Email: mopreaog@yahoo.com

Abstract

This article explores Liviu Rebreanu’s novel Ciuleandra from both
pragmatic and stylistic perspectives, focusing on how language shapes
truth and reveals the protagonist’s inner conflict. The analysis is
grounded in speech act theory conversational implicature, and
discourse macrostructures, correlated with contributions from
Romanian stylistics and literary criticism (Irimia, 1986). Tense dialogues
marked by interrogatives, exclamations, affective pauses, and
confessions are examined as strategic devices that construct the
character’s psychology and reveal the causes of the crime. Descriptive
sequences are also interpreted as structural and symbolic devices that
project inner conflict into vivid visual and acoustic imagery. The
conclusion highlights that Ciuleandra is both a landmark of the interwar
psychological novel and a text that lends itself to fruitful contemporary
analyses grounded in pragmatics and stylistics.
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Rezumat

Acest articol exploreaza romanul Ciuleandra de Liviu Rebreanu din
perspective pragmatice si stilistice, concentrandu-se pe modul in care
limbajul modeleazd adevdrul si relevd conflictul interior al
protagonistului. Analiza se bazeaza pe teoria actelor de vorbire,
implicatiile conversationale si macrostructurile discursului, corelate cu
contributiile stilisticii romdnesti si criticii literare (Irimia, an).
Dialogurile tensionate, marcate de intrebdri, exclamadri, pauze afective si
madrturisiri, sunt examinate ca mijloace strategice care construiesc
psihologia personajului si dezvdluie cauzele crimei. Secventele
descriptive sunt interpretate si ele ca mijloace structurale si simbolice
care proiecteazd conflictul interior in imagini vizuale si acustice vii.
Concluzia subliniazd faptul cd Ciuleandra este atit un reper al
romanului psihologic interbelic, cat si un text care se preteaza la analize
contemporane fructuoase, fundamentate pe pragmatica si stilistica.

Cuvinte-cheie: stilistica; roman psihologic; discurs literar.

Literatura romand interbelicd se distinge printr-o
diversitate de formule estetice si prin incercdri inovatoare de a
explora dimensiunile psihologice si existentiale ale individului. In
acest context, Liviu Rebreanu ocupd un loc central, atdt prin
romanele de analiza sociald, cat si prin cele cu accent psihologic.
Publicat in 1927, romanul Ciuleandra propune o perspectiva unica
asupra dramei interioare a personajului Puiu Faranga,
descendent al unei familii aristocrate, care este supus unui proces
de interogare si introspectie.

Originalitatea romanului se contureazda atat prin
problematica psihologicd abordatd, cat si prin modalitdtile
discursive de construire a tensiunii narative. Dialogurile,
strategiile de evitare contureazd o retea de semnificatii ce
depaseste planul descriptiv traditional. Din acest motiv,
Ciuleandra se preteazd unei perspective de analiza stilisticd, prin
investigarea expresivitdtii limbajului si a resurselor artistice
utilizate de autor.

Articolul isi propune sd evidentieze modalitatea in care
aspectul stilistic indica strategiile de comunicare literara si
mecanismele prin care limbajul devine un instrument de sondare
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psihologicd si de configurare artistica a realitdtii. Cercetarea se
fixeaza pe urmadtoarele obiective: identificarea actelor de vorbire
relevante in economia dialogului, analiza raporturilor de putere
reflectate prin discurs, studierea registrelor stilistice.

Analiza literard actuald bazata pe abordarea
interdisciplinard presupune lectura si intelegerea operei din
perspectiva teoriilor lingvistice, stilistice si pragmatic-discursive.
In cazul romanului Ciuleandra de Liviu Rebreanu, perspectiva
stilisticd ofera cadru metodologic pentru investigarea
mecanismelor de comunicare dintre personaje, a intentionalitatii
enunturilor si a expresivitdtii artistice a limbajului.

Analiza discursului trebuie sd fie o cercetare integratd,
care uneste textul si contextul. Intelegerea limbajului presupune
atat intelegerea structurilor lingvistice, cat si a conditiilor sociale
si cognitive in care acestea apar, precum si rolul normelor si
institutiilor in configurarea discursului.

Stilistica literara a cunoscut in spatiul romanesc repere
importante prin studiile lui Dumitru Irimia, care intelege limba
romdnd contemporand ca avand o structura stilistici proprie,
stratificata, in care functia expresivd a limbajului se articuleaza cu
cea comunicativd, iar resursele lingvistice se organizeazd in
sisteme stilistice ce permit diversitatea expresivd in comunicare.
Asadar, din perspectivad stilisticd, alegerea sta in legatura cu
posibilitatea semnului lingyvistic sau a structurii sintactice pe care
o conditioneazd, de a exprima, implicit, concomitent cu o serie
de informatii despre realitatea extralingvistica si atitudinea
emitatorului fatd de aceastd realitate, individualitatea
emitdtorului, atitudinea lui fatd de destinatar: “"Limbajul devine
un instrument de transmitere a unor informatii complexe despre
situatia de comunicare, despre identitatea individului, dar si
despre statutul sociocultural al acestuia” (Irimia, 1986, p.10).

In raport cu Ciuleandra, aceste repere sunt utile pentru a
analiza registrele lexicale (cult, popular, juridic, psihologic) si
ritmul narativ, stilistica evidentiind efectele estetice ale
discursului si modul in care limbajul contribuie la configurarea
atmosferei romanului. (Rebreanu, 2002, pp. 92-93).

Actele de vorbire se redau prin recurgerea la madrturisiri
fragmentare, dublate de evaziuni. Secventele de dialog
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contureaza aspecte ale caracterizdrii personajului, deoarece
ilustreazd lipsa de asumare a personajului, intrucat sunt initiate
fie de tatal personajului, fie de doctorul Ursu. Policarp Faranga isi
manifestd autoritatea si impunerea atdt prin atitudine, cat si prin
modul de organizare a discursului si prin specificul relationdrii cu
fiul sau. Doctorul Ursu il conduce pe Puiu cdtre confesiune
printr-o interactiune dialogicd asimetricd, determinata de
ierarhia si distributia rolurilor comunicative, doctorul avand rolul
de interogator si de analist: adreseaza intrebdri, provoacd,
investigheaza psihicul pacientului, Puiu, in rol de pacient si de
confesor, oscileazd intre apdrare, justificare si dezvdluire a
propriilor trdiri. Dialogul devine confesiv, psihanalitic si
investigativ, Puiu combindnd confesiunea fragmentara si
evaziunea. Divagarea denotd instabilitatea identitdtii naratoriale
a lui Puiu. El nu marturiseste deplin tot adevarul, evocd, dar se
sustrage. La intrebarea doctorului Ursu de ce s-a scris in necrolog
numele Mdddlina si nu Madeleine el evitd, initial, sda spund
adevdrul. Se contureazd un comportament psihologic al unui
subiect vinovat care recurge simultan la dezvdluire partiala si la
mecanisme de aparare.

Dialogurile reflectd si tensiunea dintre clasele sociale.
Puiu Faranga ca reprezentant al aristocratiei foloseste frecvent
cuvinte apartinand registrului cult, vocabular marcat de eleganta
formald, ilustrand statutul sdu social. Dialogurile cu tatdl si cu
doctorul Ursu, cat si cu gardianul introduc elemente ale
registrului juridic, prin care se deduce 1incercarea sa
standardizeze comunicarea si sa reduca statutul social la simpla
conditie de acuzat. Acest contrast stilistic relevd nu doar un
conflict psihologic, ci si o confruntare intre coduri culturale si
sociale: cel al elitei traditionale si cel al institutiilor moderne.
Raporturile de putere sunt, prin urmare, reflectate nu doar in
fapte, ci si in limbaj, care devine indicator al pozitiei sociale si al
autoritatii simbolice.

Un alt episod relevant pentru evidentierea lipsei de
asumare a adevdrului este dialogul dintre Puiu si gardianul
Andrei Leahu, in cadrul cdruia protagonistul intreaba motivul
pentru care a fost internat printre bolnavi si nu trimis direct la
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inchisoare. Formularea sa rdamdane insa neterminatd, semn al
refuzului de a exprima explicit ceea ce deja cunoaste.

Existd si acte de manipulare, prin care protagonistul
incearcd sa-si mentind prestigiul social sau sd castige
compasiunea doctorului sau a gardianului. Interventia
anchetatorilor nefiind redatd, rolul acestora este preluat de
doctorul Ursu. Formularea raspunsurilor lui Puiu in confruntarea
verbald ilustreaza modul in care limbajul devine instrument de
putere si de autojustificare.

Un aspect esential este reprezentat de polifonia
enuntiativd, care se manifesta prin suprapunerea si interferenta
vocilor naratorului si ale personajelor. Naratorul omniscient
intervine prin descrieri si explicatii, dar lasa adesea spatiu larg
vocii personajelor, mai ales a protagonistului:

Cum a omorat pe Madeleine, ar fi omorat atunci pe
oricine, pe tante Matilda, de sosea la timp, poate chiar pe
tatal sau insusi. Instinctul nu-i cerea sa omoare pe cutare
anume, ci s omoare pe cineva, indiferent cine. Si vina lui,
dacd poate fi vind, rdimdnea aceeasi. Crima presupune cel
putin o vointd. Dar fapta lui?... isi spune Puiu (Rebreanu,

2002, p.73).

Relatarea obiectivd apartine unui narator obiectiv: , Tot
rascolind prin amintiri dupd dovezi care sd-i sprijine convingerea,
se sucea in pat, cand pe o parte, cand pe alta, fara sda observe cd
somnul nu vine deloc.” (Rebreanu, 2002, p.75).

Astfel, se realizeaza un joc complex intre discursul
obiectivant si cel subiectiv, intre relatare si confesiune. In acest
cadru, vocea lui Puiu Faranga nu este niciodata singulard: ea
este contrapusd vocii anchetatorilor si interpretatd de instanta
naratoriald, ceea ce creeazd o perspectivd stratificatd asupra
adevarului.

Din punct de vedere lexical, romanul lui Rebreanu se
remarcd prin alternanta registrelor stilistice, care contribuie la
conturarea unei atmosfere tensionate si la diferentierea sociald
a personajelor.
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Registrul cult domind in discursul lui Puiu Faranga si in
cel al naratorului, prin utilizarea unui vocabular rafinat, cu
nuante psihologice si filosofice. Puiu Faranga mediteazd asupra
parcursului vietii sale pe mdsura ce relateazd doctorului povestea
sa cu Mdadalina. Memorabild este secventa in care tandrul percepe
moartea ca o eliberare, fiind clard schimbarea perceptiei
personajului asupra vietii, semn cd valorile materiale, profane nu
mai au pret pentru personaj, el fiind in cdutarea linistii si a
impdcdrii cu propria sa fire.

In contrast, registrul popular apare in evocdrile legate de
dansul ciuleandra si de universul satului traditional, introducand
un ton arhaic si autentic. Si unele ganduri ale lui Policarp
Faranga sunt redate prin termeni populari, ilustrand si originea
sa. Astfel, asumandu-si rolul de tata: ,il muncea teama sd nu se
rasfrainga asupra copilului pdcatele tineretii lui desfranate.
Baiatul era plapand, ca si maica-sa. Si din pricina aceasta, l-a
ocrotit mai sarguitor...” (Rebreanu, 2002, p. 29) Vocea universului
traditional reprezentatd prin mama Madalinei, spune cd
Madalina a fost: ,oropsitd” (Rebreanu, 2002, p. 190) de soarta
casdtorindu-se cu descendentul lui Policarp Faranga. Puiu,
confesandu-se doctorului, madrturiseste cd a fost: ,pdcdtos”
(Rebreanu, 2002, p. 55), iar, vorbind cu doctorul sau chiar cu
Leahu, pomeneste despre dansul sortii, numindu-l ,Suleandra”
(Rebreanu, 2002, p. 68), forma populara a termenului.

Se identifica si forme verbale ale perfectului simplu, dar si
termeni din registrul religios. Naratorul relateazd despre locul de
inmormdntare al Madeleinei ca fiind: ,Biserica Albd, lacasul de
rugdciune favorit al rdposatei” (Rebreanu, 2002, p. 80) sau
procedeul pe care il foloseste Puiu pentru a se linisti in sanatoriu,
este o ,rugdciune [..] Tatdl nostru” (Rebreanu, 2002, p. 80).
Lexemul ,,catafalc” (Rebreanu, 2002, p.63) functioneaza ca simbol
funerar, proiectind asupra lui Puiu imaginea propriei morti
simbolice si desprinderii de realitatea imediatd, accentudnd forta
trdirilor sale interioare. Dialogdnd cu Andrei Leahu, acesta- i
transmite lui Puiu ca stie motivul interndrii sale si exclama: , Asa-
i ndpasta, cucoane, te pandeste si te pandeste pana ce se abate,
Doamne fereste! ” (Rebreanu, 2002, p. 69), replicd urmatd de un
gest de inchinare cu evlavie. Atat nivelul verbal, cat si cel
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nonverbal al personajului evidentiazd ancorarea sa in universul
valorilor traditionale si religioase, reflectind mentalitatea
popular. In acelasi timp, aceste manifestiri introduc un contrast
simbolic cu starea de culpabilitate si instabilitate psihicd a
protagonistului, orientdnd confruntarea spre un orizont de
interpretare etic si spiritual.

Folosirea termenilor accentueazd dimensiunea morald a
crimei si subliniazd tensiunea dintre sacru si profan, dintre
moralitate si instinct. Astfel, limbajul religios plaseazd crima in
plan etic si spiritual, deoarece aceasta devine nu doar o incalcare
a legii, ci si un pacat impotriva ordinii morale si divine. Termenii
religiosi creeaza tensiunea intre pedeapsa care ar fi trebuit sd fie
datd de reprezentantii justitiei, dar si pedeapsa de la o instanta
divind pe care o va suporta protagonistul.

Alternanta intre registrul juridic si cel religios sau
colocvial construieste o dubld metaford a judecdtii: omul este
judecat de oameni si, simbolic, de Dumnezeu. Componenta
juridica limitatd a discursului se evidentiazd in dialogurile dintre
tatdl protagonistului si acesta, prin utilizarea unor formule
interogative si acuzatoare care reproduc logica actului judiciar
autoritati prin interogatii formale. Dialogul dintre tata si fiu,
imediat dupa comiterea crimei, marcheazd o confruntare
dramaticd intr-un registru interogativ si acuzator: , — L-ai
chemat sa ma aresteze? [...] — Tu nu te asteptai la urmari? La
nimic? [...] — Ei bine, esti un asasin! [...]| — Un Faranga ucigas,
ordinar, ca orice derbedeu... Ah! ” (Rebreanu, 2002, p. 31).
Introducerea vocabularului brutal elimind solemnitatea
aristocraticd a numelui Faranga si proiecteazd degradarea sociala
si morald a protagonistului. Expresii emotionale si depreciative
sugereazd suprapunerea autoritdtii paternale cu cea judiciara.

Interventia tatalui in fata procurorului si a prefectului
ilustreazd contrastul dintre discursul juridic-formal si discursul
retoric-afectiv:

Oricét ar fi de evidentd nenorocirea, legea ramdne lege si
trebuie respectatd! [...], deci faptuitorul trebuie internat
intr-un sanatoriu, cred eu, ca sd fie examinat asupra
responsabilititii penale. Pe urma se va vedea intru cat si ce
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alte masuri vor fi de luat... [...] — Fugi, Poly, nu umblati cu
d-astea! Se poate? Bdiatul lui Faranga internat in casd de
sanatate!... [...] Nu zic, recunosc, e frumoasa atitudinea ta
de senator roman, gata sd-si osdndeascd propriul copil
numai ca sa se respecte legea... (Rebreanu, 2002, p. 31).

Registru solemn si normativ, marcat de formule
impersonale sugereazd 1incercarea de a pastra aparenta
obiectivitdtii si a respectului fatd de justitie. Lexemele precum
,<responsabilitate penald”, ,mdsuri de luat” ancoreaza discursul in
limbajul juridic. Prefectul, in opozitie, adoptd un registru
colocvial si afectiv, marcat de expresii familiare si exclamative:
,2Fugi, Poly!”, ,zdu, Poly”, dar si de apelative menite sa diminueze
gravitatea situatiei: ,bdiatul lui Faranga”, ,saracul”. Retorica sa
invocd onoarea, traditia si prestigiul familiei, introducand un
registru emotional, menit sd contracareze rationalitatea juridica.

Termeni precum: ,judecata” ,jurati” ,crimd” ,proces”
ycriminal” ,parchet” ,arestat” redau functia de tensiune narativa
accentuand dramatismul: Puiu constientizeaza cd nu mai e un fiu
de boier privilegiat, ci un acuzat in fata legii.

Dialogurile dintre doctor si protagonist se construiesc
intr-un registru juridic, medical si psihologic prin intermediul
cdruia se valorificd stratificarea registrelor stilistice pentru a reda
confruntarea dintre autoritatea institutionald si fragilitatea
individului: ,— Chiar adineaori am primit o adresa de la parchet
in privinta dumitale... Mi se spune cd esti invinuit de omucidere,
ca ar fi insd oarecare indicii cd crima s-a savarsit intr-un moment
de criza nervoasa care face necesard examinarea d-tale medicalg,
spre a se constata dacd responsabilitatea legald, in cazul de fatd, e
depling, partiald sau eventual nula. [...] Pacientul asculta cu o
vaditd incordare, clipind foarte repede. Doctorul urmd cu un
accent mai grav: — Tin deci sd-ti comunic, dacd cumva incd nu
stii, cd te afli aici sub observatie si in stare de arest preventiv de
fapt, si nu formal.” (Rebreanu, 2002, p. 59).

Registru confesiv si psihologic se configureazad in actele
de vorbire care exprima lupta interioara a lui Puiu intre aparare si
dezvdluire, intre vind si dorinta de usurare sufleteasca: ,— Ati
avut vreo neintelegere atunci sau vreo cearta? intreba medicul. —
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Nu, doctore, se repezi Puiu. Nu! Si asta e mai spdimantator!... Dar
de ce insisti, doctore? Te rog. Te implor... Am sa-ti spun tot...
vreau sd-ti spun... Ar fi si pentru sufletul meu o usurare... Si nu
stiu...” (Rebreanu, 2002, p.54). Este evidentd oscilarea intre
rezistentd si nevoia de a se elibera prin confesiune a
protagonistului. Totodatd, se reliefeaza si rolul medicului de
mediator discursiv si de instanti analiticd. Intrebarile adresate lui
Puiu nu au scop informativ, ci au scopul de a explora si a declansa
confesiunea prin care medicul provoaca reactii emotionale,
confrunta ezitdrile si favorizeaza trecerea de la rezistentd la
dezvaluire. Astfel, se contureaza un dialog cu valoare psihanaliticd,
in care limbajul devine instrument de investigatie a vinovatiei si a
instabilitdtii interioare a personajului.

Romanul valorificd si aspecte ale registrului psihologic,
vizibile in analiza stdrilor interioare ale lui Puiu Faranga, unde
termenii asociati nebuniei, obsesiilor si tensiunilor interioare
creeazd o densitate semantica specifica prozei de introspectie.
Internat, ,Puiu, dornic de mangdiere uitase repede banuielile de
adineaori si sorbea cu lacomie cuvintele batranului”. (Rebreanu,
2002, p.60), iar tatal il indeamnd cu precautie: ,, — Lasa, Puiule,
dragd, nu te aprinde!” (Rebreanu, 2002, p. 59). Personajul crede,
pentru scurt timp, cd: ,Un instinct ascuns care tasneste spontan,
irezistibil, [...] poate scuza tot!” (Rebreanu, 2002, p. 55). Doctorul
stie despre comiterea crimei cd s-a produs: ,intr-un moment de
crizd nervoasd” (Rebreanu, 2002, p. 52). Dupd prima discutie cu
doctorul, Puiu e cuprins de o: ,nerdbdare apasatoare” (Rebreanu,
2002, p. 58), apoi, tatdl incearcd si-i risipeascd: ,mdahnirea”
(Rebreanu, 2002, p. 61) pe care o citeste pe chipul fiului, insd nu
reuseste. Percepe cd: ,mintea 1i era goald ca un burete uscat’
(Rebreanu, 2002, p. 63), simtindu-se bine: ,asa, fard ganduri.”
(Rebreanu, 2002, p. 63). Se declanseazd un mecanism psihologic al
regresiunii, prin care protagonistul acceseazd experiente
reprimate, semnaldnd trecerea de la blocaj afectiv la
disponibilitatea confesiunii: ,Si totusi, peste un rastimp, ca si cand
i s-ar fi deschis in suflet o portita a trecutului... ” (Rebreanu, 2002,
p. 64). Lexemele contureazd fragilizarea psihicd a personajului,
contribuind la configurarea atmosferei psihologice a romanului si
la completarea imaginii instabilitdtii interioare a lui Puiu.
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Puiu Faranga spune despre Madeleine cd, pentru ea:
,Moartea e o impdcare.” (Rebreanu, 2002, p. 36), altadata,
asculta: ,raspuns crud” (Rebreanu, 2002, p. 47) al tatalui. Tatal fi
spune lui Puiu: ,Esti si asa destul de deprimat” (Rebreanu, 2002,
p- 35) cand vine sd-1 viziteze la sanatoriu, motivindu-si plecarea
grabita. Din perspectiva naratorului, Puiu ,Era zdruncinat ca o
masind care si-a pierdut cirma” (Rebreanu, 2002, p.51), ceea ce
indica prabusirea personajului sub povara dramei pe care o
constientizeazd. Prabusirea e accentuata de: ,instinctul criminal
inndscut!” (Rebreanu, 2002, p. 72) crede cad: ,instinctul crancen
l-a surprins, i-a adormit puterea moralda de rezistentd si l-a
impins sd ucida!” (Rebreanu, 2002,p. 73) Repetarea termenului
instinct, potentatd prin calificativele ,criminal” si ,,crancen”, are
rol stilistic de intensificare, accentudnd dramatismul interior si
sugerand irezistibilitatea fortei pulsionale care il domind pe
Puiu. Stratificarea lexicala subliniaza interferenta dintre
dimensiunea individuala si cea sociala, dintre planul
instinctului si cel al ratiunii.

Portretul lui Puiu Faranga, e conturat din punctul de
vedere al unui observator: ,Repeta acelasi cuvant, cu acelasi glas
horcdit, fordind pe nas rar, prelung. Ochii lui umflati nu vedeau
totusi nimic, ca si cand s-ar fi coborat peste ei un obositor vdl
rosu...” (Rebreanu, 2002, p. 21), avand privirea unui om ,nducit”
(Rebreanu, 2002, p. 22). Descrierea insistentd a mimicii si a
expresiei corporale configureaza un tablou al aliendrii psihice, in
care detaliile senzoriale accentueazd degradarea fizicd drept reflex
al tensiunii interioare. Termenul ,nducit” fixeaza starea de
dezorientare si de suspendare a constiintei, prin care Rebreanu
sugereazd prabusirea identitard a protagonistului si apropierea de
o conditie liminala intre luciditate si pierderea controlului de sine.

Utilizarea cuvintelor in limba francezd de catre tatal lui
Puiu Faranga, Policarp Faranga nu este un simplu artificiu
stilistic, ci indeplineste mai multe functii semantice si simbolice.
In primul rind, ea marcheazi apartenenta la un anumit cod
sociocultural al elitei romanesti de inceput de secol XX, unde
cunoagsterea si folosirea limbii franceze constituiau un semn de
prestigiu si rafinament. Limba francezd intdreste identitatea
aristocraticd a personajului, delimitindu-l de mediile sociale
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inferioare. Insertia lexicului francez sugereazd tendinta de
simulare si de artificialitate in discursul tatdlui. Spre deosebire de
autenticitatea instinctuald asociata dansului ciuleandra, cuvintele
frantuzesti reflecta o identitate construitd, mimeticd, orientata
spre aparente.

Strategia lexicald subliniazd distanta dintre generatii.
Policarp Faranga, integrat intr-un cod cultural francez, este
construit in opozitie cu fiul sau, Puiu Faranga. Contrastul expune
un conflict dintre doua forme de culturd: una livrescs,
cosmopolitd, dobandita prin educatie si cod social; alta visceralg,
arhaicd, recuperatd si exprimatd prin experienta senzoriald si
emotionala.

De asemenea, frantuzismele marcheazd si un ton ironic al
naratorului: ceea ce se doreste a se intelege un semn al
superioritatii culturale se reveleazd, in contextul destramarii
familiei si al tulburdrii psihice a lui Puiu, drept un element
superficial, incapabil si confere echilibru. Indemnuri precum: ,—
Courage, mon enfant!...” (Rebreanu, 2002, p. 25) sau ,, — Mais
parle donc, voyons, parle! Qu’est-ce que tu as?” (Rebreanu, 2002,
p. 24) apartin tatdlui lui Puiu relevand artificialitatea relatiei si
ruptura dintre autenticitatea trairilor si conventiile sociale. Liviu
Rebreanu marcheaza astfel contrastul dintre limbajul de suprafatd,
cosmopolit si elegant, si adevdrul interior nespus, legat de
vinovdtie si asumare, ceea ce accentueazd tensiunea dramaticd a
personajului.

Abordand, in acest context interventiile mdtusii Matilda
constatam stil propriu de vorbire — imbina exprimarea in limba
francezd cu elemente ale limbajului colocvial: ,Pauvre
Madeleine!... Oh, la pauvrette!... Ce catastrofd! laca, plec!... Puiule
scump, fii tare! Durerile si nenorocirile pentru oameni sunt ldsate
de Dumnezeu!...” (Rebreanu, 2002, p. 27), ceea ce reflectd
pretentia de societate inaltd si originea sa autenticd, la fel ca in
cazul lui Policarp Faranga.

Atitudinea tatdlui este redatd prin comportament si
limbaj. Tatdl isi impune vointa in fata fiului sdu prin tonul
imperativ: ,,Si daca nu voi reusi? — Trebuie!” porunci Faranga.”
(Rebreanu, 2002, p. 27). Imperativele reflecta strategia de
exercitare a autoritatii paternale intr-un context sociocultural
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dominat de patriarhat si de rigiditatea structurilor familiale
aristocratice. Tonul sdu nu este doar expresia unei atitudini
individuale, ci si manifestarea unui cod social: in familiile
boieresti, autoritatea tatdlui era perceputd ca absolutd, iar vointa
acestuia trebuia sa prevaleze asupra oricdrei initiative a
descendentilor. Tatdl i porunceste sd se supuna deciziei sale de a
merge la sanatoriu, aldturi de prefect si procuror, asigurandu-l ca
se va ocupa de reusita cazului, iar tdndrul se supune.
Imperativitatea discursului lui Policarp Faranga marcheaza
ierarhia dintre generatii si rolul in familie. Autoritar, acesta ia
decizii legate de viata intima si de destinul fiului. Atitudinea lui
descrie tensiunea crescanda dintre individualitatea reprimata a
lui Puiu si presiunea normativd a traditiei familiale. Altddatd,
Policarp apare ca figura patriarhald, autoritard, care reprimd
emotia in favoarea ratiunii: ,'— Pauvre, pauvre Puiu, comme tu
as changé! reveni Matilda cu o noud navald de plans. ,— Matilda!
Assez! facu batranul cu severitate...” (Rebreanu, 2002, p. 81).
Creeazad in acest fel un contrast intre afectivitate si autoritate prin
impunerea tacerii si aparenta restabilirii controlul.

Din perspectiva psihologicd abordand atitudinea tatdlui,
tonul imperativ are si o functie compensatorie: tatdl este
constient de fragilitatea psihicd si morald a fiului si incearca sa ii
substituie lipsa de vointd prin propria autoritate. In acest sens
foloseste limbajul drept instrument de control si modelare,
preconizdnd cd va reduce riscul dezvaluirii crizei interioare a lui
Puiu si cd va mentine echilibrul social aparent. Rigiditatea tatdlui
creeaza un contrast cu dezintegrarea lduntrica a fiului. ,'— Sus
inima, Puiule!... Fii militar si n-ai nici o grijal...” (Rebreanu, 2002,
p. 42) Tonul imperativ, cu aparenta sa de stabilitate si de putere,
se dovedeste in final neputincios in fata fortei instinctuale.

Particularitatea stilistica a lui Rebreanu in Ciuleandra se
defineste prin sobrietate, Rebreanu depdseste formula realistd
clasicad si se apropie de modernism, integrand analiza psihologica
in structura narativa.

Analiza stilisticd a romanului Ciuleandra confirmd ideea
cd limbajul constituie un instrument de comunicare, dar si un
mijloc esential de sondare psihologicd si de constructie artisticd.
Prin alternanta registrelor - juridic, psihologic, cult, popular si
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religios - Rebreanu reuseste sd diferentieze statutul social al
personajelor, sd surprinda raporturile de putere si sd intensifice
dramatismul confruntdrilor interioare. Alternarea solemnitatii
juridice cu familiaritatea colocviala sporeste dramatismul si
accentueazd ironia narativd: legea devine un ideal retoric,
compromis de realitatile sociale si de interesele de clasa.
Confesiunile fragmentare si ezitdrile devin strategii discursive ce
reflectd tensiunea dintre adevar si disimulare, dintre instinct si
ratiune. Din aceastd perspectivd, analiza stilisticd releva
modernitatea romanului si valoarea sa interdisciplinard,
Ciuleandra ramanand, astfel, o opera deschisa.
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