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Abstract

Cadtdlina Florina Florescu does not merely write about contemporary
life; she dissects it with finesse, revealing how its most ordinary aspects
can conceal profound dramas and universal dilemmas. Her work is a
plea for a deeper understanding of human nature, conveyed through a
refined artistic expression. The writer does not simply present problems
but explores them with empathy and depth. Her characters are treated
with humanism, revealed through authentic and meaningful dialogues.
Exploring current and profound themes, such as gender
identity, femininity, exile, illness and trauma, she places the plays in an
artistic context with existentialist and psychological valences. These
themes allow theater to become a form of art-reflection, in which the
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audience is invited to find themselves in the characters of the plays, to
analyze their own experiences and values, to prioritize their goals and
the meaning of life.

The writer’'s play, Mia, proves artistic interdisciplinarity,
combining elements of literature, philosophy, science, art, which
contributes to the metamorphosis of theater into a platform for
dialogue between different fields of human knowledge. This specific
feature of contemporary theatrical art allows the script to represent not
only a pretext for interpretation and action, but a work of art in itself.

Artistically, her play offers all the factors involved in this artistic
endeavor, readers, directors, actors, the opportunity to come into
contact, in addition to the action itself, with the specificity of the stage
language, with visual symbols, with literary motifs and innovative
dramatic structures.

Through the imaginary as an inner and collective projection,
through the presence of autobiographical elements (the experience of
immigration, living in the diaspora) Florescu reconstructs a fragmented
world, on the border between dream and reality, between illness and
hope, between the physical and the symbolic body. Literary texts are
not mimetically taken over, but reimagined, recreated. In Mia we
identify subtle adaptations of motifs from ancient tragedy, in the
process of exploring trauma and recovering identity. This adaptation
strategy becomes a process of rewriting, through which the initial
literary text is translated into scenic language, enriched with symbols,
visual and auditory metaphors.

Cdtdlina Florina Florescu’s theater gradually reveals itself in the
form of a complex experience, in which words and text, mimicry and
gestures, sounds in any form and light with different intensities, ideally
intertwine to resonate in unison.

Keywords: feminity, art-reflection; artistic interdisciplinarity; visual
symbols; complex experience.

Rezumat

Catdlina Florina Florescu nu doar scrie despre viata contemporana, ci o
disecd cu finete, aratand cum aspectele sale cele mai banale pot ascunde
drame profunde si dileme universale. Opera sa este o pledoarie pentru o
intelegere mai profundd a naturii umane, prin intermediul unei expresii
artistice rafinate. Scriitoarea nu doar prezintd probleme, ci le exploreaza
cu empatie si profunzime. Personajele sunt tratate cu umanism, care se
destdinuie prin dialoguri autentice si incarcate de sens.
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Explorand teme actuale si profunde, precum identitatea de gen,
feminitatea, exilul, boala si trauma, plaseazd piesele de teatru intr-un
context artistic cu valente existentialiste si psihologice. Aceste teme
permit teatrului sd devind o formd de arti-reflexie, in care publicul este
invitat sa se regdseasca in personajele pieselor, sa isi analizeze propriile
experiente si valori, sd isi prioritizeze obiectivele si sensul vietii.

Piesa Mia evidentiazd interdisciplinaritatea  artisticd,
combindnd elemente de literaturd, filozofie, stiintd, artd, ceea ce
contribuie la metamorfozarea teatrului intr-o platforma de dialog intre
domenii diferite ale cunoasterii umane. Aceasta trasaturd specifica artei
teatrale contemporane permite scenariului sd nu reprezinte doar un
pretext pentru interpretare si actiune, ci o operd de artd in sine.

In mod artistic, piesa de teatru oferd tuturor factorilor implicati
in acest demers artistic, cititori, regizori, actori, oportunitatea de a lua
contact, pe langd actiunea in sine, cu specificul limbajului scenic, cu
simboluri vizuale, cu motive literare si structuri dramatice inovatoare.

Prin imaginarul ca proiectie interioard si colectivd, prin
prezenta unor elemente autobiografice (experienta imigrarii, trdirea in
diaspora) Florescu reconstituie o lume fragmentatd, aflatd la granita
intre vis si realitate, intre boald si sperantd, intre corpul fizic si cel
simbolic. Textele literare nu sunt preluate mimetic, ci reimaginate,
recreate. In Mia identificim adaptari subtile ale motivelor din tragedia
anticd, in procesul de explorare a traumei si recuperarea identitara.
Aceasta strategie de adaptare devine un proces de rescriere, prin care
textul literar initial este tradus in limbaj scenic, imbogdtit cu simboluri,
metafore vizuale si auditive.

Teatrul Cadtdlinei Florina Florescu se dezvdluie treptat sub
forma unei experiente complexe, in care cuvintele si textul, mimica si
gesturile, sunetele sub orice formd si lumina cu diferite intensitati, se
intrepdtrund in mod ideal pentru a rezona la unison.

Cuvinte cheie: feminitate, reflectie artisticd; interdisciplinaritate
artistica; simboluri vizuale; experienta complexa

Piesa Mia, scrisd de Catdlina Florina Florescu, reflecta o
noud perspectivd asupra rolului femeii intr-o societate care
continud sd fie marcatd de mostenirea trecutului totalitar, in
acelasi timp oferind o reflexie asupra felului in care feminitatea
este inteleasa si trdita de femeile dintr-o societate postmoderna.
Mai precis, abordeazd un subiect sensibil si universal: conflictul
dintre boald si dorinta de a trdi o viatd implinitd, explorand
trdirile unei femei care se confruntd cu diagnosticul de cancer si
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cu dorinta de a deveni mamad. Scriitoarea specifica in interviurile
date faptul ca s- a inspirat dintr-un caz real, mama acesteia fiind
diagnosticata cu cancer.

Pentru personajul principal, boala si teama, nu sunt doar
amenintdri fizice, ci expresii ale unui imobilism interior, ale unei
existente blocate in aparente. Pe de o parte, boala paralizeaza in
frica sa, pe de altd parte, aceastd stare este insotitd de o tensiune
interioard, de o framdantare continud, dar lipsitd de directie.
,2Pentru un om care nu trdieste viata, ci o mosteneste doar, boala
(si teama de ea) reprezinta o formd de imobilism, de incremenire
spasmodicd in universul de aparente al lucrurilor si al
trupurilor”’(Sontag, 1995, p.5). Mia evolueaza spre o viatd trdita cu
adevdrat, care presupune mai mult decdt supravietuirea si
evitarea pericolelor: inseamna asumare, implicare, depasirea fricii
si 0 conexiune autenticd cu sine si cu lumea.

Personajul principal, Mia, este o profesoara universitara,
36 ani, de origine est-europeand, naturalizatd ca cetatean
american, care se confruntd cu o dilemd profunda: urmarea unui
tratament agresiv care ar putea compromite fertilitatea sau
asumarea riscurilor unei sarcini. Aceastd temd ridicd intrebari
etice si emotionale, precum: Ce inseamnd sa fii femeie intr-o
societate care defineste feminitatea prin prisma maternitatii?
Cum fsi poate pdstra speranta si demnitatea o persoand care se
confruntd cu un diagnostic crunt?

Aceasta ipostaza feminina complexd trece prin multiple
transformari de-a lungul piesei. La finceput, ea poate fi
portretizatd ca o femeie puternica si optimistd, dar diagnosticul
de cancer o forteaza sd se confrunte cu vulnerabilitatea si
incertitudinea.

»Poate nu vrem sd stim adevdrul despre corp decat cand
s- a imbolndvit. Poate vrem sd ne mintim cd al nostru e invincibil
si nedoborat de boli.” (Florescu, 2018, p. 50) A recurs la
mastectomie preventivd dupda ce a fost diagnosticata la un
control de ruting, la cererea ei si totusi, Mia manifesta o dorintd
arzatoare de a avea un copil, alimentatd de trauma post-
operatorie dar si de standardele sociale care i-au impus de-a
lungul vietii ideea cd datoria unei femei este de a se dedica
maternitdtii. Prin dialogurile sale, putem observa lupta interioara
intre acceptarea realitdtii si refuzul de a renunta la visul de a avea
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un copil. Relatia ei cu partenerul, familia sau medicii poate
evidentia tensiuni si conflicte, dar si momente de solidaritate si
compasiune.

1. Identitatea feminina si corpul ca spatiu de conflict

Mia este un personaj profund marcat de experienta
cancerului si de consecintele acestuia asupra corpului si
identitatii ei. Pentru ea, metafora ,boala este partea intunecatd a
vietii” (Sontag, 1995, p.15) subliniazd impactul devastator pe care
cancerul il are asupra existentei ei, nu doar la nivel fizic, ci si
emotional si identitar:

,Cdteodatd vreau sd imi scot ce e in mine cd oricum tot
corpul si- a rds de mine, si sa pun orice altceva induntru. S devin
un animal de plus.” (Florescu, 2018, p. 21)

Conflictul interior este puternic: Mia resimte cancerul ca
pe o violenta neasteptatd asupra trupului ei tandr, o mutilare care
o face sa se simta ridiculizatad si lipsita de control asupra propriei
existente. Dorinta de a-si scoate interiorul si de a-l inlocui cu
materiale artificiale, precum vata sau caltii din jucdriile de plus,
sugereazd o profundd instrdinare fatd de propriul corp. Ea nu se
mai recunoaste in aceasta forma afectata de boala si isi doreste sa
se reconstruiasca, dar nu fintr-un mod realist, ci printr-o
transformare radicald, aproape mecanica, ce reflectd pierderea
conexiunii dintre identitate si corporalitate.

Astfel, Mia nu doar cd isi negociazd identitatea intr-un
corp bolnav, dar se afla si intr-un proces de alienare si cdutare a
unui nou sine, unul care sd nu mai fie definit de suferinta.
Aceastd lupta interioara ilustreaza complexitatea felului in care
boala poate remodela perceptia asupra sinelui si a lumii,
transformand corpul dintr-un spatiu al familiaritatii intr-un
teritoriu strain, care trebuie renegociat si, uneori, chiar respins.

Desi atasatd familiei, Mia refuza vizita surorii ei deoarece
,md gandesc automat la timpurile pe ciand corpul meu era
frumos, intreg, sindtos- nu ca acum.” (Florescu, 2018, p. 21),
refuzd orice amintire si contact personal care i-ar putea aminti de
viata dinainte de cancer. Este evidentd lupta internd complexa
intre imaginea de sine dinainte de boald si cea actuald, intre
dorinta de normalitate si realitatea mutilarii. Corpul ei devine un
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spatiu de conflict, un teritoriu unde se intdlnesc fragilitatea si
rezistenta, vulnerabilitatea si dorinta de emancipare.

2. Realitate-imaginar in piesa Mia

Piesa Mia exploreazd intens raportul dintre realitate si
imaginar, utilizand aceastd dualitate ca motor al actiunii si ca
mijloc de a scoate in evidentd conflictul interior al personajului
principal. Analiza acestui raport este esentiald pentru a intelege
profunzimea textului si a temelor abordate.

Realitatea in piesa este marcata de constrangeri fizice si
sociale. Corpul Miei, afectat de boala, devine un simbol al
limitelor impuse de destin. Acest spatiu real este, de fapt, un
spatiu al durerii, al frustrarii si al izolarii. Dialogurile si actiunile
concrete din piesd reflecta aceastd realitate durd: efortul de a
mentine o aparentd de normalitate, tensiunile din relatia cu sotul
si cu societatea, precum si lupta interioara cu acceptarea bolii.
Timpul real este timpul bolii, un timp lent, apdsator, care pare sa
fi inghetat posibilitatile de viitor.

In contrast cu aceasta realitate, imaginarul se manifestd
ca un refugiu, un spatiu al libertdtii totale. Mia isi creeaza o lume
interioard plind de amintiri, visuri si proiectii. Aici, boala nu mai
exista, iar corpul ei devine un instrument al creatiei, nu al
suferintei. Monologurile sunt principalele vehicule ale
imaginarului, permitand personajului sd evadeze din prezent si sd-
si exploreze identitatea feminina in afara constrangerilor sociale.

Amintirile placute din copildrie si momentele aldturi de
sotul ei sunt transformate, prin imaginatie, in surse de putere.
Dorinta ei intensd de a fi mama se manifesta tot in plan imaginar.
Acolo, unde realitatea nu o poate atinge, ea isi poate indeplini
visul de a da nastere si de a crea o viatd. Nu in ultimul rand, prin
picturd si muzicd, Mia isi transfera trdirile si emotiile intr-un plan
simbolic, dind formd, culoare si sunet lumii ei interioare.

Ceea ce face piesa cu adevdrat complexa este modul in
care planul real si cel imaginar se intersecteazd si se submineazd
reciproc. Imaginarul nu este doar o simpla evadare; el actioneaza
ca o forta activda care incearcd sd modifice realitatea. Prin
explorarea lumii ei interioare, Mia isi gdseste resursele de a lupta
si de a-si revendica demnitatea. In acelasi timp, realitatea
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continud sa invadeze imaginarul, aducind-o cu picioarele pe
pamant si obligdnd-o sd-si reevalueze constant pozitia.

Imaginarul nu anuleazd realitatea, ci o redefineste. Piesa
sugereazad cd identitatea nu este doar o sumad de fapte concrete, ci
si 0 constructie interioard, o poveste pe care o spunem despre noi
insine, si cd aceasta constructie, chiar si in fata suferintei, poate fi
un act de rezistentad.

3. Pierderea integritatii corporale si a identitatii

Intrebarea Miei, ,Voi ce ati face daci trupul v-ar trida?”
(Florescu, 2018, p. 45), este esentiald pentru a intelege conflictul
ei interior. Aceasta replicd subliniazd convingerea Miei ca
integritatea fizicd, odatd pierdutd, nu mai poate fi recuperata pe
deplin, reflectand lupta sa cu propria identitate si corporalitate.
Mia se confruntd cu o pierdere ireversibild, a integritdtii
corporale si a identitdtii asociate nu doar fizicd, ci si simbolica.
Corpul ei, care odatd era un simbol al sanatatii si al feminitatii,
este acum un loc al mutilarii si al vulnerabilitatii.

Cicatricea rdmasd dupd mastectomie devine un simbol
puternic al acestei pierderi. Aceasta nu reprezinta doar o urma
fizicd, ci si o amintire persistentd a fragilitatii corpului si a
schimbdrii de identitate. ,Sanul pe care l-am pierdut e pierdut si
gata. Nu simt nimic. Ca si cand nu I- am avut.” ( Florescu, 2018, p.
24) Mia trdieste intr-un conflict continuu intre dorinta de a-si
recipdta normalitatea si constientizarea ca acest lucru este
imposibil. Aceastd tensiune este reflectatd si in modul in care ea se
raporteazd la propria imagine in oglinda: ,cine naiba e femeia
aia?” (Florescu, 2018, p. 37). Replica Miei reflectd o ruptura
profunda intre identitatea ei interioara si imaginea pe care o vede
reflectatd. Oglinda devine un simbol al confruntdrii brutale cu
sine, cu transformdrile impuse de boald si cu pierderea unei
identitati pe care o recunostea si o accepta inainte de cancer.

Mia nu face doar referire la degradarea fizica suferitd, ci si
la un sentiment de moarte identitard; nu se mai recunoaste, iar
ceea ce vede 1n oglindd 1i provoaca respingere si alienare. Oglinda
inceteaza sd mai fie un simplu obiect reflectorizant si devine un
spatiu de confruntare dureroasd, unde Mia este fortatd sd-si
priveascd noua realitate, marcata de boala, suferinta si pierdere.
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Aceastd perceptie negativd a propriei imagini indica si o
crizda de identitate: Mia nu isi mai poate reconcilia eul de
dinaintea bolii cu cel de dupad, iar reflectia ei devine un simbol al
acestei rupturi. Nu se mai vede ca o femeie intreagd, ci ca pe o
versiune strdind si mutilata a sinelui. In acest context, oglinda nu
doar reflecta realitatea fizicd, ci si teama, suferinta si
incapacitatea de a accepta transformadrile impuse de boald.
Aceasta scend subliniazd dimensiunea psihologica a suferintei
Miei, aratand ca lupta ei nu este doar cu boala in sine, ci si cu
impactul acesteia asupra identitdtii si perceptiei de sine.

4. Reflectia Miei in femeile din tablouri si melodiile
preferate

Mia denotd atat o fragilitate interioard, cat si o putere
interioara, afisand o demnitate tdcutd. Tablourile achizitionate cu
ani in urmd nu sunt o reprezentare a realitdtii, ci o oglindire a
sufletului uman, a emotiilor cele mai profunde. Perspectiva
asupra modului in care Mia se raporteaza la propria identitate
feminind este clar exprimata:

»Am crezut cd femeile alea erau posedate, dar in acelasi
timp, emanau o putere de nedescris. Erau gata nu sd fie
vanate, ci sd vaneze; privirea aia fixd, ochii dia hamesiti,
pozitia corpului transfiguratd. Pentru mine femeile alea
erau facute sd vaneze, niste Diane moderne. Doar cd ele nu
mai aveau nevoie de arc si sdgeti pentru cd aveau privirea
strdpungdtoare. Era suficient sd te uiti in ochii lor si gata,
erai dobordt, prizonier, al lor. Fira singe. O victima!”
(Florescu, 2018, p. 31).

Ea se identifici cu femeile din tablouri, vazandu-le ca fiind
puternice si pregdtite sd atace, dar si ca fiind prinse intr-o transg,
captivate de propriile corpuri si roluri. Aceasta dubla identitate,
de vandtoare si victimd, reflectd propria ei luptd interna.

Mia se vede ca o zeitd Diana modernd, dar fard arcul si
sagetile care simbolizeazd puterea traditionald. In schimb,
puterea ei vine din privirea infometatd si din capacitatea de a
intimida. Aceasta imagine sugereazd o feminitate care nu mai
este pasiva, ci activa si agresiva, dar care totusi raimane captiva a
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propriilor conflicte si vulnerabilitati. Mia este simultan vandtoare
si vanata, puternica si fragild, reflectaind complexitatea identitdtii
feminine intr-un corp marcat de suferintd.

Perspectiva corpului mutilat o macind. Mia viseaza si se
identificd cu corpuri feminine ilustrate in cele trei tablouri - A
Woman in the Sun si Excursion into Philosophy de Edward
Hopper, aldturi de Les Demoiselles d’Avignon de Pablo Picasso,
tocmai pentru cd ele oglindesc fraimantarile ei interioare. Aceasta
conexiune vizuala subliniaza criza de identitate si incertitudinile
legate de propria corporalitate, ardtdnd totodata cum percepe
personajul feminitatea in contextul bolii sale.

e A woman in the sun (Edward Hopper) (Florescu, 2018,
p. 1)

Femeia din tabloul lui Hopper apare nud, expusa in
intimitatea propriei camere. Lumina 1i modeleaza corpul,
evidentiindu-i forma si umbrele. In mod similar, Mia, dupi
mastectomie, se confruntd cu un corp modificat, un trup care
devine un teren al durerii, dar si al regdsirii de sine. Goliciunea
din tablou poate fi citita ca o metaforad a vulnerabilitatii pe care si
Mia o traieste, fiind fortatd sd isi reconfigureze identitatea fizica
si emotionald, pictura rezondand cu temele izolarii si experientei
personale a spatiului.

Fereastra simbolizeaza dorinta de evadare sau nevoia de
conectare cu lumea din afara. La fel, Mia trdieste o forma de
izolare, atdt impusa de boala, cat si autoimpusa prin procesul
interior de acceptare a noii sale realitdti. Momentul in care ea isi
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priveste cicatricea in oglinda poate fi comparat cu privirea
contemplativa a femeii din tablou- o privire care nu este doar
fizica, ci si interioara, cautand raspunsuri si sens.

Contrastul dintre lumind si umbrd este o tehnicd ce
sugereazd atat claritatea momentului, cit si melancolia
existentiald. Mia navigheazd intre sperantd si durere, intre
acceptare si lupta interioard. Ea se poate regdsi in acest tablou
deoarece resimte o distantare fata de propriul corp, care nu {i mai
apartine in totalitate, fiind marcat de cancer. Lumina puternicda
din tablou poate simboliza confruntarea brutald cu realitatea, asa
cum Mia se confruntd cu propriul trup schimbat, si in acelasi
timp poate fi interpretatd ca o metaford a ilumindrii, o
recunoastere a propriei existente, in ciuda fragilitatii si a
pierderii.

Astfel, cele doud femei impdartdsesc aceeasi stare de
introspectie profundd, aceeasi relatie complexa cu propriul corp
si cu spatiul care le inconjoard, transformandu-si vulnerabilitatea
intr-un moment de contemplare si (re)descoperire a sinelui.

e Excursion into philosophy (Edward Hopper) (Florescu,
2018, p. 19)

In tabloul lui Hopper, barbatul pare s fie la rascrucea a
doud lumi, cea a senzualitdtii, reprezentata de femeia intinsa in
pat, si cea intelectuald, sugeratd de cartea aflata in apropierea lui.
Aceastd dihotomie intre corp si minte este prezentd si in Mia,
unde protagonista se confruntd cu propria feminitate redefinitd,
intre ceea ce corpul ei a pierdut si ceea ce mintea ei incearcd sa

199



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

reconstruiascd. Fereastra intredeschisd din fundal sugereaza un
univers exterior inaccesibil, o posibila evadare din impasul
existential.

Mia trdieste intr-un spatiu interior tensionat, marcat de
prezenta oglinzii in care se priveste. Oglinda devine un simbol al
confruntdrii directe cu sine, la fel cum cartea din tablou poate
simboliza incercarea barbatului de a gdsi rdspunsuri in gandire.
In ambele cazuri, personajele se afld intr-o stare de blocaj intre
ceea ce au fost si ceea ce urmeaza sa devina.

Dupa mastectomie, ea nu doar cd se confruntd cu
pierderea unei parti din corpul sau, ci si cu o schimbare profunda
in perceptia propriei identitati. Ca si barbatul din tablou, Mia se
afld intr-un moment de reflectie intensd, analizdndu-si noua
realitate si incercand sa gdseascd sens in ea. Mia poate simti o
conexiune cu aceastd scend prin prisma temelor de singuratate,
instrdinare si fragilitate emotionald. Boala a schimbat nu doar
perceptia asupra propriului corp, ci si dinamica relatiilor ei, asa
cum si in tablou pare sd existe o ruptura intre cele doud personaje.
Spatiul, lumina si obiectele care le inconjoara servesc drept
extensii ale framantdarilor lor interioare, iar tacerea care invaluie
scenele subliniaza tensiunea existentiald cu care se confrunta.

e Les demoiselle d’ Avignon (Pablo Picasso) (Florescu,
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Picasso foloseste cubismul pentru a deconstrui forma
umang, ilustrdnd corpurile femeilor ca fiind fragmentate si
distorsionate, o tehnica ce submineazd estetica traditionala. Ele
sunt expuse privirii, dar nu intr-un mod idealizat, ci intr-o
manierd brutd, agresivd, sfidand idealurile clasice ale frumusetii.
Tabloul pune in discutie perceptia asupra corpului si privirea
asupra femeii, la fel cum Mia este nevoita sa isi renegocieze
identitatea intr-un corp transformat de boala.

Aceeasi idee a corpului reinterpretat este prezenta in
povestea Miei. Dupd mastectomie, se simte mutilatd de cancer, si
poate rezona cu aceastd imagine a trupurilor schimonosite, care
nu mai corespund normelor traditionale de feminitate, trupul ei
nu mai corespunde imaginii clasice a feminitdtii. La fel ca in
tablou, unde frumusetea traditionala este destructuratd, Mia
trebuie sa-si redefineascd relatia cu propriul corp si sa-1 accepte
intr-o formd diferitd. Ea isi priveste corpul in oglinda dupa
operatie, iar aceastd privire nu este una pasiva, ci una de
autoanaliza si redescoperire. Mia nu mai este doar un obiect al
privirii altora, ci isi recupereaza controlul asupra propriului trup
si identitati.

Doua dintre femeile din Les Demoiselles d’Avignon poartd
masti africane, un element care introduce ideea de travestire,
mister si protectie. Aceste masti sugereazd o reconsiderare a
identitatii feminine, un aspect central si in evolutia Miei, fiind
evident procesul de reconfigurare a sinelui, in care corpul sdu
devine un spatiu al transformarii si al noilor semnificatii.

Tabloul lui Picasso a fost creat ca o ruptura de la normele
artistice traditionale, iar aceastd abordare se aseamdnd cu modul
in care piesa de teatru pune la indoiald normele sociale impuse
asupra corpului feminin. Ambele opere contestd conventiile si
ofera o perspectivd alternativd asupra feminitdtii si a formei.
Mastectomia nu este doar o interventie chirurgicald, ci si un act
care forteazd societatea sd-si confrunte propriile prejudecdti
despre feminitate, frumusete si sexualitate.

Desi provin din domenii artistice diferite, Les Demoiselles
d’Avignon si Mia exploreazd teme comune: fragilitatea si puterea
femeilor, conflictul cu propria imagine si lupta de a-si mentine
autenticitatea intr-o lume care impune standarde inflexibile de
feminitate.

201



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Asocierea Miei cu femeile din cele trei tablouri reflectd
framdntdrile ei interioare, conflictul cu propria identitate si
modul in care percepe feminitatea in contextul bolii. Prin aceste
imagini artistice, ea isi oglindeste suferinta, sentimentul de
instrdinare fatd de propriul corp si lupta cu transformarile
impuse de cancer.

Piesa abordeaza modul in care societatea impune
femeilor roluri de gen stricte, limitdndu-le astfel libertatea. Mia
este criticd fatd de aceste asteptari: ,barbatii si siguranta de sine
pe care o au pentru corpul lor e ceva ce... Cum sa zic? Nu sunt
nascuti cu ea, dar o gasesc fara sa faca vreun efort...” (Florescu,
2018, p. 14).

Mia observa dublul standard care favorizeaza barbatii,
permitdndu-le sd imbdtraneasca cu demnitate, in timp ce femeile
sunt judecate pentru orice imperfectiune: ,Exista doar doud
genuri: masculin si feminin. Rolul femeii e sa fie mamad si sotie, sa
aiba grija de camin.” (Florescu, 2018, p. 28)

Replica inspectorului scolar evidentiazd normele
patriarhale care restrang femeile la roluri traditionale, orientate
cdtre viata domesticd. Astfel, el reflectd un tipar cultural mai larg,
in care femeilor le este limitat accesul la alte sfere ale vietii
publice sau profesionale.

Mia se revolta impotriva acestor constrangeri, dar este si
prinsd in ele, reflectand tensiunea dintre emancipare si
conformism. Stdrile ei sunt ilustrate si de melodiile care
interfereazd in diferite acte ale piesei reprezintda metafore care
reflecta starea ei emotionald, o combinatie intre vulnerabilitate si
rezilienta: "Walking on Broken Glass”, ”I Will Survive”si "Try’.

Asa cum versurile "Walking on broken glass” sugereaza
ideea unui drum presarat cu obstacole dureroase, la fel si Mia
simte cd viata ei s-a sfardmat in bucdti dupd boala care i-a marcat
atat corpul, cdt si identitatea. Pierderea sanului nu este doar o
rand fizica, ci si una emotionald, iar fiecare moment de
constientizare a noii sale infatisdri este ca si cum ar pdsi pe
cioburi de sticld. Versurile reflectd suferinta profunda provocata
de o iubire esuatd: "And if you want to hurt me, there’s nothing
left to fear” (Florescu, 2018, p. 35).

La fel, Mia se simte abandonatd de Mark, care isi face
vasectomie fara sa-i spund, refuzand astfel posibilitatea de a avea
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un copil impreund. Aceasta tradare ii alimenteazd si mai mult
nesigurantele legate de feminitatea si identitatea sa dupa boald.

In contrast, versurile melodiei”Try”, interpretata de Mia la
un moment dat, pare sda ofere o perspectivd alternativa sau un
raspuns la tematica abordatd in "Walking on Broken Glass".
Versurile”Tell me, are you just getting by? You gotta get up and
try” (Florescu, 2018, p. 36) transmit ideea cd, desi suferinta poate
fi coplesitoare, exista mereu o cale de a merge mai departe. Desi
Mia se lupta cu acceptarea noii sale realitdti, interpretarea acestei
melodii sugereaza cd, in ciuda durerii si nesigurantei, ea cautd in
continuare puterea de a trdi si de a-si reclddi viata.

Legdtura dintre Mia si melodia "I Will Survive” este
profundd si simbolica, deoarece ambele transmit un mesaj de
rezilientd, luptd interioard si regdsire a puterii dupa o experientd
traumatizanta. Daca "Walking on Broken Glass” reflectd suferinta
si fragilitatea emotionald a Miei, "I Will Survive” este exact
opusul: ar putea reprezenta o declaratie de supravietuire si
independentd, o posibila schimbare a personajului, care incepe sa
se accepte si sd se valorifice pe sine.

Melodiile rezoneaza profund cu povestea Miei, deoarece
reflectd zbuciumul sau interior, lupta cu propriul corp si relatiile
care s-au destramat in urma bolii, o suferintd intensa, dar si o
cdutare dureroasd a sperantei si a unei noi identitati. Alegerea
Miei subliniazd acest contrast; desi este rdnitd si dezamadgita, mai
existd in ea dorinta de a merge mai departe, de a incerca din nou.

Mia este un personaj emblematic pentru explorarea
identitdtii feminine intr-un corp marcat de boald si de
constrangerile sociale. Piesa abordeazad teme universale precum
vulnerabilitatea corporald, dorinta de maternitate, presiunile
sociale si cdutarea identitdtii intr-un context de crizd. Prin
intermediul artei si al reflectarii asupra rolurilor de gen, Mia
devine un simbol al rezistentei si al luptei pentru
autodeterminare intr-o lume care ii impune limite, evidentiind
nevoia de a-si gasi o noua definitie a sinelui, una care sd invingd
stigmatul bolii si sa recupereze o forma de demnitate si sens.

Mia nu este doar o reprezentare a suferintei, ci devine un
simbol al luptei pentru identitate, iar acest lucru este posibil
tocmai prin utilizarea subtila a planului imaginar. Imaginarul
functioneazd ca un refugiu, dar si ca un spatiu de redefinire a
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sinelui pentru personajul principal. Prin amintiri, vise si proiectii,
Mia reuseste sd evadeze din constrangerile fizice si sociale si sa-si
reconstruiascd propria lume. Adaptdrile textului (limbaj,
simbolism, structurd) nu sunt simple artificii stilistice, ci
instrumente esentiale care permit spectatorului sau cititorului sa
patrunda in universul interior al Miei. Prin monologuri si
dialoguri incdrcate de subtext, textul reuseste sd transpund pe
scend un conflict profund, interior, transformdand drama
personala intr-o experienta universala.

Piesa Mia depaseste tema bolii si a suferintei, devenind o
meditatie complexd despre rezistenta spiritului uman. Prin
imbinarea realitdtii cu dimensiunea imaginarului, piesa ne aratd
cd identitatea nu este o constantd, ci o constructie continud, iar
arta si creativitatea pot fi instrumente puternice in procesul de
autodeterminare.
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