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CUVINT INAINTE

Asocierea dintre mit, ritual §i muzicd permite o mai buni
intelegere a mesajului pe care mitul trebuie si-1 transmitd unei
comunitati. Ritmul muzicii reuseste adesea sd creeze o atmosfera
capabila si-1 ajute pe participanti sd traiasca ritualul respectiv. Pe
de alta parte, daca ritualul ar fi ,,pus in scena”, ar fi nevoie mai
Intal sa se invite un povestitor care sa explice continutul mitului
in fata auditoriului astfel incat, dupd aceea, prin dezvoltarea
ritualului insotit de muzicd, auditoriul si fie atras in comunicarea
mitica. Acest proces ne permite si observam asemandrile $i
deosebirile din cadrul comunitatilor.

Sensul mitului poate fi interpretat diferit. Anne Holden
Ronning 1i evoca pe buna dreptate pe Bidermann i Scharfstein
care sugereaza cd mitul este format din

»povestiri contradictorii care devin implicate unele Intr-altele
precum firele unei tesdturi, prea Intrefesute spre a putea fi rezumate
in mod adecvat, i nesfarsite’?,

pe Roland Barthes care vede in el ,,un sistem de comunicare™ si

pe Bultman pentru care mitul reprezinta expresia ,intelegerii pe

care fiinta umani o are despre sine in lumea in care triieste’™.

! Sh. Bidermann, B.-A. Schatfistein apud Anne Holden Ronning, Some Reflection
on Myth, History and Memory As Determinants of Narrative, vol. 3, Observatori:
Centre d’Estudis Australian, Australian Studies Centre, Universitat de
Barcelona  Coolabah, 2009, pp. 143-151, disponibil on-line pe
http:/ /trevistes.ub.edu/index.php/coolabah/article/view/15738 /18851

2 R. Barthes apud Anne Holden Renning, op. cit., p. 143
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Miturile sunt fictiuni iar cei care le fac stiu acest lucru. Altfel
imaginatia nu Si-ar gisi locul in crearea lor iar ele nu s-ar putea
deosebi ca idiom si situare de naratiunile literale. Cu alte cuvinte
miturile explica lumea din jurul nostru intr-o modalitate
naratologicd. Ele fie celebreaza fie dezvaluie cand sunt repovestite
generatiilor urmatoare. Formele lor de manifestare $i impactul
asupra comunitatilor difera de la o epoca la alta. Putem vorbi
astfel despre mituri ale faptelor eroice, mituri ale creatiei, mituri
ale potopului, mituri ale paradisului, despre mituri ale viitorului
etc. Mitul este adesea folosit drept mesaj politic deghizat sau
drept comentariu asupra lumii contemporane. El este conectat la
o realitate deja familiard oamenilor. Mitul se constituie de
asemenea in metamorfoza a unor teme care nu sunt limitate de
granite culturale sau istorice.

Abordarea  face  apel la  interdisciplinaritate, la
pluridisciplinaritate, iar lucririle se pot axa pe domenii precum
folclorul, muzica traditionala sau clasica, literatura, stiinta-fictiune,
filosofia, religia, antropologia, istoria, studiile sociale etc.

Rodica Gabriela CHIRA

3 R. Bultman, apud Anne Holden Ronning, gp. ¢it., p. 143
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MUZICALITATE NARATIVA iIN ROMANUL
ROMANESC

Alina BAKO

Narrative Musicality in the Romanian Novel

The present research focuses on the embodiment of the relationship music-
literature in the Romanian prose of the 20th century. Two fundamental directions
are followed: the first is connected to the introduction of music in the literary text by
varions explanations related to the characters' options, while the second relates to the
parallelism between the manner of construction of a literary text through the
adoption of various compositions and methods of construction of musical scores.
Literature becomes an imaginary of music providing innovative solutions.

Dumitrn Tsepeneag introduces a formula adopted in music in the novel Vain s
the Art of The Fugue. The text appears as a fugue, causing the number of
repetitions to a disharmonic musicality. Bernard, the character of André Gide's
novel Les faux monnayeurs wants to write a novel using this formula of musical
Fugue. Tsepeneag succeeds in this attempt and identifies a unique compositional
Structure.

The scientist Baroni is part of the same musical register. His name is
perpetrated throughont George Baldita’s narrative, The world in two days. Author
of an "umwritten Treaty", musicologist and anthor of articles on music at a local
newspaper evokes a portrait of the artist. In an interview, George Bdldifd confesses
its preference for the music of Haydn, and in the short prose Cantor he matkes short
comments on Bach. Beyond the building of the character, the structure of George
Balditd’s novels is one in which musical episodes go together, constituting an
innovative musical score. The feeling of unfinished coincides with insertions that give
a distinctive character to George Bdlditd’s narratives.

We will also add texts to illustrate the concept of narrative musicality, thus
outlining a definition for the Romanian prose of the 20th century.

Key words: structure; narrative; music, novel
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Pentru punerea In valoare a unei formule muzicale narative,
am recurs la cautarea unei posibilitati de a imprumuta o forma
muzicald ca model narativ, precum §i a stabili natura $i scopul
acestui tip de experiment. Directiile de analizd sunt legate de trei
repere importante in dezvoltarea lucrarii noastre. Astfel, prima
teorie emisa de Jean Louis Backes, se refera la rolul personajului
in textul narativ, in functie de episoadele din care face parte,
putand fi tratat asemeni unei teme in muzica. Din acest punct de
vedere, ne referim la repetitiile constante la nivelul personajului,
care apar drept divagatii ale temelor, ca intr-un joc al variatiunilor
in muzicd. Muzicalitatea narativd inseamna ,,A face sd apara cel
putin de douid ori aceeasi structuri cu dimensiuni diferite.”".
Diferenta fata de muzica este datd de ,,imposibilitatea
suprapunerii a doud monologuri, cici autorul trebuie sa se supuna
unui procedeu al alternatei, pentru a da coerentd textului™,
utilizand uneori polifonia.

Kundera glosa asupra muzicalitatii in proza prin recursul la
definirea aga-numitei ,,polifonii muzicale”, definitd drept
»dezvoltarea simultand a doud sau mai multor voci (linii
melodice), care, desi perfect legate, 1si pastreaza relativa
independenti.””. In acelasi sens, romancierul considerd ci
romanul poate realiza o anume polifonie, numai daci
abandoneaza istoria pe care o povesteste, in favoarea unei teme.
Muzicalitatea, in viziunea lui, are legituri cu tonalitatea®. In

! Jean Louis Backes, Musigue et Littérature: Essai de poétique comparée, Patis,
P.UF, 1994, p. 34.

2 Lbidem, p. 78.

3 Milan Kundera, The Book of Langhter and Forgetting, Trans. Aaron Asher,
London, Faber and Faber, 1996, pp.98-99.

4« This is what Papa told me when I was five years old: in music every key is a
small royal court. The King (the first step of the scale) exercises power with
the help of two princes (the fifth and fourth steps). Under their orders are four
other dignitaries, each with his own special relation to the king and princes.
The court also takes in five other tones, which are called chromatic. They of
course occupy first-rank positions in other keys, but here they are only guests.
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viziunea lui Kundera', a abandona temele si a povesti duce la

platitudine. O tema, insd, poate fi dezvoltata, singurd, devenind

digresiune. Or, tocmai digresiunea $i repetitile divagante
determind muzicalitatea textului.

Cea de-a doua directie este dati de Aude Locatelli care, in
Literature et musique au  XXeme  siecle, vorbeste despre
corespondenta dintre o tematica muzicala $i o ,,scriitura specific
muzicald”, cici muzicalitatea unei opere nu este in mod necesar
legati ,,de faptul ci are drept obiect muzica.””. Este vorba de un
fel de ,transpunere intersemioticA’. prin preluarea unor
procedee specifice muzicii, pentru a le grefa pe o structura

Because each of the twelve tones has its own position, title, and function, any
piece of music we hear is more than just a mass of sound: it is an action
developing before us. Sometimes the events are terribly tangled (as in Mahler
or still more in Barték or Stravinsky), with princes from several courts
intervening and soon you no longer know which tone is serving which court
or if it isn’t serving several kings at once. But even then, the most naive
listener can still make a rough guess about what is going on. Even the most
complex music is still speaking the same langnage. » in Milan Kundera, op.cit.
p-109.

! Un Stravinsky a beau récuser la musique comme expression des sentiments,
Pauditeur ne sait pas la comprendre autrement. C’est la malédiction de la
musique, c’est son coté béte. Il suffit qu’un violoniste joue les trois premicres
longues notes d’un adagio pour qu’un auditeur sensible soupire: « Ah, que c’est
beau ! » Dans ces trois premiéres notes qui ont provoqué I’émotion, il n’y a
rien, aucune invention, aucune création, rien du tout: la plus ridicule « duperie
sentimentale ». Mais personne n’est a I'abri de cette perception de la musique,
de ce soupir niais qu’elle suscite. Milan Kundera, Une Rencontre, Folio, Paris,
1996.

2 « [la] présence de la thématique musicale conduit 4 prendre en compte la
revendication par les auteurs d'une écriture spécifiquement musicale et a
s'intéresser 4 la problématique des correspondances structurelles entre la
musique et la littérature. Or la musicalité d'une ceuvre n'est pas nécessairement
liée au fait qu'elle prenne pout objet la musique. »

3 Locatelli, Aude, Littérature et nmusique an XXe siécle, Patis, Presses Universitaires
de France, « Que sais-je ? », 2001, p.67.
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narativa, menitd sa aducd o altd viziune asupra apropierii muzicii
de domeniul vast al literatutii.

»Astfel, chiar daci un roman Imprumutd totodatd titlul si
structurarea de ansamblu dintr-o compozitie muzicald existenta cum
e cazul, de exemplu, pentru Les VVariations Goldberg de Nancy Huston
[Paris, Seuil, 1981], scriitorul este condamnat sa utilizeze materialul
care i este propriu.”’/ ,,Ainsi, méme lorsqu’un roman emprunte a la
fois son titre et sa structuration d’ensemble a une composition
musicale existante comme c’est le cas, par exemple, pour Les
Variations Goldberg de Nancy Huston [Paris, Seuil, 1981], Iécrivain
demeure condamné a utiliser le matériau qui est le sien.””.

Al treilea aspect provine din analiza contextului muzical, cici
lectorul apeleaza la ,,cunostinte muzicale eterogene” i ,,adopta
strategii interpretative, permitand sia se recurga la semnificatia
obiectului muzical”® scrie Frédérique Arroyas, identificind
importanta unei legaturi de tip asociativ in relatia lectorului cu
textul de descifrat. Apropierea dintre cele doua domenii este data
de interpretarea care i se da, prin coagularea unor figuri
intermediare. Pentru Arroyas,

Htextul literar este considerat ca fiind similar formei muzicale de
vreme ce interpretul elaboreazd figuri intermediare care stabilesc
liantul de aseminare intre cele doud domenii eterogene.””/ | [le]
texte littéraire est considéré comme similaire a la forme musicale

Y Lbidem, p.99.

2 «(actualiser] le contexte musical dans linterprétation du texte littéraire
demande, dans le cas d'une lecture ,,en profondeur” et ,spécialisée”, que le
lecteur fasse intervenir des connaissances musicales hétérogenes au texte et
adopte des stratégies interprétatives permettant de rendre compte de la
signification de l'objet musical» (Frédérique Arroy As, La lecture musico-litéraire.
Monttéal, Les Presses de 1'Université de Montréal, 2001, p.34).

3 Lbidem.
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lorsque l'interprete élabore des figures intermédiaires qui établissent
le lien de resemblance entre deux domaines hétérogenes)”!.

Avand In vedere aceste trei componente ale relatiei
muzicalitate - naratiune, observim cd muzicalitatea desemneaza
acele trasaturi care provin din obiectul ,,muzicii”’, ca punct de
iradiere spre focar a intelegerii suprasensibile a textului.

In literatura romani, studierea relatiei dintre cele doud
componente culturale a inceput devreme, $i chiar daca au fost
studiate cumva in paralel, literatura pornind de la elementele ei
»interne $i nu din afara: formele literaturii nu pot fi separate de
literaturd, agsa cum nici formele sonatei, fugii $i rondo-ului nu pot
sd aibd existentd in afara muzicii” in viziunea lui Northrop Frye,
citat de Ovid S Crohmalniceanu in capitolul dedicat lui
Sadoveanu din Cinci prozgatori in cinci feluri de lecturd - conventiile
fiecdrei specii artistice trebuie respectate, chiar dacd sunt folosite
niste granite mobile, pentru a incepe o discutie despre arhetipuri,
in cazul naratorului Crengii de aur. Sunt identificate aspecte ale
muzicalitatii §i la Mateiu Caragiale, observandu-se, de exemplu,
faptul ca uneori,

»Cate un cuvant e pur $i simplu addugat ca si realizeze bitaia
repetitiva in trei timpi a istorisirii: « Slujeau pentru cea din urma
oard vecernia, vecernia mutd, vecernia de apoi; lume de tot soiul si
de toatd teapa, lume multd, toati lumea ». Inaintarea naratiunii
printr-o astfel de miscate, in tactul a trei pasi repetati, sugereaza
leginarea valsului. Ca in sonata lui Vinteuil din Proust, existi o
faimoasi fraza muzicald la Mateiu §i ea reapare pe parcursul
povestirii: « Tot mai fnviluitd, mai joasd, mai fhceatd, marturisind
duiosii si dezamdgiri, raticiri $i chinuri, remusciri si cdinte,

U Ibidem.
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cantarea inecatd de dor se Indepirta, se stingea, suspinand pani la
capdt, o prea tarzie si zadarnicd chemare ».’1.

Caragiale foloseste un alt tip de a introduce muzica In text,
propriu romanului de inceput de secol XX. Este inregistrat
efectul pe care muzica il are asupra personajului, caci

nharatorul precizeazi caracterul melodiei, care era una din
slabiciunile lui Pantazi: « un vals domol, voluptuos si trist, aproape
funebru ». In legdnarea lui « molateci » - aflim - « palpaia nostalgicd
si sumbri fird sfarsit o patimd asa sfasietoare cd Insdsi plicerea de a-
1 asculta era amestecatd cu suferintd »”2.

Diferenta fata de romanul celei de-a doua jumatati a secolului
al XX-lea este data de recursul la aplicarea unei formule muzicale
pentru crearea romanului.

Acestei fuziuni intre muzicd §i literatura i s-a raspuns $i prin
introducerea unui termen ce prefigureaza contopirea celor doud
forme culturale. Conceptul de ,,musilanguage” a fost propus de
Steven Brown in 2000 pentru a dezbate problema in contextul
noilor teorii privind evolutionism muzical. Astfel, se pune in
discutie ideea unor similaritati i diferente intre muzica $i limbaj,
ambele, crede Brown, avand origini comune. Anumite unitati
fonice pot fi permutate pentru a obtine cuvinte muzicale, care
capdtd sens.

In cercetarea de fati ne intereseazi mai mult ceea ce numea
Prieto, ,,utilizarea metaforica a muzicii”, un anume model general
care functioneaza In literatura secolul al XX-lea. Autorul de astfel
de romane reconstruieste gandirea, pentru a-i da o formai
alternativa, diferitd de conventiile literare anterioare. Asa cum

1 Ovid S. Crohmialniceanu, Cinci progatori in cinci feluri de lecturd, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasci, 1984, p.78.
2 Lbidem.
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scrie Aldous Huxley, muzicalizarea fictiunii ne intereseaza la
nivelul constructiei narative:

»Muzicalizarea fictiunii. Nu in sens simbolist, prin subordonarea
simtului sunetului. Ci, la o scari mai mare, in constructie.”/ ,, The
musicalisation of fiction. Not in the symbolist way, by subordinating
sense to sound. But on a large scale, in the construction™.

Conceptul lui, din nuvela PointCounterPoint din 1928, a fost
reluat $i introdus pentru studierea intermedialititii de Werner
Wolf in The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History
of Intermediality, prin analiza unui proces de transfer al structurii $i
al intentiei estetice din muzici in naratiune. In acelasi mod, vom
avea in vedere modul in care structura muzicald se reflect in
naratiune, dacd aceasta a preluat la nivelul discursului elemente $i
cum se materializeaza acestea.

Cele patru repere fundamentale ale muzicalitatii $i fictiunii
sunt legate de repetitie, analogie, variatie $i exemplificare. Sunt
patru axe, care se regasesc in structurile narative ample, romanele
care se desfasoard sub forma unor conglomerate creative. Acestea
vor fi aplicate asupra a doua scrieri, diferite ca structura, apropiate
ca datd a publicarii.

Primul roman ii apartine lui George Balaita Lumea in doud zile
aparut in 1975. Preluand modelul joycean, asa cum a remarcat
intreaga criticd din contemporaneitate, romanul configureaza o
muzicalitate a fictiunii, prezenta la nivelul redundantelor
aproximative. Cheia de lecturd este inversid $i naratiunea este
presdrati pe tot parcursul cu variatiuni muzicale, cu personaje
care se 1si dezvolta, in stil matriogka, limitele si delimitarile.
Antipa, personajul principal, este ucis de Anghel, batranul cu care
aproape se confundd, pentru a duce la final o repetitie macabri,
aceea a unor decese ghicite, impuse, sortite de mana lui Antipa.

! Huxley, Aldous. Point Counter Point. London, Vintage Books, 2004.
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Sirul mortilor alcdtuit din Biduicd, paznicul de la baia comunala,
doctorul Gaiu, Costache Onu, preotul Zota. Cele doua personaje,
August si Antipa, reprezinta doua extreme ale timpului care se
confunda. Anghel ,este intr-un fel partea neviazuti, intunecata a
lui August. (..) Ei sunt un singur om.”, reflectarea unuia in
celalalt face parte din constructia muzicala, simetricd a textului.
Autorul are o atitudine ad /ibitum, constrangerile fiind Inlaturate
o dati cu conStientizarea atingerii unei stiri armonioase, prin
introducerea unor personaje numeroase, in masurd sa asigure o
polifonie contrastantd. Referinta la muzica se face $i direct, de
exemplu prin savantul Baroni, preocupat de ihitiologie $i care,
precizeaza naratorul, este muzicolog, scrie cronici muzicale.
Tehnica contrapunctului formalizeazd continutul narativ,
personajele devenind voci care dialogheaza. Evenimentele se
inlantuie, se intretes, creeaza situatii narative. Batranul August
palarierul simte

»mirosul gridinilor de portocali, hartiile plutind in suvoiul de api,
apa vajaind la gura canalului, femeile miscandu-se, ficandu-si loc cu
umerii, cu coatele, cu Soldurile, cizmele lor, sosonii, pantofii
clampénind intr-o mazga cenusie, aerul cald (...)”2

Imaginile sunt dinamice, fluide, concrescente, dominand un
flux recitativ, allegro, alternand cu andante, in functie de
observatorul —narator. Naratiunea arborescenta alcituieste o suitd
muzicald, in care chiar $i obiectele vestimentare capata accente
muzicale: pantalonii ,,burdufuri de armonica.”.

Protagonistul pare a se risipi intre substantele narative ale
textului, bucati corporalizate, din stirpea unei umanitati
ancestrale:

! George Biliitd, Opere I. Lumea in dona zile, Bucuresti, Polirom, 2009, p.25.
2 Ibidem.
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,»Cu grija, Antipa se adund la loc. Bucatd cu bucatd, o mand, un

picior, un nasture. Cand, In sfarsit, i§i giseste capul intr-un cos de
papuri, printre cartofi §i morcovi zbarciti, Antipa simte vantul.” .

Un Uptempo domina anumite pasaje, alternand cu ritmuri lente.
Sinestezii fluorescente fantazeaza in jurul unor structuri de tip
alveold, notele provenind din naturd, dintr-un univers ostil,
andocat In forta colonizatoare a vantului.

,»1zbitd cu putere, fereastra se sparge in muchia zidului, cioburile
izbucnesc intr-un jet strdlucitor (...) Era intr-adevir vantul baltilor,
dar venea cu furia unui vant polar. Poalele femeilor se umflau.
Fleacurile colorate care le acopereau capetele zburau In toate partile,
mainile se miscau orbeste de la poale la cap, dar tipetele care urcau
din zgomotul confuz al strizii pireau vesele. Vantul era stipanul
lumii.”2,

Incercarea de civilizare a stihiillor universale, a haosului,
echivaleazd cu restabilirea unui echilibru, la nivelul sunetelor si
armoniei:

,»Un gol imens se deschide deodatad in urechea lui, haosul strabatut
de sunete misterioase $i palpaitoare, fulgere scurte, voci plutind
printre miliardele de suflete riticitoare $i deodatdi un semnal
familiar: bataia unui metronom. Asta schimba proportiile, ordinea 1si
reia locul in mintea lui Antipa dar bucuria scade™.

Tempo-ul se schimba de fiecare data, cici
,urechea nu va scapa nimic, un spectacol pe care azi nu-1 vezi, il auzi

numai prin fereastra deschisd: pasii portarului, alergitura mirunta pe
mozaicul de la intrare, coborind prima treapti (...) Motorul

U Ibidem, p.106.
2 Ibidem, p.107.
3 Lbidem, p.114.
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ambalat, pocniturile, tusea scurtd, rdpditul, torsul usor apoi, un
motor sigur.”’l.

Este o lume a sonoritatilor, a unei fulminante irumperi a
zgomotului In lumea cuvantului. Dinamica constructiva a lumilor
muzicale nagte o contemplare pasiva. Pentru unele personaje

»Universul este o succesiune de plinuri §i goluri, asta trece prin
capul tdu, un ritm, Laduncd (...) cand bei esti plin, cind nu bei esti
gol, hau hau, suni burdihanul tdu gol.”2.

Ritmul existentei se masoara, asadar, lubric, intre plin $i gol, ca
intr-o repetitie fara sfarsit, dureroasa. Nicolae Manolescu remarca
aparitia unor ,teme-cliseu, situatii-cliSeu, personaje-cliseu,
conversatii-cliseu, altfel spus, o esteticd in clisee”. Aceste nuclee
se mutd in diverse locuti, fird a contura o structuri narativa
coagulatd. Elementul banal, lipsit de profunzime, se ingemaneaza
cu miticul, bizarul $i realul cotidian sunt folosite in acelasi scop al
unei narativitatii ludice, care produce sensuri profunde.

Constructia muzicald a naratiunii lui Balaita se sprijind pe un
ansamblu de instrumente, asa cum am observat in analiza
desfagsuratd  anterior.  Repetitile — aproximative,  reluarile,
contrapunerile $i vocile narative inlesnesc un proces de transfer,
de colaborare, de fictionalizare avida a realitatii primare.

Cel de-al doilea roman analizat, Zadarnicd e arta fugii de
Dumitru Tepeneag, a fost publicat, mai intai in franceza, sub titlul
Aprpiéges. Alegerea lui este determinata de perceperea fragmentelor
de memorie, care se articuleaza in jurul unor imagini cheie, in
mare parte sugerand realitati violente, obsesii ce provin din

U Ibidem, p.332.

2 Ibidem, p.333.

3 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romane. 5 secole de literatnra, Pitest,
Editura Paralela 45, p.1150.
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imaginarul unui fugar din calea terorii comuniste. Textul lui
Tepeneag este o forma de schizofrenie narativa, in care
personajele retriiesc, diferit, aceleasi evenimente. Muzicalitatea se
articuleaza prin analiza a doud linii de fortd pe care ne vom
organiza analiza: prima legatd de captivitate, intr-un spatiu $i timp
care se repeta la infinit, de unde reiese lipsa de libertate,
imposibilitatea de a-$i alege destinul, pentru cd acesta este deja
impus, iar cea de-a doua priveste variatiunile tematice, in functie
de episoadele narative pe care le creeaza.

Despre structura romanului s-a scris mult avand in vedere mai
multe idei pe care le putem deduce: de la titlu, cu evidenta
trimitere la evadarea din regimul totalitar, care insa pastreaza
amintirile unei vieti traite ea Insasi pe fugd, dar $i la termenul care
desemneaza o bucatd muzicald construitd pe acelasi principiu al
repetitiei, pana la inserarea in text a unor elemente contrastante,
care duc la o insuficientd coagulare a personajelor, tocmai pentru
a respecta teoriile in cadrul grupului oniric, Tepeneag fiind unul
din membrii fondatori $i cel care a dorit ca demersul lor literar sa
se Incarce de coloraturi politica.

Una dintre imaginile obsedante este cea a batranului care duce
o valizad militard, simbol al detinutului. Se pastreaza personajele
principale, batranul i doctorul:

»doctorul, aplecat peste trupul batranului, i lua pulsul: nu e mort
nici dsta, spuse el cu o voce pitigdiati.(...) Cu gesturi pline de
importantd, doctorul scoase din trusi o fiold pe care o tdie si-o
sparse cu mare indemadnare, apoi cu o seringd absorbi lichidul
albicios, apropiindu-se de fereastrd, ca si aibi mai multd lumind.
Fata bitranului era tumefiatd de lovituri, din parul ud inci se mai
scurgeau picituri de apa.”!

! Dumitru Tepeneag, Zadarnici e arta fugii, Bucuresti, Editura Albatros, 1991,
p.34.
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In urmitorul capitol, tratamentul aplicat bitrinului este acelasi,

incdrcat de violentd. Plutonierul este agresorul, cel care aplica

loviturile corpului vlaguit. Imaginea este grotesca, bine calculata
prin inregistrarea detaliilor:

»Apoi se uitd iardsi spre doctor. -Poate cd mai trebuie o injectie, 1si
déddu el cu parerea. Celilalt nu zise nimic §i lovi Incd o datd cu dosul
palmei, fata tumefiatd, galben-vaniti, a batranului. Ghici Inainte de a
1 se striga numele. Se sculd In picioare $i incercd si respire adanc, si
nu tind seama de junghiul care-l impungea de mai mult de o luni
sub omoplatul stang. Respird adanc ca si-s$i potoleascd batdile inimii.
Nu indriznea sa se uite la ceilalti. (...) Un-doi, un-doi. Stangul! Intrd
in ritmul bocancilor celorlalti, ai soldatilor. Plutonierul venea ceva
mai in urma.”!.

Se analizeaza ruperea ritmului, detinutul perturband miscarea

ritmicd a trupelor. Elementele narative se repeta, devenind cligee:

,un bitrin, in haine groase de dimie” ,valizi solditeasci™

" tiranul care purta ca i el haini de dimie”,

,»plutonierul urmat de doi soldati” ,,un

ylada™ | plutonieru
,lada bitranului barbat
batran cu fata arsi (...) un ladoi cat toate zilele
Lipsa de umanitate caracterizeazd comportamentul fata de cei
lipsiti de libertate. Captivul este torturat, fiind astfel ,,imblanzit’:

255

256

i1 dureau picioarele, genunchii mai ales. Cand respira, il patrundea
un cutit intre coaste. Simfi cd nu mai poate inainta $i se Incovoie de
durere: avea un sobolan in burtd. Se prabusi. 1 ridicari si, mai mult
tarandu-l, il dusera in celula si-l lasard si cadd ca un sac la piciorul
patului. (...) Spune. Ce si spun. Spune tot ce stii. O lud la fugi. La

Ubidem, p.45.
2 Ibidem, p.34.
3 Ibidem, p.25.
4 Ibidem, p.19.
5 Lbidem, p.23-25.
¢ Ibidem, p.35.
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capdtul culoarului mijea o lumini albdstruie, exista poate o usi.

Cazu. Cand incercd si deschidd ochii, deasupra lui era aplecat un
barbat cu o seringd in mana.”!.

Scurtele propozitii amintesc de securitate $i de metodele lor prin
care detinutii erau distrugi sistematic psthic §i fizic. Singura
scapare ii ramane fuga, dar una inutild pentru cd universul in care
se migca este limitat. Senzatiile sunt inregistrate la nivel fizic, sunt
urme ce raman pe corpul celui prins, ramas Intr-o zond a
intunericului, a supravegherii $i pedepsei continue. Lumea
descrisd de Tepeneag este In permanentd migcare. Trupurile nu au
identitate, ci fac parte din marele mecanism al istoriei. Se preling
pe formele absurde ale ideologiei, incercand sa supravietuiasca.
Captiv al propriei constiinte, naratorul inregistreaza, pe rand orice
ar fi putut duce la ideea de libertate, ca mai apoi sa o maculeze,
sa-1 smulgd esenta, pentru a o integra in aceea$i roatd temporala
care trece peste tot: fiinfe umane sau obiecte. ,,Plaja misuna de
trupuri: o viermuiala care-i taie tot cheful. Isi scoase sandalele si
intrd cu picioarele in apa.””. Gestul de eliberare nu este ficut pani
la capit, pentru ca acestea sunt franturi dintr-o existenta pierduta.

Clisee, repetitii, la nivelul personajelor, dar $i al situatiilor,
obiectelor, evenimentelor. Inutil s2 mai amintim referinta la
semnificatiile plurivalente ale cuvantului ,,fuga”, multumindu-ne
doar a constata implicatile termenului in vocabularul
muzicologilor. Fuga este caracterizata prin doud componente
primare: polifonia $i aspectul imitativ, caci temele se repetd,
imitandu-se una pe cealalta. Incipitul reia, melodic, aceleasi
personaje $i situatii: ,,M-am asezat pe scaunul din spatele

soferului (...) cd mi duc la gari™, ,se indrepta vertiginos spre

U Ibidem, p.78.
2 Ibiden, p.102.
3 Lbidem, p.8-9.
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, »Mi gribesc, i-am soptit, mi duc la gard™, trebuie si
ajung cit mai repede la gari™, ,M-am asezat pe scaunul din
spatele soferului”™, ,,Stiteam pe locul din spatele soferului, alituri
de mine o femeie imbricati in negru’. Fuga, ca modalitate de
compozitie se construieste dintr-un discurs polifonic, in care
tehnica contrapunctului este dominanti. Apar repetitii frecvente,
aproape identice, ca in acest detaliu vestimentar: ,,pardesiul
descheiat, pulpanele fluturind™, ,pardesiul descheiat, buchetul
de flori invelit nelndemanatec in hartie”, ,,pulpanele pardesiului i
fluturau ca niste aripi zdrentuite”, ,,un bdrbat imbracat intr-un
pardesiu destul de elegant (...) cu pulpanele pardesiului
fluturand™’, ,,cu pardesiul descheiat, pulpanele fluturind.””.
La nivelul situatiilor narative, apar repetitii pe care lectorul le

gari”!

35

asociazd cu precedentele povestiri. Se schimba partial contextul,
insi ideea rimane aceeasi: liftiera, ,liftul era tot timpul stricat™,
LHliftiera ii zambi ca de obicei”"” sau scena violentd care nu apare
in fiecare capitol, ci numai in cateva texte: ,,injunghia un porc”,
,Porcul nu se zbitea, nu guita, astepta lovitura.” '".

Personajele sunt putine $i sunt construite printr-un ansamblu
de elemente repetitive. Maria $i Magda apar de fiecare datd, cu
diferente subtile, mici inflorituri onirice, care contrabalanseaza
scenele tari cu cele evazioniste. Contopirea celor doua imagini

face parte din succesiunea $i suprapunerea acestora: ,,Maria n-a

U Ibidem, p.20.
2 Ibidem, p.28.
3 Ibidem, p.35.
4 Ibidem, p.45.
5 Lbidem, p.121.
¢ Ibidem, p.9.

7 Lbidem, p.21-22.
8 Ihidem, p.47.
9 Ibidem, p.46.
10 Thidem, 1p.83.
W Ibidem, p.9.
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zis nimic, l-a condus pani la poarta vopsitd in verde™, ,,Maria cu

un copil in brate™?, ,,Maria putea foarte bine si locuiasci undeva

la marginea orasului’™, ,,deschizi ochii si nu e Maria, e Magda, sau

nu e nici Magda nici Maria, e alta”™, ,Maria nu venea, Maria
255

pleca’™, ,Maria sau Mariana™, ,trenul Magdei sosise la alt

peron”” Florile sunt

256
>

, »Magda avea coapse groase $i catifelate”
78 i pliceau coapsele ei groase si
bronzate”™, ,,coapse groase si bronzate”'’, ,Magdalena probabil,

sau Marilena.”"". Inventarierea unor trisituri ale personajelor nu

>

pentru Maria, a spus Magda

959

are rolul de a le individualiza, ci de a le $terge personalitatea, de a
le efasa pana la disparitie. Rimane numai ideea de feminitate, fie
cd e vorba de una virginald — aluziile biblice sunt evidente, fie cd e
una vulgara sau pseudo-vulgara, daci ne referim la Maria
Magdalena sau aluziile erotice ,,coapsele ei groase $i bronzate”.
Urmeaza un potpuriu in care obiectele se animd, se intretes $i
nasc un fir rogu ascendent. De fapt, intregul text apare ca o panza
de paianjen, in care nodurile narative repetitive se vad la o lectura
atentd, fiind construita din multiple fire rosii. De exemplu, un
motiv precum trandafirul, amintindu-ne piesa lui Tennessee
Williams Trandafirul tatnat sau la altii, deloc putini, apare in fiecare
dintre capitole, fluidizand naratiunea $i oferind repere. Iata o
inventariere a unora dintre aparitii: ,,buchetul 4sta de trandafiri”"?,
»la fel si florile, majoritatea trandafiri, de un rosu simplu $i

U Ibidem, p.8.

2 Ibidem, p.19.
3 Ihidem, p.32.
4 Ibidem, p.43.
5 Lbidem, p.45.
¢ Ibidem, p.130.
7 Lbidem, p.9.

8 Ibidem, p.31.
9 Ibidem, p.24.
10 Thidem, p.50.
U Ihidem, p.105.
12 Ibidem, p.8.
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strilucitor”, ,intr-o mani o servietd neagri, in cealaltd mani, un

buchet de trandafiri”®, |, Tinea in mani un buchet de trandafiri,

asa cum ai tine un fanion”, , buchetul de trandafiri rupti acum

jumitate de ord din gridini™, ,buchetul dla de flori”™, ,M mai
astepta cu un buchet mare de trandafiri.”.

Tempo-ul este constant, fiecare element-cliseu, fiecare

repetitie devenind o notd in constructia unei fugii muzicale.

Aluziile biblice se amesteca oniric, simbolurile crestine ,,paine $i

peste” devenind formule muzicale intrinseci. Aga numita tehnicd

>

italiana belcanto avea in vedere importanta modului de interpretare
i mai putin corectitudinea. In acelasi fel procedeaza si Tepeneag,
cel care angajeaza un discurs ludic §i serios in acelasi timp, o
fantezie antamata in fuziunea extrapolata in limbaj: ,,bicicleta avea
un portbagaj unde mai totdeauna se aflau o paine i cativa pesti™”’,
,»plase cu alimente: paine §i carne, si, mai ales, peste”™, ,avea o
plasi cu cinci pesti, cred ca lini sau salai, i trel paini, trei

franzele.” 7100 plasd
é«'r)ll

o plasi cu pesti si franzele agezata in poald

3

cu pesti care cam miroseau. Alaturi de pesti, o franzel
9512

, ,,un

peste mare, un crap ori un morun

franzele asezate in poald.”".
Concluzia care se impune in urma asocierilor muzicale ne duce

spre urmitoarele trei aspecte, determinate ca urmare a analizei

, »cu O plasd cu pesti $i

U Ibidem, p.23.
2 Ibidem, p.36.
3 Ibidem, p.34.
4 Ibidem, p.36.
5 Ibidem, p.40.
¢ Ibidem, p.121.
7 Ibidem, p.35.
8 Ibidem, p.25.
9 Ibidem, p.29.
10 Thidem, p.35.
W Thidem, p.45.
12 Thidem, p.114.
13 Ibidem, p.116.
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textuale: prima dintre acestea are legatura cu personajele, care,
prin aparitii repetate similare sau cvasi-similare, prin contrapunct,
unuia ii corespunde, la un alt nivel, un altul. A doua este legatd de
constructia narativd, care in cazul romanului lui Baliifd este
polifonica, intr-un grad mai ridicat, prin ansamblul procedeelor
literare, iar in cazul textului lui Tepeneag este, mai degrabd, o
muzicalitate construitd ca o variatiune, pe baza repetitiilor, de
toate tipurile. Acea ,estetica a cliseelor” este demontata prin
scopul muzical-narativ pe care $i-l propune autorul oniric,
dominand scena romanesca datoritd infuziei libertine de imagini
constient - corporalizate, fante intr-un organism profund al
literaturii. A trela concluzie propune o resituare in contextul
prozei romanesti, prin coroborarea noutatii viziunii, cu adaptarea
unor modele europene $i addugarea specificului vernacular
romanesc.  Muzicalitatea §1  naratiunea  devin  procese
complementare, formule care i$i imprumuta reciproc structura,
pentru a stabili o relatie fundamentala cu cititorul, aparator al unei
traditii conservatoare indelungate. Transgresiunea dintr-un
domeniu in altul a devenit un poncif al modernititii, insa
aplicarea unei matrice generatoare de artad $i transmutarea unor
instrumente cu un dublu sens dinspre muzica spre literaturd da
nastere originalitatii $i noutatii.
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RECREATING FAIRYTALE CONTEXT
THROUGH THE IMAGINARY

Cristina Raluca BARNA

It is common in anthropology nowadays to speak of imaginaries instead
of cultural beliefs. For Castoriadis, the imaginary is a culture's ethos. This article
exanmines the way this concept is to be found in the revitalised Arthurian legends in
Germany by king Ludwig 11 and the way in which this concept is found in modern
times in Disney’s movies. The Arthurian legends reveal the medieval ideals and
institutions such as knighthood and chivalyy which were part of a shared cognitive
schema (Anderson and Taylor) of the time. These ideals were a source of inspiration
Jor king Ludwig 11 of Bavaria who tried to model the reality of his times after this
Arthurian myths by building a fairytale castle at Neuschweinstein over which
presides bis statne as an Arthurian knight, a castle whose rooms are thematically
decorated, where Arthurian rituals took place and the minnesingers interpreted
Wagnerian scenes with subjects that combined wmyths, such as Venus and
Tannbhauser. All that in an attempt to have a life according to his imaginaire,
which, like Don Quijote’s, o to the new, cognitive schemata of his time, but which
ended tragically, with bim being declared insane and dying in  suspicions
cireumstances.  However, today’s  Disney’s  approach is  different.  Current
anthropological uses of the imaginary inberit from Castoriades a tendency toward
cultural abstraction, reification and homogenization. Lacan's, Anderson's, and
Taylor's applications of the imaginary are better used for person-centered methods in
order to study real rather than abstract cultural subjects. We should take into
acconnt the psychological processes involved. Lacan’s imaginary of desire is a process
of substitution: slippage of signifiers under signifieds. The Arthurian signifiers are
slipping under the signifieds of ancient German mythology, refurbished by Wagner.
The King is trying to substitute a world of romance for the drab, uninspiring reality
of bis time. As in Lacan’s mirror stage, be identifies himself with an image: the
Grail knight. Disneyland is a cultural artefact, it is part of the Lacanian symbolic
order. Common to both is the vanishing of the real under empty signifiers of desire.
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Although, according to a long-standing tradition, Charles
Perrault was credited with the invention of this genre, Lewis C.
Seifert’s more recent approach - Fairy Tales, Sexuality, and Gender in
France. 1690-1715- relocates the genesis of the fairy tale within the
incipient feminism which dawned upon France in the century
preceding the Bourgeois Revolution. It was Marie Catherine
d’Aulnoy who first included a conte de fee in her novel, Histoire de
Hypolite (1690). The study of the genre was thus opened and
expanded so as to accommodate feminist perspectives: a
woman’s need to escape the dry rationalism of the French,
Cartesian philosophical outlook, the normative bend of
neoclassic poetics, as well as the rigid frame of the patriarchal
family that frustrated female desire of an imaginative life and of
social emancipation. The new discourses of utopian projections
dawning upon the Age of Enlightenment uneasily combined with
nostalgic incursions into past ages favoured the emergence of a
new literary genre, reminiscent of the medieval cult of the
supernatural, yet loaded with an interest in travestied social
relationships of the time, and satirizing, in a veiled way, the
meanness, the oppressive and arbitrary conduct of the
representatives of the ancient regime (kings and aristocrats). In
Perrault’s Sleeping Beanty, for instance, we can hypothesize a veiled
allusion to a woman’s destiny in the patriarchal society,
completely dependent upon a man’s love and marriage, in the
absence of which her life is like sleep, wasted. The observation of
the mechanism of desire prompted by traumatic unconscious
contents caused by social deprivation, the promotion of
alternative models of social relationships or of family life, studies
in the sexed, classed and raced bodies of the fairy tale cast, of the
way fairy tales have been rewritten to serve a feminist agenda, etc.
have lately expanded the traditional frame of fantasy and
narrative theory through which fairy tales were filtered and
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analyzed, opening vistas to psychoanalysis, social criticism,
gender, race, postcolonial, New Historicist or cultural studies.

Castoriadis’s imaginary is a schizoid world, a superposition of
individual fantasy, yet free from the perils of autism by its
anchorage in the intersubjective order of society, and of
instrumental rationality. Let us compare two cases of overlap
which seem to prove Castoriadis’ right.

In the full bloom of modernity, that is in the late nineteenth
century, German society saw itself ruled by a king whose
ambition was to resurrect the Arthurian and German legends, not
only on his private stage, which accommodated Wagner’s musical
performances, but also in his lifestyle, the decorations of his
palaces, his attire, the manners imposed to his guests which
emulated the ways of medieval chivalry. Did he feel the need to
seduce his people through the imaginary in order to outshine his
powerful rival Bismark, like the Catholic clergy of the
Counterreformation trying to win back, through art and music,
the congregations they had lost to their protestant rivals? Or was
he a real-life Don Quixote living by models of times gone by?
The fact is he embraced the medieval ideals and institutions such
as knighthood and chivalry which were no longer part of a shared
cognitive schema in his time, yet not a case of autism either, as
Wagnerian opera disseminated such mythical representations
among his massive audiences. These ideals were a source of
inspiration for king Ludwig II of Bavaria who tried to model the
reality of his times after these Arthurian myths by building a
fairy-tale castle at Neuschweinstein, over which presides his
statue as an Arthurian knight, whose rooms are thematically
decorated, where Arthurian rituals took place and the
minnesingers interpreted Wagnerian scenes with subjects that
combined myths, such as that of Venus and Tannhauser. All that
in an attempt to lead a life according, not to his individual
imagination but according to the imaginary reified in the cultural
order of another age. They are emptied of the meaning they had
had back then, which allows their mix and rewriting. The



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate
Arthurian signifiers are slipping under the signifieds of ancient
German mythology, refurbished by Wagner. The King is trying to
substitute a world of romance for the drab, uninspiring reality of
his time. As in Lacan’s mirror stage, he identifies himself with an
image: the Grail knight. He is also aware of his artifices, of
himself producing neotypes — Neuschweinstein — rather than a
return to origin as in religious rituals. Artefacts are part of the
Lacanian symbolic order. Common to both is the vanishing of
the real under empty signifiers of desire.

The opposite case is the Disneyland of the Hollywood film
industry in the mid-twentieth century.

In The Dark Mirror: German Cinema Between Hitler and Hollywood
(2002), Lutz Koepnick speaks about the Hollywood dream
industries which at the time were drawing heavily on two turn of
the century myths: agrarian populism — a phenomenon also
present in Romania — and urban progressivism (p.205-208). They
opposed the big government and the business world through
appeals to Edenic images of agrarian life, reminiscent of the Nazi
adulation of land as a “mythical source of racial identity”.
Koepnick’s example is the movie entitled The First Legion
produced by Douglas Sirk, based on Emmet Lavery’s
homonymous play and script. The action is triggered by a faith
crisis among the Jesuits of a seminary. Father Quarterman had
travelled to India, where he had shot films showing how holy
people there were capturing the believers’ souls “by capturing the
imagination” (Koepnick, 2002, p.212). A non-miraculous event —
Father Sierra’s recovery of the walking function— causes
collective hypnosis through combination with the cinematic
image of an Indian scene. “It induces the priests to reshape the
real as an imaginary space of wish fulfilment and plenitude”
(Koepnick, 2002, p.212).

The Walt Disney productions too are affected by populism.
Moral values are associated with commoners, therefore Snow
White, for instance, who is envied by her mother but not forced
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to slave her life away like Cinderella, can be seen laundering he
floor in the opening scene.

In another Disney production, Sleeping Beauty, the Perrault
story is combined with Briar Rose by Grimm Brothers, both of
them possessing a touch on historical realities. In the Grimm
version, the spell is cast by a fairy who had not been invited
because the girl’s royal parents only had twelve golden dishes
instead of thirteen. The revenge of the discomfited fairy recalls
the legend about the beginning of the Trojan War, which is proof
of the free circulation of motifs between high culture and
folklore:

”The sea-goddess Thetis, Achilles' mother, married the hero Peleus,
the father of Achilles. Unfortunately, Exis, the goddess of discord,
was not invited to the wedding. Out of rage, Eris catered to the
Greek pantheon's sense of vanity by throwing a golden apple
onto the banquet table and saying that it belonged to the goddess
that was the most beautiful. Naturally, Hera, Athena, and Aphrodite
all challenged each other for the apple. Zeus decided the vain
goddesses needed a mediator and chose Paris, the prince of Troy
and the most handsome mortal man alive, to judge which goddess
was the most beautiful. Each goddess decided to bribe him to turn
the contest in the goddess's favour. Hera bribed him with power;
Athena bribed him with wealth; and apparently Aphrodite offered
the most tempting bribe-the most beautiful woman in the world as
his bride. Paris, also guilty of a great sense of vanity, accepted
Aphrodite's bribe and chose her as the most beautiful goddess. In
return, Aphrodite gave Paris the promise of Helen as his wife, the
world's most beautiful woman. The problem was that Helen was
already married to King Menelaus, king of Sparta, also known as
Mycenae and referred to as Achaea in the Iliad. But Helen's known
marriage could not stop Paris's vanity, who soon sailed to Sparta to
whisk Helen away from Menelaus. Naturally, when Paris refused
to give Helen back, Menelaus declared war on Troy to win her
back. Hence, according to legend, the Trojan War was started by
the feelings of vanity, conceit, and arrogance that dominated
the gods and goddesses of the Greek pantheon as well as Paris”.
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(What caused the Trojan War referred to in Homer's Iliad and
The Odyssey?, 2013)

It is also the Grimm tale that focuses the action on an
extraordinary castle surrounded by inaccessible thickets and
bushes which imprison and kill trespassers. It is only the prince
who walks into them determined and fearless — the very image of
the activist hero advertised by American progressivism — that
manages to get to the castle and wake up its sleeping inmates.
The separation of high, courtly life and commoners is suggestive
of the presence of the castle and of villagers at Neuschweinstein—
close in physical space but situated at the extreme of the social
hierarchy. The image of the prince with sword and shield can be
seen on the roof of Neuschweinstein Castle, the statue
embodying Ludwig’s image of himself as Arthurian knight. With
so much graphical fantasy, could we imagine that the Disney
team had run out of imaginative resources being forced to use the
real image of Neuschweinstein Castle? The more appropriate
answer is that Hollywood populism associated royalty with
feelings of vanity, conceit, and arrogance.

The Disney producers introduce a wicked fairy who is absent
from both originals (in the Perrault version, she is just an old
fairy, the eighth, for whom there is no golden casket left. In the
Hollywood version, she is named after a horrific witch,
Maleficent, the Evil Doer, created by the Catholic witch-hunt,
Stanley Stepanic (2014) explains in his “Demonology: A Study of
What Is Not” (Skeptical Inquirer).

“Demonology’ first came into usage in the English language in
roughly the mid-1500s, though it may have originated in
conjunction with developments in what is known as the ‘witch
craze’. The witch craze stemmed from a variety of factors, including
political upheaval through the end of feudalism, religious conflicts
against various heresies, and social collapse through disease,
urbanization, and the breakdown of the family from effects of the
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Black Death (Kieckhefer, 1976). Some of this frustrated energy of
the Europeans was directed toward the symbolic entity of the
‘witch’. This led to the grand delusion of the existence of witchcraft
and the subsequent mania that caused the torture and death of
hundreds of thousands of people, mainly women (Ben-Yehuda
1980), starting in the late 1400s with the publication of the infamous
Mallens Maleficarum (Hammer of the Witches, Hexenbammer in German),
which came almost 100 years after Pope John XXII’s proclamation
against witches in 1326” (Ben-Yehuda, 1980).

The reason for choosing Snow White over other Perrault and
Grimm stories might indicate one more populist affiliation to
poor and hard-working people contrasting with royal murderers.
According to Eckhard Sander, a German historian, the character
of Snow White was based on the life of Margarete von Waldeck,
a German countess, the daughter of Philip IV (born in 1533),
who, at the age of 16 was forced by her stepmother, Katharina of
Hatzfeld to move to Wildungen in Brussels. Her father owned
several copper mines that employed children. The poor
conditions caused many to die at a young age, or to look stunted
and deformed, and who were often referred to as the ‘poor
dwarfs’. (Exploring the True Origins of Snow White and the
Seven Dwarfs, 2015).

Summing up, the overlap of history and fantasy to be found
even in a non-factual world like that of fairy tales is a powerful
argument in favour of a mixed poetics of the imaginary-real and
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renders the search for historical and discursive contexts a
legitimate concern.

Reference:
NACHMAN, Ben-Yehuda (1980) The European Witch Craze of the
14th to 17th Centuries: A Sociological Perspective. American Journal of
Sociology, 86: 1-31.
CASTORIADIS, Cornelius (1975) Linstitution imaginaire de la société.
Paris: Editions du Seuil.
SEIFERT, Lewis C. (1996) Fairy Tales, Sexuality, and Gender in
France: Nostalgic Utopias (1690-1715). Cambridge: Cambridge
University Press.
KOEPNICK, Lutz (2002) The Dark Mirror: German Cinema Between
Hitler and Hollywood Berkeley: University of California Press. pp. 205-
208
STANLEY, Stepanic (2014) ”Demonology: A Study of What Is Not”
in Skeptical Inquirer, Vol. 38 No.l. http://www.csicop.org/si
show/demonology a study of what is not
ECKHARD, Sander (1994) Schneewittchen: Marchen oder Wahrheit?:
ein lokaler Bezug zum Kellerwald. Gudensberg: Wartherg 1 erlag.
Rk (2013) “What caused the Trojan War referred to in Homer's Iliad
and The Odyssey?”. http://www.enotes.com/homework-help/what-
history-war-troy-know -that-was-due-halen-wife-462709
*k%(2015) ”Exploring the True Origins of Snow White and the Seven
Dwarfs”. http://www.ancient-origins.n et/myths-legends/exploring-

true-otigins-snow-white-and-seven-dwarfs-004150




Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

MITUL ELECTREI IN REPREZENTARI
SCENICE

Gabriela CHICIUDEAN

Electra’s Myth in Theatre Representations

In time, Electra’s myth inspired many authors, resulting in remarkable literary
works, adapting the “story” according to the patterns or the spirit of age. Our paper
is part of a larger study discussing several dramatic works, including Aeschylus’
Oresteia of, Sophocles’ Electra, Eurjpides’ Electra, Sartre’s The Flies, J.
Giradoux’ Electra, Eugene O’Neill's Mourning Becomes Electra and 1ictor
Eftimin’s Atrizii. We analyse these works with their dramatic characteristics, as
well as their content, what is taken from the old Electra’s myth and the elements of
novelty brought in each particular case, especially the ones related to the fact that the
20th century dramatic works register a return to the ancient myths. The present
paper refers to the staging and screening of the ancient myth, discussing Orestia and
Otrestia I directed by V'lad Mugnr, Choeforele (The Libation Bearers) by
Aurel Stroe, directed by Lucian Pintilie.

Keywords: Electra, myth, tragedy, theatre, Aeschylus, Sophocles,
Euripides, Aurel Stroe, Lucian Pintilie

1. Introducere

Mitul Electrei a fost de-a lungul timpului, atit in literatura cit si
in teatru, transformat, adaptat, individualizat, metamorfozat in
functie de epoci, de conditiile istorice in care a trait creatorul
operei ce a preluat mitul, de tendintele estetice dominante in
perioada respectivi, de genurile i speciile cerute de piata si, nu in
ultimul rind, in functie de personalitatea autorului.

In alte doud lucriri ne-am ocupat de preluarea mitului Electrei
de cdtre poetii antichititii — unde am oferit date generele
referitoare la tragedie, la originile precum si la structura acesteia,
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la elementele componente, actiune si personaje, cu exemplificiri
din piesele lui Eschil, Orestia, Sofocle, Electra si Euripide, Electra —
si de adaptaile mitului In piesele moderne ale secolului al XX-lea,
respctiv in piesele lui B. O’Neill, Dz jale se intrupeazd Electra, Jean
Giradoux, Elctra V. Eftimin, Artriziz, si J.-P. Sartre, Mugtele. In
ambele cazuri ne-am oprit in principal asupra invariantilor.
Tentatia mitului antic In dramaturgia contemporand poate fi
considerata drept rezultatul indirect al procesului de relativizare a
valorilor, ca o tendintd de evadare din realitate, influentata de
»atractia exercitatd asupra constiintei moderne de miturile
originare”’. Dramele mitice reluate in literatura contemporani
»dobandesc vitalitate prin legatura lor cu realitatea, cu problemele
existentei contemporane”. Apoi, in actualitate se observi o
distantare esteticd fatd de sacru, dar i o tratare ironicd a temelor
mitice, acest lucru, considera Clio Manescu, datorandu-se dorintei
de a crea ,,opere deschise”. In teatrul modern, prin detalierea
mitului, se doreste explicarea simbolicului. Pentru a putea
actualiza o tragedie trebuie si se depagseasci ,,ideea momentului in
timp””’, cici ea nu poate face apel la o situatic particulari ,,fird a
lisa deschisd o perspectivi mai largi, chiar in tragediile istorice”.
Daci spectatorul nu cunoaste istoria, povestea pentru el nu are
sens, nu il atrage. Abordate din exterior spre interior, piesele
antice par inconjurate de zidul mitului, adevirurile si intelesurile
pierzandu-se in umbra, in vreme ce in modernitate apare operatia
inversda, abordarea se face din interior spre exterior, forma
mitologica devenind ea insdsi un simbol.

U Clio Ménescu, Mitul antic elen si dramaturgia contemporand, Bucuresti, Editura
Univers, 1977, p. 71

2 Ibidem, p. 91

3 Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universala, 1969, p. 102

4 Ibidem



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

Un lucru e cert, insa, prin deschiderea ce o oferd, vechile
mituri pot fi asimilate de orice tip de culturd, in epoci complet
deosebite de cea in care au apdrut ele.

In lucrarea de fati dorim si operim citeva distinctii referitoare
la punerile in scend ale mitului antic, oprindu-ne in mod special la
Orestia 1I. Choeforele a lui Aurel Stroe, in regia lui Lucian Pintilie.
Nu in ultimul rind, dorim sd aducem in dicutie muzica ce insotea
atit piesele de teatru antice, cit $i cele moderne.

2. Din istoria spectacolului de teatru

Tragedia apare, oficial, intre anii 536-533, in timpul domniei
lui Pisistrat, un tiran renumit, actul de nastere al acesteia fiind
desemnat prin tragedia prezentatd de Thepsis. Doar ca apirind in
aceastd perioada istoricd, tragedia devine un instrument de
propaganda in rindul populatiei, o arma a tiraniei impotriva
aristocratiei.

Mai tirziu, pectacolele teatrale s-au dat in biserici, universitati
sau castele, in functie de caracterul lor. Primele scene fixe apar
dupa anul 1300, in Italia, Franta, in Vicenza (1584), Londra
(1595), Anglia elisabetana (1605). Toate acestea au fost construite
dupa modelul lui Vitruviu, redescoperit si tiparit la 1484. De
exemplu, teatrul din Ulm, in 1640, avea o swaena ductilis (culise
mobile cu ghidare din centru spre laturi pentru schimbarea
decorului), o scaena vertilis (compusa din estacade prismatice cu
trei fete ce se invirteau prin folosirea unei pirgii, oferind alt decor)
si 0 masini de zburat'.

Un moment important in istoria teatrului In constituie faptul
cd in anul 1502, Aldus il tipareste pe Sofocle la Venetia, dupa un
an pe Euripide si in 1518 pe Eschil. Din acest moment se pot
face traduceri in italiand, franceza si germana.

La sfirsitul secolului al XVI-lea, in Franta, un grup e muzicieni
si poeti incearca si recompund tragedia greceasca, punind
accentul pe muzicd si pe recitarea orchestrei, astfel aparind un

1 Vezi Mihai Gramatopol, Op. cit., p. 94
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nou gen muzical. Se scriu piese noi de teatru, cladirile sufer si ele

modificdri, se extind, isi adincesc scena si le creste in mod
spectaculos numarul.

In perioada umanisti apare o intoarcere la textele grecest,
perioadd in care Winckelmann, Lessing, Goethe, Alfieri imitd
poetii greci in piese ca Oreste (1776) sau Antigona (1783). Cum in
secolul al XVIII-lea cunoasterea limbilor latina i greaca
dovedeste eruditia, se citesc operele anticilor in original, scazind
importanta traducerilor. Teatrul preia tot mai mult tiparele
mitologice, dramaturgia fiind prelucrati si adaptatd viziunii si
gustului contemporan. Tragediile attice vor fi montate in toatd
lumea, fie in limbi moderne, fie in greaca veche.

. Despre muzica $i dansul din tragediile grecesti
3. Despre muzica §i dansul din tragediile grecesti

La greci, muzica s-a bucurat de o mare apreciere, fiind un
,»element supetior de educatie morala”'. Tubitori de arti, creatori

ai unui

»imens repertoriu de drame, tragedii, aventuri eroice, alegorii,
descrieri de tablouri, de decoruri, ca $i de cortegii, de sarbatori si
recemonii religioase §i cociale, de teorii gratioase, de ofrande si
sacrificii simbolice™?,

grecii preferau instrumentele temperate $i corurile restrinse, care
produceau o imresie mai puternica decit ar fi produs o intreaga
orchestra.

Vechii elini imparteau muzica in Sase parti, conform naturii
lucrurilor. Prima parte, ritmica, regla migcarile dansului; metrica
era cea care fixa cadentele declamatiei; organica stabilea felul si
modul de a cinta la instrumente; poetica se referea la constructia
versurilor §i la numarul acestora; ,hipocritica includea regulile

! Dan Suciv, Instrumente de percutie. Axe analitice, Sibiu, Editura Imago, 2002, p.
42
2 Lbidem, p. 43
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mimicii comedienilor”'; §i armonia, arta muzicii, se referea la

stiinta sunetelor, al intervalelor, al modurilor s$i melopeei.

Melopeea se impartea in trei genuri principale: sistaltica (;,proprie

exprimarii sentimentelor tandre”, cum erau prietenia, iubirea sau

emotiile, dar §i tristetea $1 angoasa); diastaltica, cea care putea

produce elanuri generoase, respectiv curajul, marinimia; $i medie,
cea ,,care mentinea spiritul intr-un echilibru perfect”.

Totusi, informatiile despre muzica grecilor sint relativ putine.
Se stie cd Pitagora a stabilit o legatura intre sunetele muzicale $i
literele alfabetului (sec. VI ien.) si, printre altele, a stabilit
proportiile pentru octave, cvintd §i cvartd, adicd gama aritmetica.
Ptolemeu stabileste intonatiile gamei diatonice, reduce cele 15
moduri la 7 si le schimba numele.

Apoi, ritmul muzical era la greci subordonat ritmului poetic,
lucru regasit in declamatia lirica.

»Muzica instrumentald nu pare a fi fost decit umila sluga a poeziei,
cu rare exceptil. Lirele, titerele, fluierele simple si duble, egale sau
inegale, syrinxurile, tobele i trompetele tireniene erau singurele
instrumente grecesti veritabile, a ciror existentd este confirmatd’™.

Ritmul procesiunilor si al dansurlor era marcate cu tobe inguste,
fard discuri metalice, numite tympanon.

Din punct de vedere formal, tragedia este structurata ,,pe o
alternanta a pirtilor de vorbire si dialogate intre actori si partile
lirice cintate de citre cor’™. Tragedia a profitat de diferitele genuri
literare, imprumutind de la predecesori. De exemplu, s-au pastrat
din poezia homerica anumite aspecte formale cum ar fi povestea

Y [bidem.

2 Ibidem.

3 Ihidem, p. 44.

4 Christophe Cusset, Tragedia greacd, traducere de Bogdan Geangaldu, Iasi,
Institutul European, 1999, p. 8
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mesagerului, sau Eschil imprumuta lirismul coral de la poetul
Pindar.

Corul are o mare importanta pentru tragedia antica. Sofocle
este cel care impune 15 membri ai corului, iar rolul coreutilor este
jucat, in general, ,de catre cetdteni care reprezinta cetatea in
teatru”'. Apoi existi si un Corifeu ciruia ii este destinat un numdr
considerabil de versuri, avind si acesta un rol foarte bine definit in
piesd, de multe ori fiind interlocutorul personajelor. Initial, corul
s-a numit hipokrites, adici doar ,.cel care di replica™, iar mai
tirziu ,,cel care raspunde” sefului corului. Eschil, in Ewmenidele,
realizeaza o exceptie, cici coreutii joaca rolul eriniilor.

Corul are caracter de grup, este unitar prin costumul ce trebuia
sa fie identic, este o voce colectiva ce cinti ,]la unison o emotie
sau o reflectie Impdrtdsitdi in mod unanim™. Luati individual,
membrii corului sint fiinte slabe, si doar impreuna sint puternice.
Ei pot f1 batrini, fete tinere, sclave etc. Corul nu se amestecd cu
celelalte personaje, el are o intrare solemnd, prin parados’, dupi
care ramine fix, se stabileste in orchestrd, in locul destinat
dansurilor corului.

Despre muzica si dansurile corului se cunosc astizi foarte
putine lucruri, se mai stie, printre altele, faptul cd acesta avea ,,0
miscare dansati cu mimici reproducind reactie fatdi de
evenimentele triite de citre personaje. In timpul partilor cintate,
o miscare de rotire de dus-intors, greu de precizat, anima corul
(strofa si antistrofa)”. Intre cor si personaje existi o unitate
profunda si fiecare cor este deosebit si are personalitate aparte.

Se mai stie ca dansul era acompaniat de diferite instrumente,
cu care era echipat corul. Aceasta pentru a crea un mers ritmic, cu

U Ibidem, p. 24

2 Ibidem, p. 22

3 Lhidem, p. 23

4 Parodos este locul destinat intrdrii corului, partea laterald a scenei
5 Christophe Cusset, Op. ¢it., p. 23
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gesturi $i atitudini corporale, coreutii dansind din tot corpul, dar
fird a folosi picioarele.

Faptul ca textul unei tragedii era vorbit sau cintat, impunea
instalarea unui ritm: iambul (un vers compus dintr-o silaba scurta
si una lunga), troheul (inversul iambului) $i anapestul (doua silabe
scurte $i o silabad lungd). Iambul in doisprezece silabe era utilizat
in general de catre actori, anapestul era ritmul corului, dupi
intrarea acestuia In ritm de mar$. Ritmul era foarte important,
prin el spectatorii putind auzi o anume melodie sau un anume
tempou. Totusi, nu se poate vorbi de muzica in adeviratul sens al
cuvintului. Corul era grupul ce captiva publicul, cu sau fird
muzica, iar instrumentele $i dansul acompaniau muzica. Cuvintele
si cintecul corului, acompaniate de ritmul silabelor, creau o
adevirata muzicd pentru spectatori'.

Prin intermediul corului, autorul poate sa isi exprime diferite
pareri personale, cdci este singurul personaj care nu se supune
traditiei mitice ci doar fanteziei poetului. Adesea mai exista niste
personaje secundare care indeplinesc rolul de purtitoare de
cuvint ale autorului.

Corul a jucat un rol foarte important in tragedia greacd, dar
importanta lui a scdzut, treptat, odatd cu locul, initial
preponderent, acordat elementului liric. La Euripide, de exemplu,
corul se transformid intr-un martor discret, interventiile sale
separind principalele momente ale tragediei,

,»ocupind orchestra si atentia spectatorilor in timpul corespunzator
antractelor noastre, in schimb, interesul poetului si al publicului este
acaparat de conflictul dramatic, de loviturile de teatru, de zugtrivirea

1A se vedea http://theatrelfs.skyrock.com/2477134077-Quelle-est-l-impor

tance-de-la-musique-dans-la-tragedie-grecque.html, site accesat la data de
10.08.2016
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treptata a sentimentelor personajelor, de duelurile oratorice dintre
protagonisti”.

4. Orestia la Festivalul de la Avignon

Aurel Stroe rescrie piesa a doua din Orestia lui Eschil,
Choephorele, cu intentia de-a realiza o ,,constructie paraleld fatd de
piesa lui Eschyl, constructie pe care sa pot proiecta textul antic pe
lumini proprii intelegerii noastre™, ne spune acesta intr-un articol
din revista ,,Secolul 207, in anul 1980. Stroe concepe muzica
spectacolului pe trei paliere, trei straturi suprapuse asemenea unui
palimpsest, dar care sa fie usor de urmarit. Astfel, Oreste va avea
partitura compusa ,,din trei, apoi patru sunete, formind ceea ce
etnomuzicologii numec scari (game) prepentatonice, sensibilizate
in muzici strivechi’™”. Se va trece apoi ptin gama pentatonici,
specifica muzicii din China anticd, scara devenind tot mai
complexa, pind va ajunge sa semene cu ceea ce descriu ,,tratatele
traditionale ale muzicii indiene™.

»Corifeea” si paznicul au fost inlocuiti de Aurel Stroe cu ,,un
trombon solist”, muzica acestuia evoluind ,,de la sunete armonice
superioare ale unei fundamentale unice” — de exemplu sunetul
unui bucium — pina la ,cele doudsprezece sunete ale gamei
europene moderne™.

! Francois Chamoux, Civiligatia greacd in epocile arbaicd §i clasicd, vol. 1, traducere
si cuvint inainte de Mihai Gramatopol, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p.
334

2 Aurel Stroe, Choeforele, in ,,Secolul 207, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p. 137

3 Ihidem.

4 Ibidem.

5 Ihidem.

6 Ihidem.
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Corul choeforelor, format din cinci mezzo-soprane, va incepe
cu zgomote de castagnete amestecate cu strigate, totul insotit de o
melodie formata din doua sunete. Sunetele se inmulfesc treptat,
dupa care se elimina zgomotele, ,,numarul sunetelor din partitura
corului se reduce, sonoritatea purificindu-se”.

Printre pesronajele de pe secend, vor exista noud
instrumentisti, care se aliturd celor trei ,structuri evolutive”,
uneori fiind purtatorii ,,unor fragmente care nu mai indicd o
continuitate suficienti intelegerii”™®. De exemplu, unul din cele
noud instrumente joaca rolul Clytemnestrei. Instrumentigtii au
mina liberd, au libertatea de a interpreta cum doresc ei.

Criticul parizian Antoine Goléa, dupi ce vede piesa lui Stroe
pe scena Teatrului National din Bucuresti, o inscrie pe agenda
Festivalului de la Avignon. Festivalul Jean Vilar cuprindea doua

sectil, una de teatru propriu-zis $i una de teatru muzical, $i se

desfisura intr-o veche madnistire, unde existau trei scene in aer
liber: Palais des papes, Cloitre des Célestins si Cloitre des Carmes.
Premiera lucririi Orestia II — Coephorele, de Aurel Stroe, a avut loc

Y Ibidem.
2 Ihidem.
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in 18 august 1979, sub directia regizorala a lui Lucian Pintilie, pe
scena Festivalului de la Avignon, cu destule peripetii.

Lucian Pintilie, in acelasi articolul din revista ,,Secolul 207,
marturiseste ca a fost e dezamagit de ,,Cloitre des Célestins”, un
loc banal, o manistire mutilatd, de o frumusete rece §i
conventionald, ,salvatd doar de o sonoriatte exceptionald ce

21

creste, pare-se, odatd cu lunecarea spre noapte”. Regizorul
doreste ca o anumitd miScare sd aibd loc ,,in momentul precis,
cronometrat la secundi, al trecetii de la lumina naturald la cea
artificiala™”. Acesta hotiriste ci

,»ofirsitul invocaiei lui Oreste trebuie sd coincidd cu primele secunde
ale orei de gratie — cind «le temps figé» sub forma sfisietor de vie a
unui copac, Incepe sid se topeascd lent in noapte. Patru sute de
oameni care conpempld spectacolul metafizic al Intunecdrii unui
copac $i ascultd muzicd. O secunda de intrerupoere a contemplarii $i
pariul artistic e pierdut™.

La ora fixata, portile se inchid si incepe spectacolul. O parte
din public, care gaseste portile inchise, neobisnuit cu un astfel de
tatament, protesteazd, $i, mai mult, i iau drept lider pe
traducdtorul piesei, criticul parizian care a ajuns §i el dupa ora
fixatd. Lucian Pintilie a inceput si-l injure pe romaneste
brutal™, surprinzindu-1 pe Antoine Goléa.

, ,,scurt,

Si asta nu e tot, cici, o pand de curent, in chiar momentul-
cheie al spectacolului, lucru ce nu s-a mai intimplat de zece ani in
Avignon, zadarniceste planurile regizorului. A doua zi, portile se
inchid din nou la ora fixata, spre indignarea publicului care, de

! Lucian Pintilie, Orestia 11, in ,,Secolul 207, ar. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p.
139

2 Mircea lorgulescu, Carte-spectacol Pintilie, In ,,Rvista 227, site accesat la data de
30.12.2003

3 Lucian Pintilie, gp. cit., p. 140

4 Ibidem, p. 145
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data aceasta loveste cu pietre in poartd. Muzica spectacolului se

amestecd cu zgomotul ,pietrelor contestatare”. Regizorul

intervine $i de data aceasta, indemnind sa fie el lovit cu piete, in

cap, astfel zgomotul fiind mai mic. Intirziatii, inhibati de gest se
opresc din protestat, dar

»mina lunga a fatalitatii intervine iardsi, sub forma unei noi pene de
curent, in exact acelasi moment al reprezentatiei ca $i in ziua
precedentd. Ratat si al doilea spectacol. La al treilea, totul merge
strund”l.

Spectatorii vin la timp, caci au aflat ca regizorul ,,dement” inchide
portile la ord fixad, nu se mai Intrerupe nici curentul, iar
spectacolul ,,e desavirgit”. Iatd cd la ultima reprezentatie din cele
cinci programate (primele doud au fost anulate din cauza
abandonului interpretului principal, urmatoarele ratate din cauza
penei de curent), actorii au parte de ovatii $i de o primire
Htriumfala”,

In viziunea lui Lucian Pintilie, primul act al piesei lui Aurel
Stroe este unul ritualic, de transmitere a energiei necesare celor
doi actanti principali pentru a putea trece spre a doua etapa,
razbunarea tatalui. Trasfuzia de energie aplicata Electrei este ,,ca
o teribili torturd revelatorie”™. La exorcizara acesteia participa
fiecare instrument al corului, in miscdri circulare, repetitive.

»Nelnduplecate, necesare misciri in cerc — cercuri orizontale,
cercuri verticale, cercuri infernale nascatoare de energie, impingind-

o pe Electra spre ultimul prag al ascensiunii — prabusirea finala...””

pe mormintul lui Agamemnon.

! Mircea Iorgulescu, /oc. cit.
2 Lucian Pintilie, op. ¢it., p. 141
3 Lbidem.
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Initierea Electei este grea $i dureroasa, eroina avind nevoie de

ajutorul instrumentistilor care o sustin pe rind. Violonista se

invirte ,,ca un tigan in transa in jurul Electrei pina la istovire, pind

la inmuierea genunchilor™, dupid care lasi locul trombonului,

misiunea este preluatd apoi de cor, iar dupa cor revine violonista
— intr-o alternare a misiunii magice, cum o numeste regizorul.

»--Cind codul exorcizitii e perfect lizibil apare (cum de altfel apare si
in partiturd): oboiul-vrijitor. Mag indian — o ridicd pe Electra, prin
migcdri de fascinatie ale oboiului, intr-un alt registru al purificarii —
miscare de ascensiune sinusoidala...”2.

Sunetul oboiului o poarta pe Electra in cercuri verticale spre final,
unde o $i abandoneazd, la mormintul tatalui ei, dar gata pentru
infaptuirea crimei. La fel este pregitit $i Oreste, pind ce va fi
,»curat, plin de singe nou, gata pentu actiune’.

La fel de spetaculoasi este $i scena retragerii corului $i a
instrumentelor, care normal ar fi durat 30 de secunde, dar lungita
de regizor pind la 10 minute devine un spectacol singular. E o
miScae asemandtoare cu trecerea printr-un lichid dens, care cere
lungi ragazuri pentru refacerea puterilor.

,Oboiul suni stins, indepirtat, ca de sub un clopot de sticld /.../.
Dialogul instrumentelor si fie ca dialogul unor animale
inspdimntate, scincind ascunse in pamint, In scorburi, in copaci.
Sursele sunetelor nu mai pot fi descoperite — tot spatiul sa fie tesut
de sunete. Strigatul inecat al corului vine dupa disparitia lui, dintr-o
cladire Invecinatd; vioara plinge In capeld; pe culoarele administratiei
s-a pierdut tinguirea oboiului; afard in stradd, trombonul. In centrul
acestei angoasante lumi sonore: spectatorul”.

Y Ibidem.
2 Ibidem.
3 Lhidem, p. 142
4 Ibidem, p. 143
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Criticul Jean Pierre Leonardi a scris in cronica sa din
»L’Humanite” despre ,rolul” scarii in dezvoltarea ideilor
muzicale'. Aurel Stroe intireste aceastd observatie explicind ci
Pintilie a realizat cd existd

»doud tipuri mari de structuri muzicale — una rectilinie care merge
unidirectional precum timpul, pe care se poate «agterne» foarte bine
toatd povestea eschiliand, $i o alt structura, care are caracterul unei
invirtiri «in cerc inchis» i care, cu timpul /.../, se transformai intr-o
spirala™2.

Petru realizarea acestei viziuni, pe scend s-a montat o scard in
forma de melc ce pleacd ,,de la nivelul scenei propriu-zise la
nivelul galeriilor extetioare, trecind printr-un platan batrin™.

! Jean Pierre Leonardi apud losif Sava, de vorbd cu Aurel Stroe despre Orestia 11, in
»Secolul 207, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, pp. 153-156

2 Josif Sava, gp. cit., p. 154.

3 Lbidem.
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Int-un intuneric total, dupa aparitia ,,argintie” a Clytemnestrei,
solo-ul trombonului anunta asasinarea lui Egist, se aude doar
muzica, intr-o senzatie de ,,plonjat in intuneric”'. Soloul final al
trompetei incheie spectacolul. ,Nemiscat, corul decapitat:
Eriniile. Imagine-punte spre ultima parte a trilogiei, nescrisd inca
de Stroe™.

Pintilie spune acum:

»opectacolul e desdvirsit. Asa cum l-am vizut la repetifia generala.
/../. Sdi-mi fac bilantul: cinci spectacole programate; doud
spectacole anulate /../ doud spectacole ratate. Ce rimine? Un
singur spectacol - extraordinar, e drept, dar un singur spectacol...
(ceea ce, in fond, ca sd fac o mirturisire mizerabild, mi-am dorit
toata viata).

! Lucian Pintilie, gp. ¢it., p. 143.
2 Ibidem.
3 Lbidem, p. 147
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Pe scena de la Avignon, rolul lui Oreste l-a avut Jacques Bona,
Electra a fost jucatd de Anne Bartelloni, Trombonul de Cristian
Guizien ¢i Clitemnestra de Zoile Munoz. Dirijorul a fost
francezul Boris de Vinogradov, iar Christiane Legrand a condus
grupul de instrumentisti, realizind cu succes microtoniile,
intervale specifice in opera lui Stroe. La oboi a cintat David
Walter, la percutie au interpretat Pascal Bernerd si Nicolas Piguet,
la viloloncel Paul Broutin, la vioara Michele Descamps, la
clavecin Jacqueline Mefano, la orga Francoise Pellié, iar la viola
Genevieve Renon McLaughin.

Dupa trecerea in nefiinta a lui Aurel Stroe, in semn de omagiu,
in 3 octombrie 2010, Filarmonica Banatul reia piesa Orestia 1I.
Choephorele 1a Busteni, sub conducerea muzicala a dirijorului Radu
Popa si in regia Ioanei Sarah Stoianov, dupa care Opera din Tel
Aviv, Israel a dorit relansarea creatiei dense i surprinzatoare, a
unuia dintre cei mai importanti compozitori romani de
avangarda, Aurel Stroe. Spectacol a fost prezentat apoi, cu
sprijinul Institutului Cultural Roman, in aceeasi luna, la Bucuresti
si Cluj, apoi la Mannheim, Basel si Paris.

Astfel, dupa mai bine de 30 de ani de la premiera, ce a avut loc
in cadrul Festivalului de la Avignon, in regia lui Lucian Pintilie, ni
se propune o noua versiune scenica a operei lui Aurel Stroe.
Busteni este locul unde a fost compusa Orestia 11, iar 3 octombrie
este ziua in care Aurel Stroe a trecut in nefiintd'.

Spectacolul a fost receptat de critica de specialitate drept unul
foarte reusit, folosindu-se apelativul ,,superb”, insd prea ,,bizar”
pentru Timisoara, oricit de muzical ar fi fost el.

Pe scend au evoluat actorul canadianul Jean-Kristof Bouton, in
rolul Oreste, actrita Antonela Birnat de la Opera din Bucuresti in
rolul Clitemnestrei $i al Electrei, Iulia Ioan Iosip de la Opera din
Timisoara l-a intruchipat pe Egist, Ovidiu Cozma pe Pilade.

! http://www.rfi.ro/articol/stiri/cultura/orestia-aurel-stroe-7-octombrie-cluj
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O serie de actori au interpretat rolul de instrumente muzicale:
Mircea Neamt la trombon — care prin modul siu de interpretare a
realizat legaturd intre voci si intrumente — a format o orchestrd de
exceptie alcituitd din muzicieni pasionati; alaturi de el au evoluat
Voichita Popa (oboi), Lucian Petrila (vioara), Iuliana Ambarus
(viold), Gabriela Bokor (violoncel), Sorin Dogariu (clavecin),
Sorin Petrescu (orga), Doru Roman (percutie). Corul, atit de
important in Grecia anticd, foarte expresiv aici, a scos in evidentad
virtutile operei..

»Arhitectura complexd a lucririi muzicale, inovatia asupra sunetului,
performanta vocald si instrumentald pe care aceasta o impune,
poetica seducitoare, asimetriile captivante, inflexiunile neobisnuite,
moderne Intr-un filon arhaic, sonoritatile etno, tragismul temei si
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tratarea ei Intr-o stilistica modern-romaneascd fac din Orestia o
experientd pe cat de neobisnuitd, pe atat de generoasa”!.

4. Alte premiere pe scenele romanesti §i strdine

Din tragediile lui Eschil pe scenele lumii s-a jucat Agamenmnon,
care a fost montata in greaca veche la Delfi, in 1930, si in Anglia,
in 1934, la Bradfort College. In 1903 Orestia a fost montati la
Teatrul Regal din Atena; a fost jucatd in greaca veche in 1940 la
Fordham University din New York; si in 1945 la Randolph
Macon College din Lyonchburg, Virginia; iar din 1954 a fost
comprimata intr-un spectacol de o ora difuzat si prin televiziune.

In Germania, printre cele mai originale, dar si mai indepirtate
de textul original a fost Orestia, montata in 1919 de Max
Reinhardt, la Grosses Schanpielhaus din Berlin. In 1957, Wayne
Richardson monteaza la teatrul Marquee din New York o trilogie
troiana compusa din Agamennon a lui Eschil, Electra lui Sofocle si
Troienele lui Euripide. Simone Weil a transpus in teatrele
muncitoresti din Franta piesele anticilor. Au mai existat si alte
modernizari dar nereusite ale tragediilor grecesti, fiind lipsite de

L http://www.tion.ro/ orestia-superba-tragica-si-
oricat-de-muzicala/914681
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originalitate si fard a fi transpuneri pe problematici sau conceptii
actuale ale tiparelor mitice grecesti'.

Teatru grecesc se joaca si pe scenele Bucurestiului, inca din
1917, dar si la Cluj, lasi si Craiova. Dupad 1950 incep sa apara
Festivaluri de teatru unde se joaca anticii. Astfel in 1954 a avut
loc Festivalul de la Epidaur, Grecia, in 1961 Festivalul de la
Dodona, Festivalul de la Atena in 1955. Teatrele din Atena (in
directia artistica a lui D. Rondinis) si Pireu (in directia artisticd a
lui Alexis Minotis) au facut in 1965 un turneu si in Bucuresti,
romanii asistind la un spectacol de voce, dans si recitari
orchestrice’.

Piesa lui Eugen O'Neil, Din jale se intrupeazd Electa, a fost jucat
pe scena romaneasca in ianuarie 1944, la Teatrul National, aflat
atunci sub conducerea lui Liviu Rebreanu. Traducerea piesei a
fost ficutd de reputatii Margareta Sterian $i Petru Comarnescu.
Iordan Chimet vorbeste, in cazul acestei montari, de un paradox
pe care istoricii vremii l-au ingnoat. Un prim fapt ar fi acela ca
traducerea $i montarea s-au realizat sub indrumarea unei evreice,
a Margaretei Sterian, cea care a asistat la premiera mondiald de la
Teatrul Guild, din New York, in 1931. Pentru a fi posibil acest
lucru, aceasta se semneaza ,,Anonymus” in caietul program. Apoi,
in timpul punerii in scena a piesei Bucurestiul a fost bombardat
chiar de americani’. Dupi aceastd premieri, pe scena teatrului din
Bucuresti, piesa va fi montata in mai multe rinduri, tot sub
directoratul lui Liviu Rebreanu, iar actorul George Vraca va juca
tei roluri la trei virste diferite.

! Vezi Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1969, p. 97
2 Cf. Ibidem.

3 Aceste informatii se gisesc pe http://metropotam.ro/Ta-zi/Expozitie-
Margareta-Sterian-art6306344256/, site accesat la data de 13 august 2016



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

George V'raca, trei ipostaze in ,,Din jale se intrupeazd Electra” (1943)

Orestia a fost jucata pe scena teatrului Lucia Strurdza Bulandra
din Bucuresti, in regia lui Vlad Mugur, la 24 ianuarie 1964. Acesta
a avut ,initiativa de a prelucra corul punind accentul pe latura
coregrafic si pe cea muzicald™'. Muzica lui Pascal Bentoiu a scos
in evidenta, ,intr-o forma lapidard acel inefabil verbal redat in
teatrul antic prin metrul cantitativ al versului”®. De asemenea,
Mirriam Raducanu si Jessie Danu au introdus printre horeuti
citiva balerini, lucru ce a dus la apropierea reprezentatiilor de
,«efectul total» asupra spectatorului’™.

Electra lui Sofocle, in regia lui Antoine Vitez, se joacd In 16
funie 1986 la Teatrul Chaillot in Paris $i in Grecia. Comedianta
Evelyne Istria, subliniaza caracterul atemporal al Electrei.

Antoine Vitez, inind cont de inepuizabila bogitie a
personajului, pune piesa lui Sofocle de trei ori in scena. Prima
datd o face in 1966 pe wscena teatrului din Caen, apoi in 1972 la

Teatrul de Cartier d’Ivry, $i a treia in 1986, dupa caderea dictaturii

! Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universala, 1969, p. 99

2 Ibidem

3 Lbidem
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militare. In toate cele trei puneri in scend rolul Electrei este

incredintat aceleiasi actrite, Evelyna Istria, pentru a figura
permanenta personajului prin anii vietii.

Decorul este unul grecesc contemporan, personajele par a fi
banale, transformind tragedia intr-o dramd familiala In care corul
este format din trei vecini veniti sa bea o cafea. Apelul la statutul
mitologic se face printr-un radio la care se aude din cint in cind
textul lui Sofocle in greaca veche, asta in vreme ce un batrin orb,
ce tine locul corifeului, cere ajutorul lui Homer. El realizeaza intr-
o plasmodiere vizionard majoritatea partilor corale'.

In anul 1990 regizorul Andrei Serban, care era §i directorul
general al Teatrului National din Bucuresti, pune in scend Trilogia
anticd, o prelucrare dupa piesele lui Sofocle (Electra) si Euripide
(Medeea $i Troienele) avindu-i in distributie pe actorii Maia
Morgenstern, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ilinca Tomoroveanu,
Adela Mirculescu, Olga Delia Mateescu, Ileana Stana Ionescu,
Ioana Bulcd, Claudiu Bleont, Leopoldina Balinuta, Mircea Rusu,
FloArina Cercel si altif’.

In data de 18 iunie 2008, la Teatrul Odeon din Paris, Olivier
Py pune in scend Orestia lui Eschil, intr-o viziune extrem de
moderna. De exemplu, in al treilea episod din Agamemnon, pe
scena apare un DS negru, in locul carului lui Agamemnon.
Rolurile lui Agaemnon si al Clitemnestrei este jucat de Philippe
Giraud si Frederic Giroutru.

1A se vedea Celine Candiard, Ia tragedie grecque et ses reecritures,
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-
sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html

2 http://www.tnb.ro/ro/istoticul-tnb




Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

Olivier Py retraduce intregul text al tragediei grecesti $i isi
afigeaza viziunea diect i incisiv. Pirtile corale, sint purtate de un
cvartet de coarde, pe muzica lui Stephane Leach, in greaca veche,
s subtitrate in franceza, puncindu-se astfel sctiunea tragica cu un
cintec solemn cu alura liturgicd. Scenograful amestecd statuarul
antic uc obiecte moderne $i organizeazd scenografia pe
verticalittea luptei dintre divinititile infernului si zeii Olimpului'.

Cea mai recenta montare a Electrei lui Sofocle a avut loc in data
de 4 septembrie 2015, in Sala Mare a Teatrului National
Bucuresti, in regia lui Andriy Zholdak. E vorba de jocul actorilor
de la Teatrul National din Macedonia, Skopje”.

1 Vezi Celine Candiard, La tragedie  grecque et ses  reecritures,
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00316/1-orestie-par-

olivier-py-au-theatre-de-l-odeon.html
2 http:/ /www.cotidianul.ro/ teatrul-european-pe-scena-tnb-267160
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5. Concluzii

Referindu-ne mai mult la contextele in care apar noile
interpretari ale mitului Electrei pe scenele timpului, ne-a interesat
alegerea subiectului, timpul ,,real” In care s-a desfigurat actiunea,
locul ales pentru reprezentare, constringerile impuse de multe ori
de acel loc, noile genuri ce se nasc din aceste demersuri curajoase,
sau faptul comunicat de autor spectatorilor. Iatd ca au existat $i
incd existd nenumdrate modalitati de a povesti mitul Electrei.
Tragediile antice inspird 1incd nenumdrati dramaturgi i
compozitori care, pastrind totusi legatura cu traditia, reinnoiesc
mitul, piesele noi create apartinind in aceeagi masutd
contemporaneitatii autorilor.
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MITUL ENOHIAN AL INGERILOR RAI iIN
VIZIUNILE LUI HERMA

Petru Adrian DANCIU

Enoch’s myth of the angels in Hermas’s vision

My paper is based on the certainty that the first Christian centuries were
profoundly influenced by the Enochian myth, which, through writing and orality, got
in the Christian environment, surviving for centuries, openty, in its interior, without
synodal convictions. Almost three hundred years after the affirmed adoption of
Christ, the Enochian religions current remained stable, by the writing of an essential
part of angelologic history and especially of the Christian demonology. Herma is an
interesting character, rather Enochian than Christian in bis conception, whose
history is not known. We chose some of Herma's visions becanse they basically
expose a kind of demonology and of angelology conceptually impossible for the current
dogma. Surely, the Enochian phenomenon is not limited to the Herma's writings.
Perhaps the most "contaminated" one is the Revelation, contamination which did
not exempt the apostles, as exemplified towards the end of my study. Basically, by
their angelology and demonology, long before they became Christians (dogmatically),
the Nazarenes were Enochian, like John the Baptist, or Andrew the Apostle,
excpelled by the "fate’" of the Jerusalem council to the northern borders of the empire,
near us, but still far, in Bulgaria.

The bad shepherd of Qumran texts becomes the bad shepherd at Herma, the evil
angel of the Enochian texts respectively. Whatever the appellatives, Herma veiled the
Enochian origin of his knowledge. Jesus Christ's name does not even appear in the
three visions, even if the central position of Christ is essential in the shaping of
Christian teaching. Moreover, bis views have angelic origin, a confused charisma that
enjoyed more or less the declared Christians of the first three hundred years.

I conclusion, in my view, this research is a temptation, an invitation to descend

[from the heaven of the prescribed mentality in the seething density of a phenomenon’s
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potencies which can generate monsters, apocalypses or “suspensions” of the mind in
an imaginary world, where the Enochian thinking can be rebuilt.
Key-words: Enochian myth; Herma; evil angels; demonology.

Cu toate cd este socotitd inspirata §i ,,oranduitd” dupa cartile
Noului Testament, asa cam o gasim in Codicele Sinaiticus, Scrierile lni
Herma, Pdstornl, nu s-a bucurat in decursul istoriei de aceeasi
pretuire dogmatica precum celelalte lucriri patronate de Duhul
Sfant, chiar dacd, la inceputurile evului crestin, in secolele II si
I, a fost consideratd inspirati de acelasi Duh. Incepand cu
secolul IV, importanta lucririi scade simtitor, astizi ficand doar
obiectul de studiu al putinilor patrologi interesati de cercetarea
scrierilor din primele veacuri crestine. Sfantul Atanasie cel Mare
va f1 cel care o va exclude definitiv din canonul Sfinter Scripturi,
chiar daci o va considera, tolerand-o insa, drept ,,buna de citit”.

Dupa Origen, autorul scrierii este un oarecare Herma, amintit
de Sfantul Apostol Pavel in Epistola citre Romani (16, 14). El este
purtatorul unei vechi traditii semite, motiv pentru care va aminti
in scrierea sa de Zngerii rii, o prezenta enohiand adaptata la tandra
religie crestina, prin prezenta apelativelor cu orientare morala de
inger al desfrandrii, al amdgirii $i al rautati.

Daci cineva se va intreba de ce aceste creaturi spirituale nu $i-
au pastrat numirile de wveghetori, aga cum sunt mentionati in
apocriful lui Enoh, raspunsul nostru este acela ca Herma incearca
sa orienteze spre enohianism o tandrd structura religioasa in
formare, crestinismul neavand la acea datd o realitate dogmatica
solida. Statutul de ingeri neascultatori aflati in ,arest divin”, in
asteptarea pedepsei finale, i mentine inca in calitatea de mesageri
ai voii divine, mai precis ai manifestarii ,,dreptatii lui YHWH?”,
transformandu-i in ingeri ai pedepsei. Ei ar fi, spre exemplu, cei
care ucid intaii nascuti ai Egiptului sau cei care conduc civilizatiile
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pimantului prin idolatrie panid la judecata finali'. Talcuirile
ulterioare secolului IV vor gisi incompatibild existenta lor in
contextul crestinismului dogmatic, teologia neacceptand o linie
directoare intermediara, un ,purgatoriu angelic” si astfel
apelativul Znger nu poate sta alaturi de notiunea rau, de aici
epurarea canonica masiva a tuturor textelor incompatibile cu
dogma. Reabilitarea unei vechi credinte religioase ar presupune o
reevaluare a intregii viziuni dogmatice asupra lumii angelice, dar $i
mai grav, a problemei deocamdata rezolvate ,diplomatic” a
binelui §i raului, o situatie imposibild prin consecintele pe termen
lung asupra mentalului religios al credinciosilor, a efectelor
»secundare”, dintre care primul este eregza, un risc ce nu putea fi
asumat.

Cu privire la realitatea existentei ingerilor rai, Pdstorul lui Herma
este cu sigurantd una din lucrarile necanonice care pastreaza
neatinsa pozitia demonologicd hibridd iudeo-crestind a primelor
veacuri de crestinsm. Sub forma unui dialog ni se reveleaza nu
istoria caderii acestora, ce se presupunea ci era deja cunoscutd
(cf. Genezd, 6 i Apocrifele Ini Enol’) atat de iudeii convertiti, dar si
de majoritatea crestinilor, ci modul in care veghetorii actioneaza
inca in lume. Din aceastd perspectiva, cartea poate fi comparatd
prin spiritualitate cu lucririle filocalice de mai tarziu unde sfintii
parinti iau in discutie celasi lucru, modul in care apar $i lucreaza
pacatele in lume.

Revelatia se deruleaza sub forma unor dialoguri catehetice
unde Pistorul, personaj ce-1 preinchipuie pe Hristos, provoaca la
dialog pe alesul Herma, despre care presupunem ca ar fi un semit
convertit la crestinism. Dupd cum am spus mai sus, pentru a-
desemna pe ,ingerul riu”, Herma foloseste doud apelative:

U Cf. Petru Adrian Danciu, Groapa, penitenciarul regilor popoarelor $i al ingerilor rdi in
profetia lui Isaia, in ,,] RS.L”, nr. 9/2016, pp. 472-479.

2 Cf. ptlect.dr. Remus Onisor, Cartea lui Enob $i apocaliptica intrtestamentard, Alba
Tulia, Editura Reintregirea, 2000, p. 2406.
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mingerul desfatarii §i al amagirii” $i ,ingerul rautatii”’, ambele
ficand trimitere la modul in care veghetorii s-au comportat inca
de la inceput in lume. Atribute ca desfitare, amadgire $i rantate, le
definesc actiunile $i natura. Ei sunt cei care, potrivit .Apocrifului lui
Enob, au abuzat de oameni, in sensul ca s-au bucurat (desfatat) de
tot ceea ce le putea oferi sufletul $i mai ales trupul acestora,
amagindu-1 cu descoperirea unor ,stiinte”, pentru care oamenii
nu au fost pregititi. Magia, spre exemplu, este una dintre ele. Ea
nu a fost revelata de citre diavol, aga cum se crede sub imperiul
damnarilor dogmatice, ci de citre ingerii veghetori. Ei au oferit,
conform apocrifului mai sus amintit, in schimbul a numeroase
vieti umane, cuvintele de putere prin care pot fi deschise ,,portile”
lumii intunecate, ori care pot forta cunoaSterea viitorului, ce
altceva decat ,inainte mergitorul” oricarui destin? Degradarii
acesteia ii va urma natural Goetia (yonteix, goéteia) sau vrijitoria,
stiintd ce are in vedere exclusiva lucrare cu demonii.

Veghetorii sau ingerii rdi din viziunile alesului nu
interactioneazd cu acesta ofi cu Pistorul, autorul urmirind
derularea actiunilor ,,din afara”. Viziunile sunt explicate in masura
in care Herma igi manifesta curiozitatea sau neintelegerea. Totusi,
prin imagini §i dialog, autorulului i se vor face treptat intelese
principalele mecanisme care construiesc interactiunea dintre inger
si om. Prin revelatie, crestinul intelege ca aparitia unor efecte
inexplicabile in comportamentul uman au de fiecare datd cauze
nevizute, in acest sens viziunile fiind dovada unei permanent
reale interactiuni intre cele doua lumi, spirituala $i materiala.

Ingerul desfitirii si al amagirii

Viziunea intai descrie actiunea ingerului defatarii $i al amagirii,
o actiune de contaminare a spiritului uman ce se revarsa direct
din esenta rea a ingerului. Autorul nu vorbeste despre liberul
arbitru al omului, semn ci totul se intampla deasupra perceptiei
umane, motiv pentru care victima este incapabild sa observe la
timp efectele atacului pentru a intra in defensiva. Oricum, odati
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eludatd orice protectie naturala a spiritului uman, acesta este
practic paralizat de fluidul demonic, sufletul devenind incapabil
(lax) de a se intoarce la Dumnezeu, chiar s$i dupa ce
constientizeaza pacatul. Este starea de ,,cerbicie” caracteristica
majoritatii oamenilor de la sfarsitul timpurilor, ce merge pana la
refuzul lui Dumnezeu (Apocalipsa, 9, 20-21). Sigur, nu toti oamenii
sunt atingi de energia demonica, cu toate ca transpare din
randurile acestui text o forma de fatalism divin, poate o
reminiscientd a celui pagan, de altfel perfect ancorat in durele $i
uneori inexplicabilele realitati ale vietii.
Iata textul nostru:

,Pistorul mi-a zis:

- Vezi pe ciobanul' acesta?

- 11 vdd, Domnule! I-am rispuns eu.

- Acesta, mi-a spus el, este Zugerul desfatirii §i al amdgirii. Aceasta
aduce la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale celor deserti; ii
intoarce de la adevir, amdgindu-i cu poftele cele rele $i in ele isi
gisesc pieirea. Ci ei uitd poruncile Dumnezeului Celui viu $i umbli

! Evangheliile cregtine ne vorbesc despre Iisus ca fiind ,,Pistorul cel Bun”.
Intuim aici o influentd qumranicid. Atribute ca ,,pistor”, oferite deopotriva
reprezentantilor din ambele tabere beligerante, indicd un echilibru aproape
perfect, o egalitate in luptd care nu poate decat sd uimeascd pe crestinul de
astizi obisnuit cu ideea de omnipotentd si atotprezentd a Binelui. Intorsi la
originile crestinismului, putem observa ci un titlu nu este in sine bun sau riu,
el este doar un atribut al puterilor ce polarizeazd lumea. Aga se face cd avem pe
ingerul desfatarii §i al amdgirii ca pdstor. Procesul de pistorire al oamenilor
asemdnati cu oile este pand la comun ambelor tabere beligerante. Oamenii par a fi
o “masd de manevrd” dizlocatd pe un teren al nimdnui unde pistorii sunt
permanent preocupati de a fura unii de la altii. Nu putem decit si constatim
cd fatalismul si tragedia sunt la ele acasd in mentalul religios al crestinismului
primar. Pistorul cel rdu este varianta lupului travestit ,,in bland de oaie”, nimic
altceva decat Inainte mergitorii spirituali ai lui Antihrist.
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in amdgirile si desfitdrile cele desarte si sunt pierduti de Zngeru/
acesta, unii spre moarte, iar altii spre stricaciune” 1.

Este aceasta tragica soartd a celor ce nu se pot opri din propria
cadere (cf. Apocalipsa, 20, 11). Dacd in fata demonilor — fiinte
spirituale, dar grosiere, ce pot fi deci percepute de spiritul uman —
oamenii i§i pot manifesta liberul arbitru in fata ingerilor rai,
libertatea umana pur $i simplu dispare, datd fiind capacitatea
acestor fiinte, inca nejudecate de Dumnezeu, de a fi incd ingeri,
adica imposibil de perceput. Poate de aici $i consecinta ignorarii
lor de mai tarziu in mediile spiritualitatii crestine

Omul si dubla posesiune angelica

Intr-o alti parte a textului lui Herma, in cea de-a doua viziune,
gasim o expunere mai bogata in elemente angelice $i demonice.
Vedem cum autorul face diferenta intre doud fiinte spirituale
distincte $i mereu antagonice, Zngerul/ dreptatii $i ingerul rautatii.
Ambii polarizeaza ,inima omului”, actionand direct asupra
simturilor acestuia intr-un mod in care, din nou, el nu poate
riposta. Avem mai degrabad viziunea omului-marionetd, decat a
crestinului in sensul misticii actuale. Practic este vorba despre
posesinne, care, dacd nu mird atunci cand vorbim despre ingerul
rautatii, risca uimirea cand vedem ca $i Ingerul dreptatii se
comporta la fel. Nesimtindu-le prezenta, aceste categorii nu pot fi
exorcizate. Comportamentul lor nu ar trebui sa mire, aceasta
pentru cd ambii sunt ingeri in mefode, chiar dacd nu In scopuri.
Este acesta un alt element de confuzie, pe care dogma l-a evitat
cu diplomatie prin scoaterea lucrarii in afara canonului. Pentru

U Herma Pdstornl, 62, 1-2, in Scrierile Parintilor Apostolici, col. ,,Pirinti si Scriitori
Bisericesti”, vol. 1, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, 1979.
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crestinismul secolelor primare, ideea de posesiune beneficd' poate fi

oarecum asociata vechilor sisteme idolatre, unde zeii buni i$i luau

in posesie alesii (deveniti ,,vase”) cu scopul de a transmite mesaje

sau pentru a infaptui diferite fapte. Insusi Platon sustine existenta

unui daimon bun, care lucreaza asupra omului, o supra constiinta ce-1
atentioneaza in momentul in care pacituieste.

Pe de altd parte, textul lui Herma intareste ideea fatalismului
de ,,rit crestin”, in sensul ca umanitatea se afla implacabil prinsa
intre forte care o manipuleaza dupa bunul plac, intr-un conflict la
care participa fard sa vrea. Desi ne este complet strdind cauza,
suportam parte din efectele lui, impropriindu-ne ca inceput fictiv
,»pacatul adamic”.

Aceastd perspectiva ridicd o problema morald majora a
sufletului, care la finalul vietii sale pimantesti nu poate fi judecat
pentru faptele bune sau rele facute in intervalul cand era posedat.
Rezolvarea dilemei ar fi cd Dumnezeu il judecd pe om doar
pentru faptele din timpul sau liber. Departe de a fi ironici, credem
cd autorul a dorit, aga cum vom constata din textul de mai jos, sa
puna accentul pe un comportament, care, excesiv manifestat in
bine sau In rau, ar indica o astfel de posesiune:

,»- Ascultd acum despre credinta, mi-a spus el (Pastorul — n.a.). Omaul/
are doi ingeri: unul al dreptdtii $i altul al rantadtii.

- Cum voi recunoaste, Domnule, l-am intrebat eu, lucririle lor, ci
amandoi ingerii locuiesc cu mine??

! De altfel si credintele populare romanesti amintesc de episoade in care, sub o
oarecare atingere divind, ,,gura pacdtosului adevir (fird voia lui) griieste” si ,,de
la prost (om simplu) poti lua invatitura”.

2 Demonologia este in sine o invagiturd gnosticd, in sensul ci ea are in centru
cunoasterea. Crestinismul actual este strdin de o astfel de abordare ce pare a fi
mai degrabi apanajul magiei decit al dreptei credinte. In fine, atunci cind
textul lui Herma numeste ,,omul”, el face referire la persoana umand in
general, nu la crestin in particular.
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- Asculti, mi-a spus, si intelege! Ingerul dreptitii este un gingas,
rusinos, bland si linistit!. Cand se suie? el in inima ta, vorbeste
indatd cu tine despre dreptate, despre curatie, despre sfintenie,
despre cumpitare, despre orice lucru drept $i despre toatd virtutea
plind de slavid. Cand toate acestea se suie in inima ta, recunoaste ci
ingerul dreptitii este cu tine... Iatd acum §i faptele Ingerului rautatii.
Mai mult de toate este manios, amar $i fard minte, iar faptele lui sunt
rele §i stricd pe robii lui Dumnezeu. Cand se suie el la inima ta,
cunoagte-l din faptele lui.. Cand vine peste tine manie sau
amidriciune’, cunoaste ci el este In tine. .. De iIngerul rautatii
depirteazi-te, cici invititura sa este rea pentru orice faptd. Dacid
este cineva bdrbat credincios §i se suie in imima lui gandul acestui inger,
trebuie ca barbatul sau femeia aceea sd pdcdtuiascd cu ceva® (s.n.)... Vezi, dar,
cd este bine si urmezi ingerului dreptatii i sa te lepezi® de ingerul

! Cele patru ,virtuti” ale ingerului (gingay, rusinos, bland si linigtit) au la antipod
patru atribute rele (manios, amar, fird minte, rau). Ni se oferi lista calitatilor
spirituale strdine care produc exces in fiinfa umand. Virtutile si picatele par a se
contracara, ori, dupd caz, a se anula reciproc, in functie de ordinea in care se
succed peste victima.

2 Suirea la inima omului marcheazi asaltul efectiv, Inteles ca atingere divind sau
posesiune demonicd, ce anuleaza practic liberul arbitra.

3 Sadismul unei astfel de stiri nu constd in pierderea libertitii, ci in permanenta
mentinere a constilintei de sine. Uneori astfel de stiri sunt intalnite si in cazul
posesiunilor demonice. Momentele sunt sporadice, pentru ci omul are aici
libertatea de a se ruga si implicit de a grabi momentul alungirii spiritelor rele.

4 Am subliniat aceastd frazi cu intentia de a evidentia cit se poate de clar
suprematia credintei crestine In fatalism, prin care este anulat mécar temporar,
manifestarea liberului arbitru. Poate mai grav decat atit, ea postuleazi ideea ci
raul este capabil sd invingd binele, dacd nu in spatiul spiritual, cu siguranta in cel
fizic, aceasta pentru cd lui nu i se poate opune nici micar un singur om virtuos.
5> Expresia o Intelegem ca pe un indemn de a doti ori a te ldsa cit mai mult
timp posedat de ingerul bun, de vreme ce oricum nu poti alege, cu atit mai
mult cu cat posesiunea sa produce doar fapte bune. Pani la urmd, prin aceastd
formi de prezentd se simte ,atingerea” lui Dumnezeu, o trdire misticd de care
s-au bucurat multi crestini ai primelor veacuri. E posibil ca acest proces si
poatd fi pus In legiturd cu miScarea harismaticd, inibusitd in secolele ce au
urmat de o bisericd din ce inc e mai instittutionalizata.
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rautatii... Crede, apoi, ca faptele ingerului rautdtii sunt vatimatoare;
nelucrandu-le vei trdi in Dumnezeu”!.

Liberul arbitru al omului e flagrant incalcat de ambele tabere in
intentia dovedirii suprematiei lor pe pamant. Starea de
pacitosenie sau de virtute a victimel aproape ca nu conteazai.
Textul lui Herma poate fi pus in corelatie cu textul rugiciunii
domnesti: ,,$i nu ne duce (dupa alti traducatori, ,,lasa”) pe noi in
ispita” (Mates, 6, 13). Cu alte cuvinte, pentru ci rugiciunea se
adreseaza lui Dumnezeu, /isarea omului sd fie ispitit presupune nu
doar manipularea liberului arbitru, ci implicd In mod clar o forma
de abandon divin, situatie in care absolut orice e posibil.

Herma constatd cd pur $i simplu omul e luat in posesie pe
rand, fiind pasat de la un inger la altul, totul in contextul in care
aceste explicatii nu vin de la ingeri, ci de la insugi Hristos, semn
cd avem de-a face cu un comportament generalizat $i aprobat de
catre divinitate.

Ingerul galben al Mortii
In cea din urma viziune, Herma povesteste despre acelasi Znger
al desfitarii §i al amdgirit', descris aici drept

,»un cioban tandr, imbricat in haine de culoare galbena ... §i ciobanul
acesta era foarte vesel de turma lui; insiagi fata ciobanului era foarte
veseld si alerga printre 01”3,

U Herma Pdstornl, Porunca VI, 36 (2), in Ibidem.

2 in Testamentul lui Ruben (2-3) ni se vorbeste despre existenta a sapte duhuri ale
raticirii nimeni altii decat veghetorii (5), semn ci teoria influentei nefaste a
ingerilor rdi era larg rdspanditd in primele secole crestine (Testamentele celor
doisprazece patriarhi, traducere din limba greacd, introducere i note de Walther
Alexander Prager, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2015).

3 Herma Pastorul, ,Pilda”, V1, 61 (1), 5, in Ibidem.
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Culoarea galbend a hainelor ar fi putut face trimitere la o
imitatie a aurului ca simbol al puritatii. Cu alte cuvinte galbenul
este o falsd reprezentare a regalititii divine a harului, echivalentul
profetismului mincinos, al lupilor imbricati in piei de oi (cf. Mates,
7, 15).

Este adevarat cd intr-un singur loc mai apare o fiinta descrisa
intr-o nuantd asemanatoare. Moartea (Apocalipsa, 6, 7-8) e cea
care, la sfargitul timpului, ¢ vizuta de profetul Toan staind pe un
cal gdlbui. In alte traduceri apare ca wverde. ,,Nuantat” sau nu,
galbennl este simbol al degintegrarii oricarei realitati create. Prin
intermediul culorii, cele doud personaje Zngerul desfatarii si cel al
amagirii $1 Martea pot fi puse in relatie, primul subordonandu-se
celei din urma, paradoxal, ea fiind o existentd, al carei mister (sens)
nu este dezlegat de dogma. Cu sigurantd, ea este anterioard
omului, protopdrintii fiind informati despre existenta ei de catre
insusit YHWH (cf. Geneza, 2, 17, 3, 3), cu mult inainte de a afla,
prin experientd, de existenta Ispititornlui (ct. Geneza, 3, 4). Sa
intelegem ca Moartea reprezintd pentru umanitate adevaratul
pericol dupa cum, in ordine descrescatoare, toti cei care-i slujesc
ci. In acest context intelegem relatia dintre ingerul rdu $i moarte,
din punctul nostru de vedere explicit relevata de profetia lui
Herma:

,,Pastorul mi-a zis:

- Vezi pe ciobanul acestar?

- 1l vad, Domnule! T-am rispuns eu.

- Acesta, mi-a spus el, este Zugerul desfitarii §i al amadgirii. Acesta duce
la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale celor deserti; 1i intoarce
de la adevir, amigindu-i cu poftele cele rele §i in ele igi gisesc
pieirea. Ci ei #ita' poruncile Domnului Celui viu $i wmbld in amdgire $1

1O altd variantd a suspendarii liberului arbitru. Uitarea este echivalentul mortii
spirituale, o piciturd a fluviului infernal Lethe atinsd de buzele omului inci in
viata.
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desfatirile cele desarte Si sunt pierduti de ingerul acesta, unii spre
moarte, iar altii spre stricdcinne”?.

Sigur, asocierea inger rau-piacat-moarte era cat se poate de
clard in dublul sau aspect pentru crestinul primelor veacuri. Pe
de-o parte, din punct de vedere demonologic, ingerul riu
introduce pacatul in viata omului, dupa cum, din punct de vedere
moral, omul nu se face responsabil de triirea pacatoasa decat
daci o continud dupa momentul plecarii ingerului.

Pavel si Herma

Din expunerile lui Herma transpare ideea ca liberul arbitru nu
detine un rol deosebit in lupta contra pacatul, ingerii rai ocolindu-
1 cu deosebita usurinti. L.a Herma, omul nu este expus ca o fiinta
dezvoltata spirituald, capabild deci de a lua o pozitie ferma in fata
intruziunilor exterioare sau macar de a le simti din timp pentru a
cere ajutor divin.

Caracteristica principald a posesiunilor angelice, fie ele bune
sau rele, este aceea ca sunt de sewrtd duratd, dar cu efect de lunga
duratd, ele neavand totusi in comun manifestirile demonice ale
posedatilor vindecati de Hristos sau de Apostoli. Credem ca
Herma nu doar 1-a citit pe Sfantul Apostol Pavel, ci a $i dezvoltat
viziunea acestuia, cu elemente enohiene cunoscute in acea
perioadd. Cert este cd Pavel, evreu convertit pe drumul
»Samanica” a
posesiunii de scurtd duratd, practic straina de cuvintele $i faptele
lui Hristos. Pavel nu va face decat sa ,,increstineze” o traditie,
preluata  preluata pe filierd rabinicd din anticul Babilon.
Expunerea lui nu este deloc o viziune, ci o constatare a unei stari
spirituale de fapt.

Este vorba despre un text format din $ase versete, din Epistola
catre Romani (7, 14-20), evident recunoscuti canonic, unde

Damascului, vorbeste despre aceeagi teorie

! Ibidem, 62 (2), 1-2.
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apostolul descrie conflictul deschis dintre pacat, trup §i vointa
omului.

,»INoi stim doar ci legea este spirituald; dar eu sunt trupesc, vandut
sub stapanirea pdcatului (s.0.). Nu infeleg ceea ce fac (s.nn), deoarece nu fac
ceea ce vrean (3.1.); dimpotriva, fac ceea ce urdse (s.n.). Dar daci fac ceea
ce nu vreau, i dau dreptate legii ci este bund. Atunci, #u eu faptuiesc
acest lucrn, ci pacatul care locuieste in mine (s.n.). Stiu doatr ci in mine,
adica in trupul meu, nu locuieste nimic bun (s.n.), caci Imi este usor sd imi
vreau binele, dar nu si $i-1 fac, deoarece nu binele, pe care il vrean, 1 fac,
¢t viul, pe care nu-1 vrean, pe acela il infaptuiesc (s.n.). Dacd fac dar ceea ce
nu vreau, #u mai sunt eu cel care faptuiesc acest lucru, ci pdcatul, care locuieste
in mine” (s.n)l.

Nu citim la Pavel despre vreo prezenta angelica buna sau rea,
aspect in care Herma e mult mai explicit, chiar daca locul cauzei
(ingerul rau) este luat de efectul acesteia, conceptulalizat ca pacar.
Pacatul este prezenta unei infectii de naturd spirituala in trup. El
altereaza vointa, obligand victima a infaptui orice faptd contrara
firii sale, de altfel bune prin creatie. Pavel este un diplomat. El nu
va fi mai explicit, pentru a nu crea confuzii care sia-l oblige la
explicatii suplimentare, de altfel permanent insuficiente.

La apostolul lui Hristos, lupta dintre /lege $i carne este o
rezultantd continud a conflictului dintre bine $i ran. Si vrei binele dar
sd infaptuiesti ranl este, pentru noi, formula elocventi de exprimare
a unei invataturi de care Herma nu era strain.

Daci Herma amintit in epistold este acelasi cu autorul
revelatiei considerate acum apocrife, atunci avem dezvoltata aici
una dintre primele groge crestine cu privire la existenta ingerilor rai
ca specie, o demonologie extrem de interesantd datd astazi uitarii.
Pentru noi este clar ca la ambii autori gasim aceeasi idee centrala
a absolutei neputinte a omului, care cade constient sub puterea unor

U Noul Testament, tradus si adnotat de pr.dr. Emil Pascal, Paris, Edition du
Dialogue, 1992.
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tiinte, despre care nu se spune cd pot fi exorvizate $i care pot fi
ingeri, dar niciodatd demoni, totul cu acord divin.

Pavel e cat se poate de clar in exprimarea neputintei personale
cand crede cd ,,nu eu faptuiesc... ci pacatul” care ,locuieste in
trupul meu”. Pentru apostol, o astfel de posesiune pare ci nu
afecteaza sufletul, ci doar trupul. Efectul asupra sufletului este
amariciunea neputintei $i a trdirii unor sentimente derutante ce
nu ii sunt comune. Gnosticismul lui Pavel este unul moral cand
afirma Instrainarea absoluta a entitatilor ce locuiesc in acelasi trup
- sufletul si pacatul/ ingerul rdu, precum si neputinta celui dintai
de a depasi singur momentul.

Sigur, Pavel nu sustine absoluta inocentd a sufletului aflat in
trup, dar indicd un aspect extrem de important din punct de
vedere demonologic, acela al paraliziei spirituale provocate de
forte externe, ce-i drept malefice. Lui Herma 1i va reveni rolul de
a o extinde §i asupra actiunii similare a ingerilor buni. Din
experienta personald a lui Pavel aflim cd cei afectati sunt mai
degraba aceia dintre crestinii care dovedesc un oarecare statut
spiritual, adicd cei deja angajati in lupta cu raul, pe cand Herma
extinde teoria asupra omului in general, indicand practic existenta
unui fenomen. In final, marea tristete a unui astfel de suflet se
naste din imposibilitatea de a-$i manifesta liberul arbitru, pana la
urma datum-ul primordial al unei vieti spirituale sanatoase.
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MITUL LUI ORFEU IN LIRICA LUI MARIAN
DRAGHICI

Sonia ELVIREANU

The Orphic myth in Marian Drighici’s lyrics

In Ancient Greece, the Orphic doctrine has the myth of Orpheus as a starting
point, thus anticipating the constitution of Greek philosophy and poetics. Plato’s
dialogs, Aristotle’s Metaphysics and Poetics, even Christianism originate in the
Orpbhism.

Orphens was endowed by Appollo, the deity of the arts, with a divine lute and
the gift of poetry and song, symbols of universal harmony, thus serving the creative
Logos. This mythological character also is the archetype of the Poet with a tragic
destiny as well as of Love.

Orphic elements are to be discovered at the great lyrical creators of all times, from
Greek and Roman Antiquity (Homer, Horatins, Virgil) up to our century. Poets
bave found in the Onphism their poetic substance, a theory on the arts or a
philosophy of life, the cult of perfection by following Orphic incantations, models of
sacred poetry and the art of verse writing.

Educated in the western model of knowledge, throngh German and French
sources, acknowledging the influence of Goethe, Rilke, Trakl, Bandelaire, Rimbaud,
Mallarmé, V aléry, Marian Drdghici is attracted by the high level poetry coming
[from a real talent. Through bis poetic creed, be ranges in the Orphic spheres.

My paper’s aim is to illustrate the Orphic myth of creation and creator in
Marian Drdghici’s lyrics, through the anthology luming, incet (light, slow), a real
and particular ars poetica. The main obesssion of the poet is the act of creation, the
core or bis poems conceived as poetic arts with an aesthetic dominant. The poet is
seen as the most creative, original and profound anthor of poetic arts in contenmporary
poetry, tending towards a “total” poetic art.

Key words: poetry; Marian Draghici; myth; Orpheus; poetic art
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1. Mitul orfic

Mitul lui Orfeu sta la baza unei doctrinei religioase din Grecia
anticd, doctrina orfici (sec. VI inainte de Christos) i anticipa
gandirea filozofica la grecii antici. Doctrina orfica imbina religia,
filozofia §i poetica, Inainte de constituirea filozofiei $i poeticii
grecesti. Conceptia lui Pitagora despre suflet $i armonie, dialectica
lui Socrate, dialogurile lui Platon, Metafizica $1 Poetica lui Aristotel
isi au originea in doctrina orfica.

Intemeietorul doctrinei orfice este miticul Orfeu, fiul Calliopei
(muza poeziet) si a lui Apollo, zeul solar al luminii, artelor,
stiintelor, al cunoagterii. Apollo l-a inzestrat cu o lird divind, cu
harul poeziet $i cantecului, simbol al armoniei universale. Orfeu e
considerat primul poet grec, iar poezia sa este asociatd muzicii.

Poetii i$i revendica conceptia despre arti din mitul orfic,
preluat din literatura anticd greco-romana (Homer, Virgiliu,
Ovidiu) sau din romantism. Poezia este de origine divind,
inspiratd de Muze, fiicele lui Zeus §i ale Mnemosynei (zeita
memoriei), patroanele artelor. Poetul, inzestrat de divinitate cu
har poetic, poate intui, capta limbajul spontan, magic, al muzelor.
Muzele sunt asociate cu trei personaje mitologice in Grecia
anticd: Orfeu, poetul $i cantiretul sublim ce seduce prin cantecul
sau pana $i pe zeii infernului; Apollo, zeul artelor, al inteligentei $i
cunoagterii rationale, ce organizeazd $i domind elanul vital
dezlantuit al lui Dionysos; Dionysos, fiul lui Zeus, ucis de titani
si reinviat de tatdl siu, zeul vinului, fertilitatii, reinnoirii. De la
aceste personaje mitologice, vocatia poetica dobandeste forme
diferite: lirismul, asociat cu Orfeu, reflexivitatea cu Apollo, iar
clocotul vital cu Dionysos. Conceptele lui Nietzsche de apolinic
si dionisiac definesc In sens psihanalitic constientul/
inconstientul, rationalul/ irationalul, partea luminoasi/ intunecati
din fiinta umana.

Doctrina orfica, o cosmo-teogonie, dezvaluie conceptia
dualistd despre lume §i fiinta umand, ideea originii sacre a poeziei
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si harului poetic: Odatd cu orfismul ia nastere prima conceptie dunalistd,
cea a sufletulni (=daimon) §i a trupulni (= locul de ispdsire al sufletniui)'.

Orfeu si lira sa sunt simbolurile Poetului $i Poeziei, a poetului
cu har divin, menit sa slujeascd prin arta sa Frumusetea, Logosul
creator, devenit prin rostire muzicd, armonie. Poezia nu e decat o
formi a Armoniei universale, o formi de sacralitate la care are
acces poetul predestinat, ceea ce ii conferd un rol soteriologic.

Orfeu este arhetipul Poetului cu destin tragic (ucis de
bacantele lui Dionysos-Bacchus) si arhetipul iubirii (fidelitatea
fatd de memoria Buridicei, sotia sa). In acest personaj mitic se
regasesc creatorii impatimiti de creatie, dispusi la orice sacrificiu
in numele acesteia, idealistii ce cred in nemurirea sufletului $i in
iubirea de dincolo de moarte. Orfeu deschide calea spre lumea de
dincolo, instituind §i mijloacele de accedere a fiintei umane la
sacru: viata de tip orfic, ascetismul §i practicile de purificare,
incantatiile orfice pentru eliberarea sufletului din captivitatea
trupului.

Incantatiile orfice, formule ritualice (de trecere a sufletului
dupa moarte in lumea divind), incrustate pe foite de aur, au fost
descoperite de arheologi in necropole pe teritoriul Greciei antice.
Transcrise, tipdrite $i interpretate, acestea pot fi considerate
modele de poezie sacrd §i de artd a versificatiei. Ritmul, melodia,
armonia, ca atribute ale poeziei in Poetica lui Aristotel, sunt efecte
ale hexametrilor $i dactililor in incantatiile orfice. Aceasta
inseamna ca poezia imbina harul divin cu producerea versurilor,
este deopotriva inspiratie $i arta a prozodiei.

Elemente ale doctrinei orfice se regasesc la marii lirici ai
tuturor timpurilor, din antichitatea greco-romana (Homer,
Horatiu, Virgiliu) pana in secolul XXI, traversand marile curente
literare: romantism, simbolism, parnasianism, suprarealism). in
doctrina orficd se gasesc alaturi de religie si filozofie primele

! Giovani Reale, Istoria filozofiei antice, vol 1, Onfismul si presocraticii, Targu-Lapus,
Galaxia Gutenberg, 2008, p. 43.
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elemente de prozodie, in arta imnurilor orfice. Poetii $i-au

revendicat din doctrina orficd substanta poeticd, o conceptia

despre arta sau o filozofie de viata, cultul perfectiunii versurilor
pe linia incantatiilor orfice.

2. Marian Draghici $i mitul creatiei

Format la sursa cunoasterii occidentale, germane $i franceze,
sub influenta marturisitd a lui Goethe, Rilke, Trakl, Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé, Valéry, ei ingisi poeti orfici, Marian Draghici
tinde spre poezia inalta a celor predestinati creatiei. Prin chiar
credo-ul sdu poetul se situeaza in sfera orfismului. Mitul orfic al
creatiei §i creatorului e nucleul poemelor sale ars poetica. in poezia
contemporand, este cel mai prolific, original si profund autor de
arte poetice. Acest poet singular face din intreaga sa operd o Ars
poetica, experienta poetica ce-l singularizeazd printre poetii
contemporani. Aproape toate poemele sale sunt arte poetice, o
opera cu variatiuni pe aceeasi tema dupa principiul muzical al
temei cu variatiuni, ceea ce ar putea parea la prima vedere straniu
si redundant, insd cei care ii parcurg poemele sunt uimiti sa
descopere neincetat altceva in reluarea motivului obsesiv al
creatiei §i nu au niciodatd senzatia de repetitiv, ci de simfonie in
care recunos$ti motivul major $i prin acesta autorul.

Antologia Lumindg, ince! reuneste un numir restrins din
poemele publicate de Marian Draghici (42), reliefand astfel
exigenta fata de sine $i actul creatiei. Consecinta selectiei drastice
este o antologie de poeme aseminitoare unor piese de colectie,
selectate dupa criteriul arta poeticd, obsesia majord a poetului,
identificabild in volumele publicate anterior: Despre arta poeticd
(Descriere dupd altd naturd), Partida de biliard din pdadurea ruseasca,
Harrum, cartea ratarii, Negresa, Lunetistul & cocosul de tabla.

Titlul trimite spre ideea de sacru, la fel ca poemul ce deschide
volumul, ntr-un alt timp, intr-o altd vérsti poetici, o ars poetica ce

! Marian Drighici, /umind, incet, Bucuresti, Tracus Arte, 2013.
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substituie clasica prefata, alterul, cu vocea poetului, dezvaluindu-

si crezul artistic intr-o suprapunere de momente temporale

corespunzitoare unor varste poetice: Sntram alt timp, intr-o altd

vdrstd poeticd oho,/pe cand traiam in interiorul poeziei ca intr-un halo
miistic/ visam adesea poeme’.

Superbul poem-prefati, intr-o tonalitate grava, cu o extrema
condensare a liricului, este un credo poetic, afirmat in diverse
poeme inca de la debutul din 1988 cu Despre arta poetica (Descriere
dupd alti natnrd). In conceptualizarea actului creatiei, Marian
Draghici invoca un palier dublu, biograficul si reflexivul, intr-o
formuli poetici proprie. Plasarea poemului [ntr-un alt timp, intr-o
altd varstd poeticd ca prefatd are o dubld motivatie: la nivelul
structurdrii antologiei aduce un element de noutate, iar ca
substanta tematici concentreaza obsesiile poetului (poezia,
iubirea, viata, moartea, sacrul). Dezviluie astfel implicarea
congtiintei auctoriale riguroase ce-$i asuma rolul de autoritate
criticd in alcdtuirea antologiei $i introduce direct lectorul in miezul
creatiei sale.

Triada biografie/ memorie culturald/ reflectie, identificabile in
substanta poemelor sale, revela o natura poetica reflexiva, aflata
sub fascinatia poeziei, in ciuda rupturilor la nivelul constiintei/
limbajului, generate de drame ale absurdului existential.

Poetul tinde spre o artd poetica ,totalizanta”, pe urmele lui
Stéphane Mallarmé, spre

wpoezia trditd cu o intensitate de dincolo de firea umand, parca, la un control al
serisului $i al imaginilor vizionare, sinonime excistentei cu moartea/ limita pusa
la vedere-, fotografiere”, ca aceea a multiplului ,,lunetist”, cel care tinteste §i se
tinteste in momentele trdirii-scrierii poegier™.

! Viorica Raduta, Poemul “Pibdrut,V as sicontinuttragic, in ,,Viataromaneasci®, nr.
1-2, 2014, disponibil pe http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/89_via-a-
romaneasca-1-2-2014/10_cronica-literara/1738_poemul-paharut-vas-si-
continut-tragic.html
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Mallarmé visa la Marea Opera, Cartea, ca explicatie orficd a
Pémiantului, singura justificare a poetului. Marian Dréghici scrie $i
rescrie poemele in aceeasi intentie de a da forma materiala Cartii
Aprs Poetica, in care este absorbit creatorul sau, Ghidul supravietuirii
poetului, la care fac referire versurile sale. Adevarata Carte, cea
autenticd, inspirati, nu apartine acestei lumi, dupa Marian
Drighici, ci lumii spirituale, de dincolo. Insi opera ce justifica
existenta pamanteana a poetului, cu rol soteriologic, nu este in
conceptia poetului decat umbra Cirtii la care viseaza, forma sa
materiala, imperfecta, ironic maimuta artei sale, prin care se revela
lumina sacrd a unui dincolo spiritual.

Conceptia despre poezie a lui Marian Draghici e de naturd
orfica. Sursa poeziei $i harul poetic sunt de origine divina. Poetul
se identificd cu Orfeu, e un intermediar intre oameni $i divinitate,
iar poezia un mijloc direct de comunicare cu divinitatea. Insi
poetul nu va atinge in realitatea fizicd perfectiunea artei lui Orfeu,
se confruntid neincetat cu neputinta de a transcrie in limbajul
comun magia poeziei inspirate de muze, de aici dramatismul
destinului sdu.

Poetul se reprezinta in ipostaza lui Orfeu, a cdrui lira de
sorginte divina este simbolul poeziei, o Euridice, al cirui chip nu-1
poate vedea, doar intui ca prezenta. De aceea poetul nu descrie
poemul, ci cdutarea lui, instituie prezenta Poemului in prezent,
sugereaza prin lumina inefabilul poeziei ancoratd intr-un univers
sacru in care patrunde prin intuitie. Lectorul il urmeaza in
metafizic prin chiar actul creatiei ca instantd suprema a
discursului liric, patrunde in imaginarul poetic, incercand si
descifreze semnificatiile poemelor, dar nu reugeste decat partial sa
le descopere sensurile implicite sau sa le lumineze resorturile prin
altele noi, constituite de la sugestiile textului poetic. In
profunzime rimane taina, un anumit mister incorporat in versuri,
inaccesibil, ca Poemul pentru poet, inefabilul, datorita functiei
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simbolice a limbajului, descoperiti de Mallarmé in aceeasi
crancena inclegtare cu neputinta de-a scrie.

Viziunea Poemului sacru i se reveld in vis poetului, dupa un
eveniment tragic, moartea fiintei iubite, derulat dinspre cer spre
pamant, scris cu litere de aur, de o frumusete nepamanteand, o
proiectie de lumind ce ne trimite cu gandul la Lamelele de anr din
doctrina orfica, texte initiatice, atribuite lui Orfeu, scrise pe foite
de aur, ritualuri de trecere in lumea divina. Moartea provoacd o
dislocare in mintea $i sufletul poetului, o ruptura $i o desprindere
de real, suferinta fiind o forma de purificare ce permite extazul,
insda in somn, cand sufletul se afld pe pragul dintre doud lumi.
Revelatia lumii spirituale prin chiar imaginea clard, fascinanta,
imateriald a poemului, are loc in oniric, iar disparitia imaginii in
stare de veghe §i durerea absentei este echivalentd cu durerea lui
Orfeu la intoarcerea din infern cand o pierde din nou pe
Euridice.

Poemul, in toata splendoarea lui, ampretat de frumusetea
stranie a altet lumi, ii apare poetului in oniric, intr-un fel de extaz
apropiat de cel mistic, pe pragul dintre doud lumi, constient/
inconstient, intr-un moment existential tragic, de dislocare:

W7 datd, s-a intamplat s viseg,

N mai visasem nimic, de mult timp.
Toate astea erau visate, chiar fumate deja.
Cum i sunt: visate, fumate.

Ei bine, am visat — in somn instantaneu la ceas de seard -

un poem dumnezeiesc. Textul scris pe aer cu litere cursive anrii,
se derula teapdn, lent, inplacabil,

de sus in jos, dinspre cer spre pamdint™.

Intr-o astfel de clipa de fragmentare identitard, i se reveld
mental imaginea scrisa a poemului desavarsit, insa in alt timp, in

!Marian Drighici, op. ¢it., pp. 9-10.
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alta realitate, in care poetul patrunde pe calea visului. Traieste in

oniric extazul creatorului in fata poemului, clipa atingerii
absolutului.

Trezirea, revenirea brutali in lumea reald, e la fel de
coplesitoare, precum extazul din vis, prin senzatia de pierdere a
poemului, sters din memorie. Rimane doar amintirea imaginii lui,
o dara de lumina derulandu-se dinspre cer spre pimant:

wLa trezire, starea asta incomparabild s-a topit ca aburul,
Nici un vers in menorie, nici un cuvant.

Ca in urma unei juisdri

O sfarseald in mdrnntaie dureros de dulce.

Si fulgnranta acelei imagini a texctului dernlandn-se lent,
Inspaimantditor de lent,
Dinspre cer spre pamant.”’!.

Poezia apartine unei realitati superioare, spirituale, poetul fiind
instrumentul prin care metafizicul, divinul, se revelad profanului.
In acest sens, inspiratia ar fi clipa de gratie in care poetul intrd in
rezonanta cu universul, emite pe aceeasi frecventa. Acesta triiegte
o scurtcircuitare in lumea fizicd cu o realitate superioara, de unde
se iveste ideea platonica.

Poemul este de natura metafizica, actul scriptic transcrierea
poemului mental, imaginat, visat, sacrul prins in corpul
cuvantului. Originea sa divind e sugeratd de sensul migcarii pe
verticald, de sus in jos. Poetul traieste mistic poezia, se identificd
cu ea:

Sntr-un alt timp, intr-o altd varstd poeticd obo,

Pe cand triiam in interiorul poeziei ca intr-un halou mistic
Visam adesea poeme.

Poeme extraordinare, dumnezeiest

Ubidem, p. 10.
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La trezire, imaginea lor mentald se risipea cu ultimele
Ramasite ale sommulni”!
(Lntr-un alt timp, intr-o alti vérsti poeticd)

Prin poemul revelat, poetului i se dezvaluie sacrul spre care
tinde $i calea, suferinta suprema. La trezire, poemul i se sterge din
memortie, ca $i cum ar fi baut din apa uitarii, de pe tiramul de
dincolo’, fiinded muritorului nu {i este dat si vadi chipul
divinitatii, doar celui initiat $i ales dupd moartea sa biologica.
Poemul Intrun alt timp, intr-o altd virstd poeticd este expresia
neputintei poetului de a exorciza spectrul mortii intr-un poem
magic, a scrisului ca mimesis al formei originare, sacre, al destinului
poetic ca imitatie a destinului christic.

Cuvantul sacru se reveld poetului in versul inspirat, primul vers
al poemului. In absenta inspiratiei, a frazei inaugurale, poetul
apeleaza la un element intertextual, un vers consacrat. Asimileaza
astfel alteritatea in poemul virtual, cu rol de element declansator,
ca in poemele iua de lncrn sau eu, Martha si Marcel.

Poemul, de naturd sacrd in viziunea lui Marian Drighici, nu
apartine congtientului, ci unei realititi metafizice, iar forma sa
graficd, invelisul material, e travaliu poetic, scriere/rescriere:

s Laterul la poems - tigara, cafeana, pagina albd, goald —
Se consuma prin incercari (tatondri) succesive
de-a rescrie poemmnl visat, « ideal ».73.

Scrierea poemului presupune un topos, un spatiu intim al
creatorului (camera, masa de lemn, scaunul, cana cu flori de stepa
pe masi — leitmotiv al singuratatii) $i o succesiune de gesturi

Ubidem.

2Izvorul Uitdrii si izvorul Memoriei din ILamela descoperitd in1965 in
necropola d'Hipponion, in Italia de Sud in Italia, Les lamelles d’or, Universalis
Enciclopedia, disponibil pe http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis

me/4-les-lamelles-d-or/, consultat in 11.08.2016.
SMarian Drighici, gp. cit., p. 10.
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habituale ce oficiaza ritualul actului scriptic, sugerand o stare,

asteptarea clipei de gratie ce inaugureaza poemul. Solitudinea

poctului este absoluti dupad moartea iubitei sale, poetul

convietuieste cu sine, cu propria sa identitate/ alteritate in casa

pustie, devenita topos al unui pustiu coplesitoar, locuit doar de
fantasma poeziei:

5,0 casdpustie iarnd.

O casd pustie indiferent de anotimp

pe malul fluviului, o hardughie in fond

in care un bdrbat singur

$td §i fumeazd pand noaptea tiriu

privind pe fereastrd in gol,

asezandu-se §i ridicandu-se de la masa de scris
nemulfnmit fard sd cunoascd mdcar motivul
nemulfumirii sale. poezia? viata? 1.
(fumadtorul)

Plasticitatea imaginii in transcrierea actului creator i$i are
originea in notatia descriptiva:

Surmarea nu-i veni ¢

ba da:

cum se inclind creanga la pamant

sub dansul barbatusului in vant subtire.2.
(zina de lucru)

Descriptivul reprezinta unul din palierele poemelor lui Marian
Drighici ce devoaleazd sensibilitatea contemplativului, pe care
refuzul sentimentalismului prin luciditate $i ironie nu reuseste s-o
anuleze. Dimpotrivd, deschide perspectiva spre spatii infinite,
devine modalitate de reintoarcere spre origini sau de explorare a
exoticului in oniric.

Tbidem, p. 42.
2Lbidem, p. 67.
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In poemul ziua de lnecrn, poetul redad In imagini cinematografice
ritualul scriptic, elaborarea poemului: momentul inaugural al
primului vers inspirat, urmarea respinsa pe considerentul ca este
prea facila, asteptarea ca stare poetica, rescrierea primului vers pe
pagina albi ,,ca un cap de poem”, inscrierea poemului in durata,
prin notarea incompletd a datei prin omiterea anului, doar ziua $i
ora, transcrierea in doud versuri cu o mare forta de sugestie a unei
viziuni amagitoare, o pista falsa, ce nu e poemul asteptat, reluarea
gestului familiar al aprinderii unei tigiri, ce mascheaza o tensiune,
apol iarasi asteptarea. Poetul inregistreazd detalii exterioare
spatiului intim, elemente de peisaj exotic ce construiesc in paralel
$i prin contrast un alt spatiu, aparent real, de fapt o glisare
imperceptibila in oniric sub pecetea melancoliei.

Poemele lui Marian Drighici despre geneza poemului
dezvialuie existenta a doud timpuri simultane, ce nu coincid:
timpul istoric (cronologic, masurabil, ireversibil) al realititii
fizice)/ timpul psihologic (infinit, reversibil) al realititii psihice,
pe care poetul le consemneaza, in asteptarea transcrierii poemului
in zina de lucrn. Starea poeticd, concentrarea pentru intuirea
poemului, inscrisa in timpul psihic, este adesea o glisare
imperceptibila din real in ireal, o calatorie Zntr-un timp pe care
poetul il constientizeazd dupa momentul revenirii in real cu o
viziune din acea lume de dincolo in care isi are originea poemul:

S Intr-uin timp (Jina era aceeasi,

doar lumina cidea altfel pe pagina)

avu vizinnea unui penaj colorat rotit de vant,

al unei pdsdri dezbricate de suflul dansului nuptial”’!.

Viziunea penajului colorat este echivalentul  fulgurantei
imaginii poemului ideal din [ntr-un alt timp, intr-o altd virstd poeticd,
umbra poemului, nu poemul, dupd cum sugereaza poetul, prin
metafora pasarii ce gi-a pierdut strilucirea din timpul dansului

Ubiden.
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nuptial. Superbid aceasti materializare a diferentei dintre idee/

copie, ideal/ imperfect prin disonanta cromatici din penajul

pasarii in doua momente diferite: clipa extatica a transfigurarii in
dansul nuptial/ revenirea in real.

Marian Draghici e poetul starii de spirit in care ia fiinta
poemul, o tentativa indrazneata de-a surprinde clipa de revelatie a
sacrului, de iluminare poeticd. E un motiv recurent in lirica sa
focalizata pe actului creatiei. Ca in poemul gina de lucru, poetul
noteazd timpurile in care trdieste poetul, exterior/ interior, al
petsoanei/ eului profund, cotespunzitoare celor doud lumi in
care locuieste simultan: reald/ ireald. Intentia sa e de a dezvilui
starea interioard a poetului, invizibild, perceptibild in gesturile
vizibile ce pot fi Inregistrate pe o peliculd. Prin dedublare
mentald, poetul se poate autocontempla in oglinda propriei
congtiinte, devenita instrument, camera de filmat, pentru a
inregistra in detaliu gesturi, dupa cum sufletul functioneaza
asemenea unui seismograf pe care se imprima senzatiile, emotiile,
trairile sale.

In zina de luorn accentul cade pe starea de asteptare prelungiti
ce precede iluminarea, pe neputinta de a intui versul sacral,
inspirat, ce declanseazd poemul. in poemul pe mdsurd ce se insera,
poetul surprinde acelasi moment al asteptarii prelungite. Timpul
tizic se consuma in acelasi gol al absentei inspiratiei. Starea
poeticd preliminard nasterii poemului e nuantata, in sensul ca
exista un crescendo al tensiunii interioare, in multiplele forme de
captivitate a poetului intr-o solitudine absoluta: intr-un topos real
predilect (camera ca spatiu intim de lucru), intr-unul mental
(obsesiile), In timpul psihologic al asteptirii $i concentrarii, in
timpul etern al viziunilor poetice, marturii ale desprinderii de real
si a patrunderii poetului In altd realitate, acolo unde poemul
asteaptd in stare latentd sd fie activat, intuit, revelat, transcris in
cuvint. In acest poem, procesul dedublirii poetului permite
contemplarea corpului fizic al poetului pe o durata extinsa la o
viatd intreagd, consacratd poeziei, trupul poetului modificat de
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timpul fizic, cronologic, inexorabil, propria devenire pe axa

existentiald, de la un capit la altul (tinerete/bitranete) in doud
imagini §i intr-o constructie poetica diferita.

Imaginea batranului reiterand cu mare dificultate gestul ritualic
din tinerete, consacrat prin uzurd, a deplasarii intre masa de scris
$i pat, este emotionanta in ea insagi, dar capatd un plus emotional
prin notarea simultand a sentimentului de uimire a congtiintei
poetice ce isi contempld propriul trup, licas al constiintei/
sufletului, in durata. Poetul dedublat in congtiinta, ce nu apartine
realului, ci irealului, nici timpului fizic, ci timpului infinit, etern, e
surprins tocmai de modul in care curgerea timpului in realitatea
fizica opereaza asupra invelisului material. Existd in aceastd
superbd metafora a trupului-biserica nu doar uimire in fata operei
necrutitoare a timpului ce altereazd materia, ci un fel de veneratie
pentru acest trup fragil ce serveste necontenit congtiintei, visului
poetic. Printr-o metaford de mare forta §i frumusete, poetul
reuseste sa sanctifice intr-un fel acest intrument prin care sereveld
sacrul, trupul imbatranit, oficiind inca pe altarul creatiei:

wde departe cred cd aveam

0 uimire-a fignrii de batran ce nu-Si mai poate duce
biserica ramasite:

de la masa de scris pan‘ la marginea patului,

de la marginea patului pan’ la masa de scris™.

(pe mdsurd ce se insera)

Poet, timp, artd, topos, realitate sunt imagini duale in lirica lui
Marian Drighici, mirturie a dualitdtii fiintei umane (materie/
spirit), a timpului (istoric/ psihologic), a realititii (exterioare/
interioare), a artei (idee/ limbaj). Revelarea dualititii e §i miza
poemului pe mdsurdce se insera, in care gesturile exterioare sunt
dublate de stiri interioare, complexe, ce evolueaza de la

Ubidem, p. 24.
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asteptarea clipei iluminarii, a intuirii versului ce inaugureaza

poemul, la disperarea crescanda in fata paginii goale, a neputintei
de a demara actul scriptic, apoi la indoiala in harul poetic.

Recursul la elemente de peisaj cu valoare metaforicd pentru a
dubla reflexivitatea poetului prin imagini sensibile, de mare
acuratete §i fior liric, este unul din atuurile liricii lui Marian
Drighici, expresie a legiturii romantice dintre poet/ peisaj, a
sensibilitatii contemplativului, reprimati neincetat de mentalul
poetului modern/ postmodern.

Uimitoare in poemele lui Marian Drighici este arta de a crea la
infinit, in forme $i cu mijloace diferite, poeme despre actul
creatiei, de a surpinde interioaritatea poetului in legitura sacrald
cu Poemul, pe reluarea unei obsesii - nasterea Poemului - ca
nucleu in jurul caruia se compun poemele sale ars poetica. Fiecare
poem graviteaza in jurul aceluiasi nucleu, geneza poemului,
motivul major al creatiei sale, fiecare noua imagine ori detaliu da
complexitate universului poetic, pune in luminid complexitatea
starii de spirit a creatorului.

Tensiunea interioard a poetului atinge punctul culminant in
clipa patrunderii in orbitoarea lumina a creatiei, iar incapacitatea
de a intui poemul in acea explozie de lumina mistica declangeaza
o durere profunda ce devine vizibild prin declansarea unui plans
continuu, mocnit. Suferinta se prelungeste pana in momentul in
care se realizeazd un tranfer benefic de imagine in mentalul
poetic: transpunerea poetului intr-un alt timp poetic prin
intermediul memoriei involuntare, ca la Proust, prin care
recupereaza increderea in harul poetic. Imaginea poetul ,,tandr si
liber®, ,,beat de idealitate® echivaleaza cu o intoarcere in timp, la
originile poeziei.

In sens psihanalist, actul poetic este un dicteu al
inconstientului personal/ colectiv ca manifestare a sinelui. In
inteles mistic, o revelare a sacrului de dincolo de real, dintr-o
realitate metafizicd. Lirica lui Marian Draghici poate fi
interpretata in ambele sensuri. Psihocritica lui Chatles Mauron
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aplicatd poemelor sale ar da posibilitatea identificarii metaforelor

obsedante prin care se reveld obsesiile poetului, mitul sau
personal.

in poemul un sentiment verde iarna, poetul deplaseazi accentul de

pe actul nasterii poemului (3za de lucrn, pe mdsurd ce se insera) pe

rolul poetului, reflecteaza la menirea acestuia $i increderea sa in

poezie:

W1l cd poetul este un eutih al gratuititi,

un ofciant al ei.

nu cd el spune o pasdre neagrd cantd in ceruri
inbirea mea.

i ¢d el crede ce spune.’t.

5»Cl Scrie §7 chiar crede ce scrie,

colivia rdmiane goald pe pdmdint,

ramdne ramul batut de vant,

rdmane noaptea cu lund

§i pasdrea aceea dand din aripi intruna acolo sus’2.

Existd in lirica poetului o legiturd osmotici intre reflexivitate/
descriptiv sau intre intertextualitate/ descriptiv, ca in poemul
unsentiment verde iarna. Descriptivul diminueaza conceptualizarea
substantei poetice, o salveazd de caducitate, da lirism expresiei
ideatice metaforice prin recurs la elemente de peisaj natural.
Surprind imaginile clare, picturale (a poetului, drumului poetic, a
infruntirii sale cu obstacole exterioare/ interioare, cu demonul
creatiei), construite pe elemente naturale cu valoare metaforica.

Imaginile poetice se structureazd pe dialogul reflexiv/
descriptiv ce sugereaza miScarea poetului de pe orizontald pe
verticald, de pe axa existentiald pe cea spirituala, a artei, $i
concerteaza armonios in imbinarea echilibrata a celor doud

Ubidem, p. 34.
2Lbidem, p. 35.
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paliere ale liricii lui Marian Draghici. Starea poetica e transcrisa ca
sentiment verde iarna, sentimentul de iarnd:

,»Cat priveste poetul,

dupd o noapte albd el scrie: ceea ce persistd
este un sentiment verde jarna —
sentimentul de iarnd.”’.

Poetul isi asuma destinul sdu individual, inscris intr-o ordine
superioard a lumii, menirea de poet, 1$1 urmeazd calea,
interiorizand biograficul, sublimat in creatie, se elibereazi de
material prin arta $i descopera la capat de drum divinitatea.
Constiinta implicarii divinitatii in destinul individual genereaza $i
trairea misticd a poeziei, o forma de sacralitate. Poetul este Orfeu
in cautarea Euridicei, obsesia poeziei din poemele sale ars poetica.
Arta hrineste $i da sens existentei sale, ii imprima un crez estetic
prin care i se revela unul religios, il transpune in rolul de oficiant
al artei, de ewtib al gratuitatii.

Poetul isi concepe arta in sens mistic, cauta in real sensul
profund al lumii ce transcende ontologicul, afirmandu-si crezul in
rolul soteriologic al artei. Poezia orficd reuneste cele doud
dimensiuni ale existentel umane, apolinicdi $i dionisiaca.
Apolinicul e reprezentat la Marian Draghici de tentatia
cunoagterii prin artd, iar dionisiacul prin trdire in cotidian, opusul
artet.

Poetul traverseaza infernul real al unui Ierusalim degradat,
pervertit de profan, asemaindtor celui descoperit de Isus la
intrarea In templu (lunetistul, caracal sighisoara mea, ierusalim).
Destinul christic opereaza asupra lui catharsis—ul, apropiindu-l
treptat de sacrul religios.

Substituindu-se lui Orfeu, cantiretul sublim, poetul se
proiecteazd in imagini antinomice, autoironice, geniu/ om, in

Ubiden.
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cdutarea unei glorii poetice desarte, lira sa e substituitd cu
armonica rogie, un instrument popular ce serveste trairii
dionisiace, nu apolinicului precum lira, de aceea cantul ei este
comun. Armonica e metafora poeziei, instrument ce nu emite
note inalte, nu are origine miticd, este un instrument popular, iar
cantul = poezia nu este arta adevarata, ci maimuta artei mele. Poetul
este surprins in ipostaza decdderii in viciu, sugerata de metafora
paharutului. Marian Drighici desacralizeaza mitul creatiei prin
reprezentarea sa parodicd, congtient de neputinta poetului de-a
atinge prin arta sa armonia universald pe care-o simbolizeaza
muzica lui Orfeu. Poetul, la fel ca Otfeu, investit de divinitate cu
o misiune sacrd, constientizeazd ca nu e decat un imitator al
mitologicului Orfeu, iar poezia sa o copie, nu arta adevarata.

Lira sa, armonica rogie, il insoteste in periplul siu existential
initiatic $i-1 revela un alt sens al existentei. Rogul armonicii trimite
in mai multe directii: spre culorile pure, puternice, din pictura
orficdi a secolului XX (Robert Delauney), spre expresionismul
pictural, spre arta crestind, in care rosul e culoarea jertfei lui
Hristos, al martirilor, spre traditia populard (viata/ iubirea).
Simbolic e sangele, soarele §i focul, elemente cu semnificatii duale
(viati/ moarte), sugerand calea poetului: viati/ moarte/ viatd
(renastere  spitituald), trdire dionisiaci /apolinici, moarte
biologicd/ afectivd/ prin artd, calea spre lerusalim, de la artd la
divinitate, calea poetului mistic. Este sensul din /umind, incet,
terusalim revelarea treptata a luminii divine ce conduce in final
poetul cu sau fara lird spre lerusalimul celest (Ierusalim):

wDoammne, du-md la terusalim
cantind dintr-o armonicd rogie lucitoare

Doanime, du-mad la ierusalim orinnde-as merge
cantand sau na.

cernl de deasupra capului men
e orbitorul cer al ierusalimnlui
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S7 toate cuvintele duc la tine ierusalime.

Doamne, fi sd ajung la ierusalim

chiar dacd n-am pornit la drum spre iernsalim
¢t merg seriind in gand ierusalim

din bucuresti la vidduleni via caracal”!.

La Marian Draghici, poetul este ascetul aureolat de lumina
crepusculului, ca in imaginea tablou de la finele poemului gzza de
luern, unde notatia din paranteza face trimitere directd spre
picturile mistice.

Sacralitatea existi de la inceput in poemele lui Marian
Draghici, doar cd natura acesteia se modificd, de la artd ca
revelatie a metafizicului la constiinta religioasa: ,,Existd §i un
substantial — desi adesea disimulat — fond religios in poegia lui Marian
Drdghici, vadit atit in poeme «expliciter, ca «lunetistuly, «biblia belgrady,
«en Si moara lui takey san «ierusalim», cit §i in altele, ascunse, cum sunt
«earacal sighisoara mea» ori antologicul «lumind, ince».Acest fond religios,
defel bigot, se manifestd mai ales in linia Cartii lui lov, a unui dialog poetic
sever cu Absolutul, de pe pozitiile celui care suferd existential §i se revoltd
poetic, in/ prin text, in fata absurdului §i suferintei pe care le presupune
excistenta’”.

Marian Draghici, nu e un poet mistic ca Vasile Voiculescu sau
altii, este un poet al tragicului existential, o constiintd care
asimileaza experiente poetice prin livresc pana la descoperirea
sinelui si a transpunerii sale in arti intr-o formuld proprie. In
viziunea sa, poetul are un destin christic prin vocatia sacrificiului
pe altarul artei $i asumarea statutului de vasal al poeziei autentice,

Idem, zerusalim, p. 110.
2RazvanVoncu, Arta contrapunctulni, in ,Viataromamesci®, nr. 5-6, 2014,

disponibilpehttp://www.viataromaneasca.ecu/arhiva/91 via-a-romaneasca-5-

6-2014/105 premiul-national-tudor-arghezi/1816 arta-contrapunctului.html,
consultatin 24.08.2016.
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dumnezeiesti, cum o numeste poetul. De aici, sentimentul
neputintei, ratirii, neimplinirii, dupd cum sugereaza unul din
poemele sale, adevarata artda nu e in aceastd lume impuri,
carnavalesca, ci dincolo, in lumea spirituald spre care tinde poetul,
in lume rimane scrisul, care nu-i decat o imitatie a idealului,
metaforic maimuta arteimele.

Mitul iubirii: Otfeu si Euridice

Mitului creatiei §i creatorului, intruchipat de Orfeu, nucleul
liricii lui Marian Draghici, marea obsesie a poetului, i se asociaza
mitul iubirii. Orfeu reprezinta nu doar arhetipul poetului, dar $i
arhetipul iubirii, prin iubirea sa emblematica pentru Euridice,
sotia sa, pe care o pierde prin moarte. Incercand s-o salveze de pe
tairamul umbrelor, descinde in infern §i fascineazd prin vraja
cantecului sau pe zeii infernului, obtinind permisiunea readucerii
Euridicei pe pamant, dar cu interdictia de a nu-i privi chipul pe
drumul intoarcerii. Incilcand interdictia, Orfeu o va pierde din
nou, iar viata sa urmeaza o cale ascetica, inchinata divinitatii prin
instituirea misterelor orfice. Rimane fidel memoriei Euridicei i
respinge iubirea femeilor trace care il ucid in timpul ritualurilor
dionisiace.

Poetul reprezinta logosul, principiul masculin, iar femeia
erosul, principiul feminin, cele doud principii care stau la baza
universului, in termenii psihanaliei lui Jung, animus $1 anima din
structura psihicd a fiintei umane.

Iubirea tragica, ca dimensiune onticd, este marea incercare a
vietii poetului Marian Drighici, care i$i pierde sotia prin moarte,
dar o incorporeaza in arta sa, ca substrat elegiac, stratul de
profunzime al liricii sale. Urma ei discretd, aureolatd de iubire/
moarte, modificd tonalitatea poemelor ars poetica ce asimileaza
elegiacul, orficul, melancolia §i nostalgia in actul creatiei. Insa
ironia §i luciditatea reflexivului tempereazi nota elegiac-
melancolica, dar nu-o sufoci, rimane In orchestrarea poemelor
un motiv muzical discret ce da trdirii poetice autenticitate $i
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dramatism. Femeia iubitd, sublimatd in artd, este un leitmotiv al

durerii incorporate in poem, absentd, memento al destinului

christic al fiintei umane, sugerat de metafore obsedante -

mormant, cruce, lumanare — ori sentimet inefabil, iubirea aprinsa

in sufletul poetului, metaforic macul de iunie: ,macul de iunie
cunoscu dragostea ei.”’".

Lumina iubirii, aproape ireala, obsesiva, ca o strafulgerare

dintr-un alt timp, coabiteaza cu mortile succesive ale poetului:

Sdar in fiecare an

se

va

wi

zambind,

tdcut scheldlaind a moarte,
de-a lungul vietilor noastre
acest clopotel de flacari sparte.

surprinsi, la vederea lui

vom fi pentru o clipa, din non

de dragoste impurpurati

ca inotdtoarele pestilor-scai

ca pata proaspatd de sange a nimanui in tramvai
ca macnl de iunie tdcut scheldldind a moarte

in diminetile de mai.”’2.

Mitul orfic e reprezentat din dubld perspectivd, in doud
versiuni §i tonalitati opuse: mitul creatiei in varianti moderna,
parodica, $i mitul iubirii in tonalitate elegiaca. Arta lui Orfeu
poetul n-o poate atinge, decat imita, mitul creatiei e deconstruit
prin parodie; existential, poetul se identifici cu Orfeu in iubirea
tragica pentru o Euridice reald, pe care-o cauta dincolo de

!Marian Draghici, macul de innie, in op. cit., p. 39.
2Lbidem.
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moarte, iar in tonalitatea elegiaca a versurilor sale se resimte
dramatismul iubirii autentice (leaganul pisicit.o cantilend):

seara de la o vreme

cand intunericul se lasd
convietuiesc linistit

P .

in absenta ta, cu imaginea ta
evanescentd dar luminoasd.”’!.

Cele mai frumoase poeme orfice ale lui Marian Drighici sunt
macnl de iunie, leaganul pisicii.o cantilend, ceva mai real decit neantul, Zece
ani intr-o clipd ce vant te-a dus, am plecat, era timpul inconsistentd
tundtoare, capatul firului, ajunge acest hatdr pentrn diavol. In celelalte,
predominad actul creatiei, insa iubirea strabate ca un fir rosu
poemele sale, asemenea unui desen sau motiv cromatic intr-o
tesatura find, asociatd durerii $i mortii. De aceea culorile in care
este proiectata sunt cele mai puternice, rosul si negrul, culorile
vietii/mortii inseparabile in lirica poetului, din metaforele
poetului (macul de iunze), wabirii (clopotelnl de flicdri sparte), poeziel (un
foc mic de vreascuri). Flacira e simbolul iubirii, iar focul al poeziei,
femeia §i poezia, doud iubiri ingeminate, contopite in sufletul/
congtiinta poetului, ca in poemul ceva mai real decit neantul:

S»destil sd spui

poate-n curand am sd-ti vad fata iubito
cum de-atdtea ori am privit moartea in fatd
san, md rog, din profil

in Zilele cn dum | dum ale revoltei
Slandnd pe strazi

in speranta cd am sd te regdsesc

undeva departe in seara de dupd moarte
langd un foc mic de vreascuri, langd izvor
absolut feritd de oameni,

absolut feritd de fiare,

Ubidem, p. 32.
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numai cu licarul stelelor deasupra §i in migcari
cu gratia goliciunii originare”™.

Disparitia iubitei in moarte nu inseamna $i moartea iubirii,
dimpotriva, sentimentul se prelugeste dincolo de moarte, precum
la Orfeu, apartine dimensiunii spirituale, nu materiale, sufletului
nemuritor, captiv in trup, conform doctrinei orfice:

wSoartea nu ne-a despartit
nici uitarea
(ceva mai real decat neantul)’2.

Sufletul refuzd moartea iubitei, o cautd nelncetat, incearca si o
readuca in prezent, asemenea lui Orfeu. Descinderea personajului
mitic in infern pentru a o salva pe Euridice echivaleaza cu
descinderea poetului in abisul interior, in labirintul memoriei, in
zonele tenebroase $i dureroase ale amintirii, de unde readuce in
zona constiintei imaginea luminoasa, purificatd (evanescenta
luminoasa) a celei pierdute fizic, nu afectiv sau spiritual, reinviind-o
prin poezie. Astfel arta devine o memorie a efemerului, iar
evanescenta se materializeaza in cuvant, corpul sentimentului.

Destinul lui Marian Draghici este un destin orfic prin dubla
suferinta la care e predestinat poetul, ontologici $i gnoseologica,
peste drama existentiald se suprapune drama cunoasterii. Mitul
creatiei i mitul iubirii se Ingemaneazda In versurile poetului,
tragismul existential este incorporat in substanta poeziei sale arta
poetica, suferinta lui Orfeu, alias poetul, fiind exorcizata prin
sublimare in artd. Ontologic, poetul moare $i renaste succesiv,
morti initiatice, la fel ca Orfeu, spiritual atinge nemurirea prin
arta. Existd fete multiple ale mortii in poemele sale: biologica,
psthica, spirituala (uitarea, nasterea poemului):

U bidem, pp. 40-41.
2 Ibidem.
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wPentru poet,
fecare vers,
[fiecare poens mare §i adevirat
declangeazd
Socul unei scurte morti instantanee.

cdte poeme,
cdte versuri mari adevdrate
in viata unui poet
atitea
morti
bruste
succesive.”’l.
(mmorti successive)

La Marian Draghici intalnim un orfism autentic, asumat ca
traire, nu unul abstract ca in pictura orfica: ,,Orfismul lui Marian
Drighici nu e unul defel livresc, spiritualist-abstract, ci infuzat
fatal — presat, cu tot firescul — de o viatd asumata §i traita trangant
poetic, ca ,,bufniti de zece tone™.

Sub fascinatia/ tortura poeziei, un posedat in sens romantic al
creatiei, Marian Draghici 1$i proiecteazad credo-ul poetic i
autoportretele pe dramatismul existentei proprii, cu o detagare
controlata pentru a schita autoportretul Poetului, relatia sa cu
Poemul. Poemele lui Marian Draghici, o proiectie a sinelui, a
obsesiilor sale, sunt autoportrete ale Poetului, ca in picturi. in
motanul faustic. o poveste de iarnd neterminatd, lectorul descopera un
autoportret la Saisprezece ani: adolescentul imberb, fascinat de
Goethe si Proust, sub puterea hipnoticd a lecturii ce genereaza
cosmarul terifiant al intalnirii in vis cu maleficul Mefisto. in dublu
portret cu  mustafi  de  motan  faustic, alte doud autoportrete
contrastante: ,,meridionalul rimuros, biutor de soare negru®/
barbatul domestic. Eul poetic unic, profund, hrinit din idealitatea

Ubidem, p. 54.
2 Lbidem, p. 14.
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poeziei, se scindeazd sub obsesia mortii iubitei, atinge suferinta

supremad, incapabil de eliberare, doar de asumare a unor masti

prin experimentarea vicillor lumesti ce camufleazd suferinta.

Constiinta percepe dedublarea, disonanta dintre e/ men mistic/
langd batracianul aten (matroand cu plasmuiri)'.

O imagine a poetului matur in relatia sa cu poezia intalnim in
dialogul cu negresa (foster mele vietr, prin bundvointd). Negresa,
simbol al mortii, are multiple semnificatii in lirica poetului: viata/
moartea, sinele, arhetipul femeii, erosul. Dupa Paul Aretzu,
negresa ¢ ,parabola vietii $i a morti, simbolul stabilitatii/
desgerticiunii, elegie a existentei in care sunt macerate sonurile
fundamentale, baladd a goanei dupa himere, dramd monologica,
incercarea tenace a poetului de-a iesi din oglinda biografiei sau,
dimpotrivd, neputinta de-a se mai intoarce in paradisul propriei
entitdfi contaminate cu realitatea.”.

In viziunea lui Marian Draghici, poezia joaca rolul divinitatii,
singura careia i se inchina, cu care se identificd total, fiind
deopotriva un ,,zodus vivend: - modul men de a fi,/ a ramdine,/ a rezista
sub soare/ ca ins unic (fostei mele vieti, prin bundvointd)” — si o forma de
moarte:

Wpentru poet/ fiecare vers/ fiecare poem mare §i adevirat/ declanseazd/ socul
unei morti instantanee./ | cite poeme,/ cate versuri mari §i adevdrate/ in viata
unui poet,| atitea/ morti/ bruste/ succesive (moarte succesiva)’™.

Moartea femeii iubite, ,,dupa un deceniu de suferinti”, axa
tragica a destinului sau, provoacd o profunda rupturd la nivel
existential/ de constiintd/ de limbaj. Poetul cade in derizoriul
cotidian, autoportretul siu, in tuge ironice, persiflante, se

U Ibidem, p. 30.

2 Paul Aretzu, Antecedentele poetulni taciturn, in Scara din bibliotecd, Bucuresti, Ideea
europeana, 2012, p. 107

3 Marian Draghici, gp. cit., p. 72.
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degradeaza, viciat de slabiciuni lumesti, activate ca antidot
impotriva obsesiei mortii. In imaginile degradarii, lectorul
intuiegte o incercare de aneantizare a suferintei sub masca
nepasarii fata de sine. Paharutul, negresa, armonica rogie devin
simboluri ale decidderii poetului, ale viciului uman, proiectate
imaginar in spatii exotice, halucinante, toride, senzuale, viciate.
Metaforele deschid insa spre sensuri multiple (paharutul:
dionisiac/ thanatic; negtesa: senzual/ thanatic; armonica rosie:
dionisiac/ otfic).

Negresa, un personaj obsesiv in imaginarul poetic al lui Marian
Drighici, are sensuri multiple in poemele sale. Ca toate
personajele din lirica sa, dubluri ale eului poetic, poate fi
interpretata ca alter ego sau voce liricd a poetului, arhetipul
feminin sau amima din structura psihica a barbatului, simbol al
erosului. Dedublarea serveste intentiei dialogice intre logosul
creator reprezentat de barbat, principiul masculin, $i erosul
intruchipat de femeie, principiul feminin. Negresa este deopotriva
simbolul vietii/ mortii, dar si arhetipul poeziei. Este preluatd din
imaginarul romantic exotic, din spatiul Africii toride, un arhetip
feminin arhaic, cu conotatii senzual-culturale. Motivul negresei
apare in e Zntuneric ca in demon,negresa, fostei mele vieti prin bundvointa.

Poetul se descoperi in ipostaza de strain fatd de sine, de exilat,
deindatd ce i se reveld alteritatea interioara:

sadesea un necunoscut inii aparnfin gesturile mele,/ in cuvintele mele./ | un
meridional ramuros bautor de soare negru/§i wdrlind la ocazii in numele
men banutii unor idei ce-mi eran de pe acum/t ot atit de improprii/ ca
epiderma sau culoarea ochilor (dublu portret cu mustati de motan faustic)” !

Poemele /unetistul, caracal sighisoara mea, biblia belgrad, en §i moara
Ilni take, de mare amplitudine, elaborate, reiau obsesiile poetului,
multiplicand imaginea sa in masti ale alteritatii (ingerul probozit,

U Lbidem, p. 36.
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lunetistul, cocosul de tabla, motanul faustic, cainele Carl Gustav),

in scenarii onirice, cu aluzii biblice, livresti, derulind secvente
biografice dramatice.

in fata neputintei, inutilitatii ei in fata mortii iubitei, poezia igi

pierde aura mistica, se dovedeste o copie palidi a tragicului

existential transpus in artd. Neputinta de-a capta Poemul adevirat

bantuie ca o fantasmi congtiinta poetului, un Orfeu in ciutarea

dramatica a chipului Euridicei, motiv recurent in poemele lui

Marian Drighici.

3. Arta versului

Poetul isi structureazi poemele pe dualitatea real/ireal,
profan/ sacru, intr-o viziune mistici devoalati de confesiunea
despre geneza poemelor sale. Realul e prezent prin trimiteri
biografice citre destinul tragic al femeii iubite, irealul prin viziuni
onirice, profanul prin imagini ale dionisiacului asumat ca antidot
impotriva mortii, iar sacrul prin palierul metafizic al poemelor
sale, prin obsesiva invocare a Ierusalimului. Elementele de peisaj,
de o mare plasticitate, sunt incorporate ca metafore ori toposuri
cu valoare simbolici: helesteul, macul, tufa de liliac, marea, floti
de stepa, stepa, campul, via etc.

Aspiratia spre perfectiunea formei la Marian Draghici si la
marii poeti ai lumii are corespondent in arta incantatiilor orfice,
texte initiatice, un Sesam deschide-te pentru suflet dupa moarte.
Formulele ritualice, denumite lamele de aut, sunt un amestec de
versuri $i prozd ritmatd, poeme imnice, liturgice, un ritual al
mortilot".

! Christoph Riedweg, Poésie orphique et rituel initiatique. Eléments d'un « Disconrs
sacré » dans les lamelles d'or, dans Revue de T'histoire des religions, Numéro 4,
Volume 219, Année 2002, pp. 459-481, p. 463, disponible sur
http:/ /www.persee.fr/doc/rhr 0035-1423 2002 num 219 4 954
consultatin 11.08.2016.
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Din intentia de simplitate $i refuzul figurilor de stil se ivesc
rafinamentul stilistic $i tonalitatile grave ale poemului, atenuate de
interventia neasteptata a eului refulat, explodand ironic, uneori
colocvial, interogativ ori emfatic, persiflant, pe deasupra gandului
prins in imagini de o mare plasticitate. Forma elaborata a
versurilor este rodul unui travaliu asupra textului, dupd cum
marturiseste poetul, pentru un plus de expresivitate. Marian
Draghici isi imbraca reflexivitatea in invelisul concret al realului
perceptibil, mai ales vizual, cu insertii livresti echilibrate,
devoaland astfel stratul cultural profund din palimpsestul textului,
in care cel putin trei paliere sunt identificabile: livrescul/ realul/
memoria afectiva. Aceste straturi se suprapun in tesatura
poemelor sale intr-o forma aparte, in care firescul $i straniul se
ingemineazd, dand impresia paradoxali de intelegere/
neintelegere a versurilor.

Travaliul neincetat de scriere/ resctiere a poemelor are
consecinte nu doar la nivel semantic sau structural, dar $i la nivel
prozodic. Elaborarea versurilor duce la incifrarea sensurilor, la
ermetism, la tonalitati §i ritmuri diferite, uneori la efectul de
incantatie, specificd orfismului, ce aminteste de armonia
poemelor eminesciene. Poetul tinde constient spre simplitatea
rafinatd $i muzicalitatea versului eminescian, pe care chiar o
atinge, iar elementele de natura orfica preluate din romantism
sunt investite cu alte simboluri.De Eminescu il apropie $i legatura
cu peisajul natural, cu origini in sensibilitateasa romantica.

In artele poetice ale lui Marian Drighici, taina si incantatia
orficd i§i au sursa in relatia intima a poetului cu peisajul in care
este incorporat biograficul ca traire orficd. Peisajul e sursa unei
miscdri neincetate (ramul, pasirea, aripa, campul), expresia unui
dinamism al vietii pe care poetul il interiorizeazd ca freamat
perpetuu al stirilor sale poetice, dubland astfel palerul reflexiv.
Miscarea exterioara, interiorizata ca stare de spirit a creatorului,
creeazi un efect muzical, ca in versurile:
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lasa, te lasd
ramurd pe marea joasd,
dacd vrei bine,
dacd nu nu”’1.
(zece ani intr-o clipd ce vant te-a dus)

Sensurile versurilor se construiesc pe jocul semantic dintre
denotativ/ conotativ, ce intretine o anumitd ambiguitate si
stranietate a imaginilor/ limbajului poetic, creeazi o poezie
metatextuald, a frumosului straniu.

Criticul Gheorghe Grigurcu oberva la Marian Draghici ,,0
remarcabild artd regizorald, a montdri unui Spectacol in  spectacol
(spectacolul verbului in Theatrum Mundi)*. Preludnd procedee din
recuzita postmodernismului (colajul, perspectiva caleidoscopici,
imaginea filmicd, amestecul de limbaje, tonalititi), poetul mixeaza
motive obsesive (geneza poemului, moartea, iubirea, lumea
carnavalescd), voci poetice multiple prin dedublarea eului in
personaje diverse (fiinte, animale, lucruri), tonalititi diferite
(grava, melancolica, ironicd, persiflanta, sarcastica, elegiacd),
limbaje diverse (academic, livresc, popular, neologic), modalitati
(narativ, descriptiv, confesiv) intr-o ampla montare regizorald in
poeme precum /funetistul, caracal sighisoara mea, biblia belgrad en si
moara lui take, nimic decat poezia, pestele mistic & femeia lui lov. Efectul
e de spectacol polifonic.

Poetul construieste imagini simbolice, viziuni mistice $i
mitologice tot mai ample, valorificand arhetipuri, mituri, livresc,
alterneaza realul cu oniricul, intr-o forma poeticd elaborata,
complexi, conservand esenta tragica a substantei ideatice.

!Matian Draghici, p. ¢it., p. 20.
2Gheorghe Grigurcu, Un non baleanic, in ,Romanialiterard”, Nr. 43 /2-8
noiembrie 2005, disponibil pe http://www.romlit.ro/un_nou_balcanic.
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Poemele se structureazi in secvente narativ/ descriptiv/

confesive, dublate de reflexivitate, cu insertii de dialogism poetic/

intertextualitate/ oniric, pe plasticitatea imaginilor §i cromatismul
pregnant, simbolic (negrul, rosul, verdele).

Concluzie

In litica lui Marian Drighiciregisim elemente orfice in
substanta poemelor, in conceptia despre artd, in arta versului, in
tonalitatea elegiaca.

Poezia orfica reuneste cele doud dimensiuni ale existentei
umane, apolinicd §i dionisiacd. Apolinicul e reprezentat la Marian
Drighici de tentatia cunoagterii prin artd, iar dionisiacul prin
traire in cotidian. Opozitia se regaseste in perspectiva duald
asupra mitului creatiei (sacrd/ laicd, clasicdi/ modernd), in
ipostazele poetului (Apollo/ Bacchus, poet/ om, sfant/ ateu), in
palimpsestul ~ textului ce Imbind  reflectie/  biografie/i
ntertextualitate/  trdire, descriptiv/ narativ/ confesiv, in
tonalitatile poemelor meditativ/ elegiac/ melancolice, in
semantica textului, in nivelele de limbd, in imbinarea dintre
versuri simple/ complexe, elaborate/ colocviale.

Poezia este o Euridice pentru Marian Draghici, cautarea ei
presupune o cale christicd ce duce spre Ierusalimul celest, iar
Poetul un Otfeu $i ,,un Eutib al gratuititii un oficiant al e”'. Sub
fascinatia/ tortura poeziei, un posedat in sens romantic al creatiei,
Marian Drighici isi proiecteaza credo-ul pe dramatismul
existentei proprii, cu o detagare controlatd pentru a schita
autoportretul Poetului, relatia sa cu Poemul.

Imaginarul poetic al lui Marian Draghici devoaleazd obsesiile
creatorului, mitul siu personal, in poeme in care biograficul
intervine ca expresie $i asumare a destinului individual christic, a
thanaticului, revelat in artd. Intertextualitatea $i reflexivitatea

! Marian Drighici, op. ¢it., p. 34.
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construiesc palimpsestul poemelor sale arte poetice, introducand
elemente de metalimbaj.

Obsesia mitului creatiei, motivul major al liricii sale, transpusa
in poeme ars poetica, este expresia unei cautdri febrile,
inconstiente, a arhetipului religios din psihanaliza lui Carl Gustav
Jung, prin care individul i$i regaseste sinele, unitatea primordiala,
realizandu-$i individnatia.
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INTRE CANTEC SI DESCANTEC.
CONSTRUCTIILE MAGICULUI POETIC. IN
CURTE LA DIONIS, DE MIRCEA ELIADE

Liliana FLORIA (DANCIU)

Between Cantation and Incantation. The Architecture of
the Magical Poetics

In this study, 1 submitted to a careful analysis the short story, In the
courtyard at Dionis, by Mircea Eliade, which I consider a real ars poetica in
prose, where the mythical and magical symbols lead to the same idea of the
androgyny poetry possible by restoring the symbolic couple poet-muse, poetry-music.
The two protagonists, Leana and Adrian, are the myth-characters, the symbol-
characters who send to the primary prototypes of the Sun and the Moon, the Star
and the Savior, or the couples Dionysos-Apollo, Gebeleizis-Zalmoxis, as many
bypostasis of a primary androgynous gods who know the pain of separation and the
polarization in the two opposite sides. By relying on the Romanian legendary
background, 1 consider 1eana and Adyian are the Moon and the Son, who, by
magical point of view, symbolizes the ,impurity” of the Non-Brother (Nefratele),
respectively the virginity of the solar creative principle of the Brother (Fratele). The
names of the two characters of the story are symbolically loaded and they can be
interpreted by anagram and throngh homophonic and paronyms associations with the
names of others deities, from there the behaviour at magical and ritualistic level. For
decode the profound meanings bidden in text by the master mystagogue, Eliade, 1
used the Gnostic scenario, where Leana is the celestial Sophia, lost in the hylic world
of his Savior' s pending, to release ber from the material. Based on Greek mythology,
I related the poet ammesia to the loss of his muse, considering the fact that the muses
are the daughters of the goddess of memory. I used an adjustment of the Kabbalistic
Sephirothic tree to the magical scheme of the Greek muses, and 1 identify the music
in the material world, the 9" sephira, while Apollo corresponds to the first sephira,
Kether (the Crown). To achieve the superior Apollonian world of creative
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imagination, the poet must go dawn to seek the music. But the music is inaccessible,
becanse he forgot the fanic name, in my view, the name of Phanes, the first of the six
primary deities in the Orphic mythology. Just when reach the auroral beginnings of
the creation, the poet will unite instantly bis muse and will became 1 ates — the poet-
prophet, whose word transforms the man-beast in to a gentle-man, heal and save.
Key-words: Dionysos, Phanes, Orfeu, Zalmoxis, poet, muse, magic.

Poezia este muzicd $i este cuvant, este transparentd $i
interpretare, este imagine $i ,,dincolo de imagine” — adicd acea
coincidentia oppositorum, O a treia stare care presupune armonizare a
doua directii polarizate in fiintd, conditia limitata $i dorinta de
dezlimitare. Scrisa in 1977, la doud decenii de la ultimul mare
roman-naratiune al siu, Noaptea de Sinziene, nuvela In curte la
Dionis pare a pozitiona poetul $i poezia la izvoarele magice ale
mitului, detronand naratorul $i povestirea. Eliade pare a impartasi
poetica lui Paul Eluard care considera ci ,Poezia este opusul
literaturii. Ea domneste asupra idolilor de orice fel §i asupra
iluziilor realiste; ea intretine In mod fericit echivocul intre limbajul
«adevirului» $i limbajul «creatiei»”!. Mai mult decit atit, poezia
devine ,,stare de betie a ideii” — dionisiac si apolinic laolaltd — si
aduce in imaginarul cititorului ,,Jucrurile care nu se vad $i carora li
se simte lipsa™ — acele realititi ale Fiintei, invizibile cu ochiul
tizic, dar vizibile pentru cel care trece pragul inspre universul
metafizicii.

1. Gnosticism §i fond legendar romanesc

in nuvela In curte la Dionis, un poet amnezic riticeste
ascendent $i descendent, intr-un hotel labirintic, unde cauta o
persoand al carei nume ii scapa, in timp ce iubita atemporala, zeita

U Paul Eluard apud Jean Burgos, Pentru o poetica a imaginarnlui, traducere de
Gabriela Duda si Micaela Gulea, prefatd de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura
Univers, 1988, p. 216.

2 Ibidem, p. 217.

3 Lbidem.
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raticitd In hylic ca urmare a unor pacate rimase necunoscute il
asteapta rabddtoare, cantd $i incanti mesenii unor carciumi de la
periferia Bucurestiului. Din acest punct de vedere, schema mitului
gnostic aplicata cu succes de Stefan Borbely in interpretarea altor
nuvele fantastice eliadesti poate fi utilizata $i pentru aceasta.
Omul Primordial de lumind — Sophia celestd — atras de materie s-
a incarnat devenind prizoniera acesteia, transformandu-se din
esenta absolutd in suflet material, corporal. Acesta este ,,pacatul”
primordial al esentei pure care s-a lasat manipulatd de dorinta de a
crea §i a cdzut in materie, devenind prizoniera acesteia. Acesta
este $i marele pacat al Leanei, despre care femeia pomeneste cu
resemnare, a carui consecinta este periferizarea prin obligatia de a
canta in carciumi $i de a purta un nume omenesc: ,,Nu mai
cheama aga. Pentru picatele mele am ajuns sa cant prin carciumi
si oamenii imi spun Leana. Dar eu n-am fost ficutd pentru asta”’.
Ceea ce mi se pare sugestiv este faptul cd Leana nu reprezinta
numele primit la nagtere, ci numele ,,dat” de oamenii care au
ascultat-o, un cognomen fanic, care trimite direct la una dintre
incarndrile Sophiei pe pamant — Elena din Troia, ,,cea apocrifa,
neprihiniti”™. Sophia se incarneazi in fiecare femeie i
traverseaza astfel epocile istoriei in agteptarea Salvatorului, care sa
o recunoasca initial §i sa o salveze prin asa-numitul eros-
recunoastere. Adrian este Salvatorul, dar nu o poate recunoaste
pe Sophia celesta din biata cantareatd din mahalalele bucurestene,
pentru cd este amnezic. Amnezia este consecinta unui accident,
care-] indreaptd In mod eronat dinspre lumina naturala a
cunoasterii mitice esentiale cu rol soteriologic inspre lumina
artificiala a unei cunoasteri moderne, stiintifice, care nu duce
nicaieri, decat in sus sau in jos, fira a atinge Centrul. Accidentul si

!\ Mircea Eliade, In curte la Dionis, in Proza fantasticd, 11, Pe strada Mdntuleasa,
editie si postfatd de Eugen Simion, Iasi, Editura Moldova, 1995, p. 175.

2 Stefan Borbely, Proza fantasticd a Ilui Mircea Eliade. Complexul gnostic, Cluj-
Napoca, Biblioteca Apostrof, 2003, p. 88.
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amnezia poetului din aceasta nuvela pot fi intelese drept

consecintd a caderii poetului in Istorie, al cdrei efect este
pierderea legaturii intime cu izvorul insusi al vietii, mitul:

»Asta inseamnd cd timpul poate roade $i mistui nu numai amintirea
intamplarilor pe care chiar el le-a zamislit, amintirea evenimentelor
ndscute din Timp §i, ca atare, condamnate si se risipeascd §i sd se
uite prin insasi trecerea Timpului; asta inseamnd cd Timpul poate
ataca chiar revelatiile venite de dincolo de el, le poate ataca, macera
cu incetul §i, in cele din urmd, distruge, intocmai ca amintirea unui
eveniment oarecare”!.

De aceea este atras de falsul univers central al hotelului,
indepartandu-se insd de adeviratul spatiu sacru, al gradinii de varad
de la periferie. Raportul centru/ perifetie, sacru/ profan, esential/
fluzoriu este rasturnat in planul lumii materiale, iar sacrul este
camuflat in locurile marginale, nocturne ale carciumilor de
mahala, aflate insd sub semnul solaritatii, ,,Floarea-soarelui”,
, »ocranciob”, al inaltului $i al amplitudinii,
»Albatros” si, nu in ultimul rand, al dorului, al iubitii mistuitoare,
,Dor marunt”. Prima dintre carciumi ,,Floarea-soarelui” este

,»Platani”, al jocului

plasatd in 7o tempore, intr-o dimensiune a povestii mitice, a zicerii
cu rol de a impune un model exemplar, un prototip. De aceea,
apare adjectivul pronominal demonstrativ de departare alaturi de
unele substantive ,,vioara aceea”, ,,vara aceea’, pentru a oferi
instrumentului muzical $i anotimpului conotatia atemporala
miticd ocultatd unei perioade istorice profane suspendate in
curgerea profand a timpului. Conform proverbului popular
,»Omul sfinteste locul”, Leana ,sfinteste” i resacralizeaza prin

prezenta el mitica atat geografia profana a Bucurestiului, cat si

! Mircea Eliade, Noaptea de Sinziene, 11, editie ingrijitdi de Mircea Handoca,
Bucuresti, Editura Minerva, 1991, pp. 299-300.
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istoria profand, cu predilectie anii interbelici, anii tineretii lui
Eliade.

Simbolismul solar traverseaza ca un fir rosu epicul fantastic
eliadesc, cu precidere in proza exilului, trimitand la fondul
mitologic romanesc al legendei Soarele si Luna. Cantecele ei sunt
triste $i unice, neatinse de popularitate $i derizoriu, cantate in
gradini de vard evocand paradisul pierdut, asemeni unei ciocarlii
din fondul legendar romanesc al mitului solar. Ea canta pentru ca
el si o auda, noaptea, in natura vie a gradinii, dar el e prins in
propria miscare ascendenta $i descendenta, intr-o lumina care nu
flumineaza, ci ,orbeste” $i Insald. Prin puterea cathartici a
Logosului, prin functia vitalizanta $i regeneratoare a creatiei sale,
poetul e Soarele, unic §i stralucitor, care stribate ambele planuri
ale realitatii. Se face apel la cele doud emisfere ale anului cosmic
solstitial — prima care marcheaza cresterea soarelui de la solstitiul
de iarnd pana la cel de vara, punctul de maxima strilucire, $i cea a
descresterii sale, care incepe din punctul acesta, pana la Craciun.

Momentul amnezic al lui Adrian coincide cu raticirea acestuia
in hotelul-labirint, sub lumina artificiala orbitoare, printre oglinzi
imense, intr-o cautare haoticd a cuiva. El nu uiti cine este, ci doar
numele celui/ celei care il asteaptd. Adrian nu uitd ci este poet si
are o menire clard, cd este asteptat de cineva, ci doar numele
persoanei in cauzd, caci el este in Infern. El este Soarele care a
coborat in Infern pentru a o cduta pe sora lui, Luna, Ileana
Sanziana, §i a uitat cd in tot acest timp ea ,,lumineaza” lumea cu
cantecul ei. De aceea, Leana canta numai noaptea, in gradinile de
vard aflate sub semnul Soarelui. Ea canti de asemeni pentru
oameni, pentru ca ace$tia sd nu uite cine sunt $1 pentru a-i
reconecta la dimensiunea transcendenta a existentei lor terestre.
Cantecul Leanei are dubla functie soteriologicd — de a-1 descanta
pe Adrian, care a fost vrajit de ,,Jume” $i s-a ratacit in ea $i de a-i
incanta pe oameni in ceea ce am putea numi procesul de
Hinvrdjire” al lumii. Momentul cand cei doi se intalnesc este cel al
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solstitiului de vara, cand Soarele $i Luna intrd in conjunctie, iar

Viata $i Moartea sunt una, inceputul i sfarsitul, Alfa $i Omega,

sarpele Ouroborus. ,,Moartea” poetului este pur simbolicd i

trimite la virginitatea soarelui', in calitate de principiu creator,

implicand o virilitate creatoare ascetica, daca ar fi sa apelim la
termeni eliadesti.

Conform acestui model magic, in care Soarele este principiul
creator imaculat, masculin, Luna devine simbolul maculirii,
insinuandu-se drept feminina prin simplu fapt ca a fost creata din
dorinta Nefartatului $i, desi era menitd a lumina precum soarele,
pentru a nu distruge omenirea, Fartatul creeaza fazele ei. Aceste
faze 1i amintesc In permanenta omului cd trdieste Intr-un univers
guvernat de nastere, crestere, descrestere $i moarte. Dar tot luna
si miturile sale au deschis persp ectiva identificarii unei vieti de
dincolo de moarte, prin reinvierea ei constantd. Atat Stefan
Viziru din Noaptea de Sanziene, cat si Adrian din In curte la Dionis,
se adreseaza femeilor-mit, Ileana $i Leana, cu apelativul ,,mireasa
mea” pentru simplu fapt cd, urmand tiparul mitologic romanesc,
Soarelui-mire 1i este interzisi nunta, dar Lunii 1 se permite
casitoria.

Cantecul femeii-Luna este vrajia pentru urechile oamenilor
cazuti in naturd, cdci vraja este o actiune magicd, beneficd sau
maleficd, care foloseste elemente impure intr-o alchimie dominata
de nocturn. Vraja cantecului el trist este menitd a-1 atrage pe cei
cu sufletul deschis inspre tiramul esentializat al creatiei poetice
solare, cici ,,omul social duce o existentd solard, omul individual

I Analizand substratul magic al fondului legendar roménesc care are in prim-
plan povestea de dragoste imposibila dintre cei doi frati, Soarele i Luna, Paul
Anghel surprinde ,interdictia nuntii pamantene” urmati de ,singuritatea
virginald a soatelui”, cauzati fie de refuzul practice al unor fete care-l stiu
»calitor”, fie ,conditia obligatdi a soarelui, puritatea, neprihdnirea, lege a
principiului creator in mitologia romaneascd” (Paul Anghel, O istorie posibili a
literaturii romane. Modelul magic, cu o prefatd de Ilie Badescu, Timisoara, Editura
Avgvsta, 2002, pp. 211-218).
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o existentd lunara, obstesc e soarele, intimul e luna, ceea ce

inseamni ci diversificarea s-a produs in interiorul omului”'. Rolul

soteriologic al cantecului acestei muze este acela de a reconcilia

omul social §i omul individual, natura $i cultura, in scopul

redescoperirii celei de-a treia dimensiuni, cea spirituald, posibild
printr-o magie mai inaltd, cea solard, a poeziei.

2. Mituri imprumutate, substrat mitic arhaic §i
mitologii nominale

Este cunoscuta interpretarea lui Eugen Simion, conform careia
cele doud personaje refac mitul lui Orfeu $i al lui Euridice, intr-o
variantd ,,rdsturnatd’”. Nu poetul indrigostit isi cautd iubita in
infern, ci Poezia insesi coboara din sferele inalte ale Frumosului
estetic in lumea materiala, unde il cauta pe Poetul, care, uitandu-si
menirea, nu 1i poate da viatd. Din punctul meu de vedere,
amandoi sunt captivi in doua dimensiuni distincte: ea canti
zeleste (ca o zana) cantece unice in lumea sublunara, el e prins,
asemeni unei efemeride, in lumina artificiald a hotelului-labirint,
imagine profand a castelului de clestar din basmele romanesti de
pe ,,taramul celalalt”.

Din punct de vedere po(ietic, In curte la Dionis poate fi
interpretata $i ca o artd poetica in sensul el clasic, care urmareste
tribulatiile cautarii inspiratiei artistice de cdtre un poet despartit de
muza lui, sau un poet aflat in cautarea muzei lui. In timp ce el
cautd, Leana-muza asteaptd. Despartirea poetului de muza lui este
echivalentul iadului pentru acesta $i al asumarii unui destin trist $i

! Paul Anghel, op. cit., p. 229.

2 ,Mitul este modificat sau, mai bine zis, mitul este transferat: Leana (Euridice)
este aceea care prin cantecul ei imblanzeste fiarele. Printr-o Investire secretd, ea
a devenit purtitoarea unui mare mit. Orfeu este un amnezic, Euridice cantd in
locul lui cu sentimentul ci exercitd astfel o functie sacri: relmblanzeste oamenii
care au pierdut sensul spiritului §i al misterului” (Eugen Simion, Mircea Eliade.
Nodurile §i semnele prozei, editie noud, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic

Gold, 2011, p. 3006).
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nefericit pentru ea. Femeia-muza alege muzica $i vioara pentru a
»comunica”, deoarece in planul inferior al lumii fizice, acestea
reprezintd expresii ale ,,caderii” poeziei sacre in profan. Conform
unei scheme magice', imaginea cabalistici a arborelui sefirotic,
care prezintd perfectiunea divinitatii, este adaptata la o schema
miticd greceasca a muzelor. Prin comparatie, se constati cd in
planul superior transcendent, corespunzitor lui En-Soph
cabalistic, inaccesibil cunoasterii umane, se afli Parnasul in
adaptarea greceascd, iar in planul inferior, lui Malchut (Regatul), ii
corespunde Terpsihora (Dansul). Muzica (Euterpe) este cea de-a
noua sefira greceasca, imediat superioara Dansului, $i corespunde
lui Yesod (Temeiul) din arborele sefirotic cabalistic. In planul
superior, ceea ce este consideratd imaginatia lui Dumnezeu,
,»Coroana” (Kether), creatoare de lumi potentiale, devine in
adaptarea greaci a sefirelor, Apollo (Gloria).

Prin intermediul lui Orlando, Adrian vede perechile mascate
care danseaza mecanic, in absenta armoniei, dar pentru poet,
dansul este prima treapta initiatica pe care o urca pentru a ajunge
la cea de-a doua, Muzica, prin intermediul Lenei. Cu muza alaturi,
poetul poate urca din sefird in sefird, cunoscand-o pe Erato
(Poezia retoricd), pe Caliope (Epopeea), pentru a atinge Elocinta
(Polimnia). Abia acum, poetul se afla In triada mijlocie a
arborelui, unde ii vor deveni accesibile Melpomene (Tragedia),
Talia (Comedia), Urania (Astronomia, Metafizica) si Clio (Istoria).
Cea de-a zecea sefird, pe care Poetul o va cunoaste, urcand din
iadul lipsirii de muza pana la nivelul superior maxim al
perfectiunii creatoare, este Gloria, respectiv lumea solaritatii
apolinice (Apollo). Cu alte cuvinte, doar trecand prin iadul uitarii
si al pierderii de sine, adica prin curtea lui Dionis, poetul poate
atinge genialitatea paradisiaca a lui Apollo. Cum spunea Lucian
Blaga, in Lumina rainlui: ,,Ca un eretic stau pe ganduri $i ma-

1 P.-V. Piobb, Manual de inaltda magie, traducitor Liliana Blajovici, Bucuresti,
Editura Coresi, 1997, pp. 105-197.
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ntreb:/ De unde-si are raiul -/ lumina? - Stiu: 1l lumineaz3 iadul/
cu flicirile luil™.

In opinia mea, nu varianta literaturizati a mitului orfic este
prezenta in nuvela lui Eliade, ci aceea arhaici, care are in centrul
ei o zeitate heteroclitd, o imagine a androginitati divine
primordiale, compusa din Zeita Mama §i fiul ei, Sabazios. Zeita
Mami era veneratad in Tracia, sub numele de Bendis, sau de
Heptis, zeita solard, dar $i in Asia Micd, iar sub numele de
Sabazios era cunoscut uneori Zeus, zeul suprem al panteonului
grec, precum $i Apollo al tracilor. Acest Dionysos, zeul dublu
prezent in riturile de trecere, sacralizeaza spatiul ,,curtii” unde
cantd frumoasa $i mereu tanidra Leana. Ceea ce mi-a atras atentia
din mitologia greaca in legaturd cu Dionysos este numele pe care
I-a primit in cea de-a doua sa ipostaza, aceea de zeu al vinului si al
orgiilor, Lyseus sau Lyaeus. In prima ipostaza divina, de fiu al lui
Hades si al Persefonei, cunoaste moartea, dar inima (psyche)
salvati de Zeita Intelepciunii, Atena (nous) va deveni sursa
recredrii sale, zamislit din nemuritorul Zeus $i muritoarea Semele.

Intre numele personajului feminin al nuvelei lui Eliade, Leana,
si numele zeului vinului, Lyseus/ Lyaeus, este prezentd o
omofonie aproximativa, care nu poate fi deloc intamplatoare.
Faptul cd este neschimbata, vesnic tanara, $i gustd vin doar din
paharele barbatilor tineri §i atragitori, care o asculta fascinati,
contureaza legitura directd cu zeul vinului. Ceea ce s-a pierdut
este latura orgiastica a ritualului, cici mireasa nu $i-a gasit mirele,
iar fiecare bdrbat tandr poate fi identificat drept logodnicul
»raticit” in afara curtii sacre a lui Dionysos. Legitura dintre
numele Leanei $i ritualul dionisiac este realizati $i de Sabina
Finaru, care, parafrazandu-l pe Eliade $i opera sa stiintifica, il
pune in legitura cu numele sirbitorii dedicate acestui zeu,
Lenecienele, prin intermediul cuvantului ,lenai”, care insemna

! Lucian Blaga, Lumina Rainlui, in Poemele luminii, editie ingrijitd de George
Ivascu, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968,
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,bacante”/ ,,a bacantiza™. Leana este, spunem noi, bacanta care-1
va sfagia pe Adrian, indreptaindu-l spre Infernul guvernat de
Dionysos/ Hades, pentru a putea renastere intr-o versiune
esentializatd, superioard, apolinici? Nu doar Adrian parcurge un
traseu initiatic dionisiaco-apolinic, ci $i Leana, care evolueaza de

1% unei

la stadiul de bacanta la cel de muzi. Ea provoaci ,,sfarsitu
staze, dar $i inceputul celeilalte, asigurand implinirea ritualului de
trecere.

O anagramare a numelui LEANA ne conduce insd in zona
magicului $i al esoterismului, cu posibile trimiteri ulterioare spre
poemul Luceafirul, al lui Mihai Eminescu, deoarece anagrama
obtinuti este ANAEL, numele Arhanghelului care guverneazi
planeta Venus, Luceafarul de dimineatd $i de seard, a carui
semnificatie este ,a straluci”. Dacd addugim faptul ci metalul
acestei planete este arama, metal de culoare rosie, intelegem de ce
anumite personaje feminine ale prozei lui Eliade au parul rogu —
tiganca din La figanci, Stella Zissu, din Noaptea de Sdinziene. Prin
unirea cu o pamanteand, Luceafirul masculin eminescian tanjea la
aceeasi androginie, ca armonie a contrariilor, capabild sa anuleze
frontierele dintre lumesc $i celest, dintre terestru $i cosmic.
Parabola textului eminescian trimite dincolo de ,,stratul” epic de

! Sabina Finaru, Eliade prin Eliade, editia a 1I-a, Bucuresti, Editura Univers,
2003, p. 237.

2 Mi-e imposibil si nu fac legitura cu rolul femeii din romanul lui Vintild
Hortia, O femeie pentru Apocalips, unde Blanca devine simbolul lui Omega, care
nu presupune finalul absolut, ci zorii unui alt inceput, o adevirati apocatastaza
mantuitoare prin femeie §i tot ceea ce ea simbolizeazi in plan metafizic. Aceste
aspecte complexe le-am evidentiat in studiul Eros, Cronos si Thanatos — cele trei
coordonate eliberatoare ale conditiei umane in proga exilului romanese, studiu prezentat
la ,International Conference for Academic Disciplines”, organizati de
Universitatea Americand din Roma in perioada 19-22 octombrie 2015, ce a
beneficiat de suport financiar prin proiectul ,,Doctorat European de Calitate -
EURODOC”, Contract nt. POSDRU/187/1.5/S/155450, proiect cofinantat
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013
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suprafata al poemului care surprinde incapacitatea femeii de a se

ridica la nivelul geniului, la adevaratul miez simbolic al textului,

unde transpare scepticismul schopenhauerian al poetului

romantic care agreeazd ruptura dintre antiteze §i nu armonizarea

lor. In ebraici, Anael inseamni , Bucuria lui Dumnezeu” sau

,»Gratia lui Dumnezeu”, de unde posibilitatea ca Leana sa fie una
dintre cele trei Gratii.

Atat aspectul humanoid al lui Anael cat $i unul dintre
simbolurile antice ale acestui arhanghel - steaua plasatd in
interioritatea semilunii, adicd un simbol feminin in conjunctie cu
cel masculin al Craiului Nou - sugereaza androginitatea. Daci
tinem cont de faptul cd fiecare inger are in paza sa un muritor,
Anael/Leana este Ingerul pazitor al poetului Adrian, iar ingerul
tinde sa corespundd imaginii mentale pe care Adrian $i-o face
despre el'. Cu alte cuvinte, Leana reprezinti in imaginarul lui
Adrian ipostaza fericitd a androginitatii creatorului reunit cu muza
lui, a poeziei cu muzica, a Logosului cu imaginea pe care o
transmite, a Soarelui cu Luna. Poetul trebuie sa depaseasca stadiul
limitat al unui fauritor ,,rational” de versuri $i sa cunoasci stadiul
androgin al implinirii creatoare. In cirtile de tarot, Anael este
impériteasa st indrégostitii, simboluri ale feminitatii $i ale iubirii
puternice, caci iubirea este patronatd §i pastratd intotdeauna de
principiul feminin. Din punct de vedere astral, Anael guverneaza,
dupa unele traditii luna iunie — solstitiul de vara —, iar dupa altii,

1, The Angel is said to appear as androgynous figure long black hair and with
large gray wings approximately 6' 0" tall. Dressed in emerald green tunic and
carrying a lantern. He holds a wand tipped with a pine cone and decorated
with multi-coloured ribbons. (The Pillars of Tubal-Cain p256. - Nigel Jackson
& Michael Howard, Capall Bann Publishing. UK. 2003). This is the only image
of the Archangel Anael that could be found. However, the image does not
match the physical description indicated above. Remember Angels are
personal to you and tend to correspond to your mental image of them”
(http:/ /www.archangels-and-angels.com/aa_pages/correspondences/angelic
symbols/symbols_anael.html - accesat 24.08.2016, ora 12.44)
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luna decembrie — solstitiul de iarnd. Este posibil ca numele sfant

pierdut al stelei-athanghel si fi fost camuflat/ anagramat in cel

profan, iar Luceafarul sa fie steaua care anuntd, la fel cum Stella

anunta in Noaptea de Sinziene, ,nasterea” Salvatorului, de data

aceasta, in ipostaza poetului-saman, Adrian. Prin cantecul ei

wstralucitor”; ea il calauzeste In lumea spiritelor, care-1 vor sfagia

si il vor recompune, pentru a deveni Poetul cu Logosul
vindecitor al tuturor bolilor spirituale ale omenirii.

Apropierile de sensuri ale simbolurilor creeazd o $i mai mare
confuzie — sau mai degraba clarificare — dacd evidentiem
paronimul Lysaeus/ Lycaeus, cate insotea numele zeitatilor
Apollo, in calitate de protector al lupilor, si Zeus, ca lup'. Incet,
incet ne apropiem de spatiul dacic, unde lupul era considerat nu
doar animal totemic, ci reprezenta sursa eponimului ,,«daci», care
insemna «lupi» sau «cei care sunt asemeni lupilor, cei care
seamidnd cu lupii”™. Urmirind cercetarea lui Eliade cu privire la
semnificatia mitica a eponimului dacilor, constatim cd la
numeroase populatii indo-europene, exilatii $i proscrigii purtau
numele de ,Jupi”’, acestia organizandu-se ulterior in adevirate
confrerii razboinice de temut. Urmand acest rationament,
conform legendei intemeierii Romei, Romulus $i Remus, copiii
orfani ai lui Marte, zeul-lup, au fost hriniti de o lupoaicd, romanii
fiind astfel tot sub influenta lupului, ca animal totemic. Concluzia
lui Eliade este ca intreg poporul roman ,,s-a nascut sub semnul
Lupului, adici predestinat rizboaielor, invaziilor, emigririlor™.

Care ar fi totusi legatura dintre Apollo Lycaeus, Dionysos
Sabazios si personajele din In curte la Dionis, de Mircea Eliade?
Legitura este realizata de similitudinea dintre riturile orfice

! Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religiile si
Jolelornl Daciei si Europei Orientale, traducere de Maria Ivianescu si Cezar

Ivinescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 12.
2 Ibidem., p. 11.
3 Lbidem, p. 28.
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pitagoreice $i cele avandu-l in centru pe Zalmoxis, zeul dacilor,
»oamenii lupi”. Similitudinea dintre Dionysos/ Otfeu si
Zalmoxis, tofi trei fiind cunoscatori ai tehnicilor samanice, in care
extazul putea fi ugor confundat cu moartea, vadeste popularitatea
de care se bucura acest scenariu mitico-ritualic in randul
diverselor populatii arhaice pe arii geografice atit de rispandite’.
Moartea ritualici a zeului presupunea coborarea in subteranele
pamantului, care din punct de vedere simbolic este o coborare in
infern, o catabasis, in vederea unei initieri. Adrian practica la
randul sau un descensus ad inferos, pentru ca el trebuie sa moara in
ipostaza moderna a poetului pentru a reinvia In cea superioard de
vates, poetul-profet spiritualizat. Legitura cu Dionysos este
evidentd §i are menirea de a sugera moartea $i renagterea sa
periodica, avand Insa legaturd cu ritmurile vegetatiei.

Coborarea poetului amnezic in infernul labirintic inchis al
hotelului corespunde etapei ocultarii, iar intoarcerea lui in spatiul
deschis al ,curtii” reprezinta epifania. Adrian face parte dintre
Hinitiatil in feletai ai lui Zalmoxis: el nu mureau, nu cuno$teau
separarea sufletului de corp, ci il intalneau pe Zalmoxis intr-un
tiram paradisiac”®. Adrian este un poet-$aman al cirui extaz il
poartd in sens descendent initial pentru a urca ulterior spre cef,
prin simbolul ascensorului. Pe de alti parte, asocierea lingvistica
dintre tracul ,,zemelen” = pamant $i Semele, unul dintre numele
zeitei htoniene, mama a lui Dyonisos, ne intoarce spre
simbolismul htonian al zeului dacilor, Zalmoxis. Dar aspectul
teluric al zeului este doar una dintre laturile sale, cea ,,feminina”,
si aceasta trebuie relationatd de Gebeleizis, un alt nume sub care

1 Miturile sunt naratiuni, constructii culturale amprentate de timpul si locul
istoric. Nu ne spun ceva despre natura esentiald §i eternd a unei comunitati, ci
despre istoria acesteia cu mutatii in timp. Otfeu e un exemplu in acest sens,
mitul cunoscand succesive resimbolizdri” (Maria Tupan, Ipostaze orfice la
antipogii Enrgper, in ,Incursiuni in imaginar. Mit, basm, legendi. Mutatiile
nucleelor narative”, vol. 6, Alba lulia, Editura Aeternitas, 2015, p. 11.

2 Lbidem, p. 42.
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era cunoscut Zalmoxis, un zeu uranian, al furtunii, pe care dacit il

imblanzeau tragand sageti spre inaltul cerului. Eliade considera

insa ca zeul dacilor nu este nici zeu al mortilor, nici al fertilitatii,

nici al pamantului, ci un zeu creat prin sincretism de clasa

sacerdotald, devenind Zalmoxis-Gebeleizis, adici o zeitate

androginid'. Uniunea dintre Adrian §i Leana, dintre poet $i muzi,

reprezintd in plan magico-ritualic unirea celor doua ipostaze ale
zeului intr-o unitate deplina.

Ce legatura exista intre solarul Apollo, tenebrosul Dionysos,
muze, poet $i Venus? O legatura mistica hermetica, care permitea
anularea conditiei umane $i unirea in transcendent a doud
elemente incompatibile: ,,marea contopire a sufletului cu divinul
era privitd ca avand loc pe patru trepte, fiecare dintre acestea
prinzandu-$i semnificatiile in explicite simboluri mitice: muzele
erau legatare ale inspiratiei (in principal, poetice), Dionysos
regenta trdirea misticd, Apolon domina transa oraculard, iar
Venus se afla in centrul sferei iubitii™. In arta poetica eliadesca,
amnezia poetului simbolizeaza insasi pierderea inspiratiei, urmata
de cdderea in Infernul-labirint al cautdrii-ratacire, guvernat de
Dionysos-Hades;  durerea  sfasierii interioare  prilejuieste
»tidicarea” poetului spre lumina apolinica a profetismului poetic,
pentru ca iubirea sa catalizeze in Logos uniunea sacra a poetului
cu poezia.

Inca din titlu poate fi surprinsi antinomia sacru/ profan, sau
mai degraba ideea camuflarii sacrului — Dionis— in profanul unei
»curfi” oarecare. Numele zeului a suferit un proces de
metamorfozare fonetica §i lingvisticd, cdci a pierdut particula
finald ,,-0s”, $i s-a autohtonizat, In peisajul desacralizat al
secolului XX, unde se contureaza o altfel de geografie sacra, a
interioritdtii $1 a subiectivitatii, sugeratd $i de imaginea spatiul

U Ibidem, p. 64.
2 Mircea Braga, Dincolo de binele $i riul culturii (Friedrich Nietzsche), 1, Sibiu,
Editura Imago, 2000, p. 13.
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inchis al ,,curtii” §i simbolul cercului. Plasarea povestirii lui
Hrisanti despre Leana ,,in anii "20-'22, cand canta la «Floarea-
”! are drept consecinti trasatea repetrelor spatio-
temporalitatii sacre, asezate sub semnul ,varstei de aur” —
tinerefea fird batranete si viata fird de moarte - $i a ,locului de
aur” — gradina paradisiaca ipostaziati de profana gradina de vari
aflati sub semnul solarititii. in gradina Soarelui, sub semnul
dualitatii si a ambiguitatii diurn/ nocturn, masculin/ feminin,
uranian/ terestru, o femeie — Leana — canti si bea vin, dar e tristd

soarelui»

si e singura, lipsita de ,,jumatatea” care i-ar anula dezechilibrul,
implinind-o ca zeitate androgina.

Cine este poetul amnezic? Si unde ,,raticeste” el? Numele lui
este Adrian, iar prima tentatie este aceea de a-1 anagrama, iar
consecintele sunt ambele plauzibile in contextul interpretarii
noastre. O primd anagramare conduce la primul nivel de
intelegere a semnificatiel acestui personaj in contextul mitico-
ritualic al nuvelei — ,,n-ai dar”. Fiind un poet amnezic, inseamna
cd e parasit de muza sa, daci tinem cont de faptul c4, in mitologia
greacd, muzele sunt fiicele lui Zeus cu Mnemosyne, zeita
memoriei. Poetul fird muza se deplaseazd in magind spre o
destinatie rimasa necunoscutd, are un accident §i ajunge intr-un
hotel, unde cauta o persoani cu un nume fanic, un nume rotund,
perfect. Numele fanic trimite prin sonoritatea sa la cosmogonia
orficd, in care apare o suita de $ase zei creatori — numar perfect,
de altfel — in urmatoarea ordine: Phanes, Nyx, Uranos, Kronos,
Zeus, Dionysos. Primul este Phanes, ,,ordonator al tuturor
lucrurilor (...) al carui nume este derivat de la verbul phaino (a face
sa straluceascd, a face sa apara, a aparea). El indeplineste calitatea
lui Chronos de «a face lumind»””. Numele fanic ciutat de Adrian
nu este insa unul singur, caci zeul Phanes este cunoscut, in egald

! Mircea Eliade, I curte la Dionis, editia citatd, p. 175.
2 Reynal Sorel, Orfen §i orfismul. Traducere de Florica Bechet, Bucuresti, Editura
Teora, 1995, p. 67.
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masurd, sub denumirea de Protogonos, Eripkepaios, Eros, Metis
sau Dionysos'. Ciutind personajul cu nume fanic, poetul
amnezic cauta lumina primordiald a inspiratiei autentice divine,
care l-a atins i pe Creator in crearea universului. Poetul cautid
iluminarea. El e dezotientat insi, , orbit” de lumina artificiald
puternica, atras de fotolii care indeamnd la lenevire §i se lasd
antrenat de multimea care-l1 poartd impotriva vointei sale intr-o
directiec impusi. In timp ce Leana il cauti prin forta in-/
(des)cantatoare a cantecului ei unic, dar ramane statica, in spatiul-
hierofanie nocturn al gradinii de vara, el raticeste haotic in
spatiul-labirint al hotelului. In mitologia orfica, muzele se opun
sirenelor, prin polarizarea cantecului acestora, pozitiv al muzelor
care sunt ,,partea supetioard a senzatiei psihice §i a emotiei™ si
negativ al sirenelor, care sunt senzatiile inferioare. Seria de
antonime se impun de la sine: naturd/ creatie, gridind/ hotel,
cantec sacru/ cuvant desacralizat, memorie/ uitare, Soare/
lumini artificiald, Luni/ dimensiune existentiali sublunarai.

2

Un nume rotund, sugestiv prin sonoritatea vocalei ,,0” $i
dispunerea acesteia la 1inceputul si la sfarsitul cuvantului,
respectand o muzicalitate sacra este Orlando. Principiul simetriei
sonore apare in numele zeitatilor asiro-babiloniene, cum e cazul
lui SAMAS, unde silaba ,,SA-” este oglinditd prin rasturnare la
finalul numelui devenind ,,-AS”, pentru ca citit de la dreapta la
stanga numele sa fie egal cu sine insusi, identic, SAMAS. Acecasi
simetrie o putem remarca in numele zeitei IGIGI. Putem deduce
din aceste exemple ci stiinta permutdrii sunetelor/literelor era
cunoscuta civilizatiei asiro-babiloniene, de unde pare sa o fi
imprumutat semitii, care in stiinta cabalistica a notarikonulni o vor
duce la stadiul de arti a cunoasterii numelor ascunse ale lui
Dumnezeu. ,,Orlando” poate fi separat in doud cuvinte de sine

1 Cf Idem, ap. cit., p. 68.
2 G. R. Mead, Otfeu. Teggonia §i misteriile orfice, traducere din limba englezd de
Stela Ghetie, Bucuresti, Editura Herald, 2012, p. 154.
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statatoare, ,,or” = ,aur’ §1 ,Jand” = ,pamant”, ,teritoriu”, de

unde deducem calitatea acestui personaj de locuitor al ,,taramului

de aur”, dimensiunea solaritatii creatiei, a perfectiunii Frumosului

artistic. Doar ca, Adrian nu poate atinge ,tiramul de aur” al

creatiei absolute, daci nu cunoaste ,anexele” existentei, unde

locuieste ,,vaduva”, muza in absenta poetului. Doar coborand in
tenebre, omul se poate inalta spre absolut.

O altd anagramare posibila a numelui lui Adrian ne conduce
spre substratul arhaic al mitului dionisiac, cdci obtinem Ariadn.
Nu este nicio greseald, cici absenta vocalei ,,a” de la sfarsitul
numelui conduce la ideea unei Ariadne masculine, iar acest aspect
este perfect plauzibil, daci-l relationim de dimensiunea masculina
a Leanei, sugeratd de omofonia Leana/Lyacus. In mitologia
greacd, se spune cd, parasitdi de Tezeu dupa ce l-a ajutat sa
pardseasca in siguranta labirintul, Ariadna ar fi fost luata in
casitorie de insusi Dionysos. Tinand cont de acest aspect,
intalnirea din final a lui Ariadn (Adrian — poetul fara dar) cu
Lyaeus (LLeana — muza, care-$i cautd expresia poeticd)
simbolizeaza refacerea androginitatii zeului, a imaginii lui Orfeu
cu lira sa, redevenind poetul ,,vindecitor prin lumini”. In spatiul
resacralizat al ,,curtii”’, sub semnul misteric al unui zeu ascuns sub
un nume ,,decazut” are loc, atat in plan cultural, cat $i mitic, un
ritual orfic al regasirii unitatii pierdute:

»Asemeni hermetismului, religiei vedice sau monoteismului lui
Moise, orfismul cduta esenta divinului $i, deopotrivi, a lumii intr-o
supremd unitate primordiald, in care se topesc marile principii duale:
spiritul $i materia, lumina $i intunericul, cerul $i pimantul, focul si
apa, masculinul $i femininul, ura $i iubirea $.a.m.d. lar inaintea lui
Nietzsche, orfismul consacrase fuziunea apolinicului si dionisiacului
prin aducerea cultului delfic in conjunctie cu misterele lui
Dionysos...”1.

! Mircea Braga, op. cit., p. 12.
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3. Concluzii

Indiferent ce am vedea in personajele nuvelei In curte la Dionis
— poetul $1 muza lui, Dionysos si Ariadna, zeul dublu, cu
amprenta orgiastica dionisiacd $i ascetic-apolinica, Marea Zeita $i
fiul ei, Soarele si Luna — uniunea lor reface nu doar o androginie
sacrd diving, ci $i una umanid. Omul Total este omul intreg', nu
doar omul animal, ci $i omul cultural deschis spre implinire
spirituald, acea ,fiara batrana” in acceptiunea lui Ion Barbu, al
carui ,,suflet-fantana” este menit a oglindi ,,Soarele-ntelept” (Riga
Crpto §i lapona Enigel). Apeland la limbajul ,profan” al
psihanalizei, despartirea Leanei de Adrian, femeia asteptand
congtientd $i barbatul riticind inconstient, pot fi identificati cu
doua euri aflate in rupturd, apartinand aceleiasi constiinte: ea —
weul de veghe”, si Adrian — ,eul regresat in intunericul
incongtientului™. Astfel, cAntecele Leanei erau continuu incircate
de mesajul cules de Adrian din inconstientul generator de
arhetipuri, iar unirea lor din final conduce la actul creator in sine,
la crearea poeziei care sa purifice sufletele de orice rau. Rolul
mantuitor al poetului este evocat de Mircea Eliade, in mod direct,
intr-o Insemnare din Jurnal:

»Poetii, in felul lor, fac asta prin fiecare act de creatie. Incearcd «si
spund» aga cum nu s-a mai «spus» niciodatd: incearci sd redescopere
limbajul §i se comporti — cand sunt «inspirati» - ca §i cum limbajul

1 ,Adrian realizeaza faptul cd omul a devenit un homo otiosus, ci nu mai este un
om integral, ci doar un animal care, spre deosebire de animalele lui Orfeu, nu a
fost dimblanzit» niciodatd. Doar el, poetul, este din ce in ce mai aproape de
«conditia sa culturala», §i se indreapti — probabil — spre cea de om pur si
simplu, omul participant la Logos, adici direct la sacru, «omul deschis
spiritului»” (Dotin David, Mircea Eliade. La marginea labirintului. Corespondente
intre opera Stiintifica §1 proga fantasticd, Bucurestz, Editura Eikon, 2016, p. 175).

2 Elena Dan, Mircea Eliade. Codul nuvelelor fantastice, Bucuresti, Editura Historia,
2008, pp. 238.
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n-ar fi avut o Istorie, n-ar fi fost uzat, mistuit, profanat de Timp.
Privesc peste Vreme, la Dumnezeu ca $i cum ei, poetii, ar fi
contemporanii Inceputurilor Lumii, ar fi martori Cosmogoniei.
Cand si ultimul poet isi va preda libertatea conditiondrilor Istoriei,
se va intampla, probabil, ce prevestea unul din Goncourt in Jurnalul
lor (in legiturd, cred, cu primejdiile ce vor decurge fatal din
progresul stiintelor): Dumnezeu se va coboti pe Pdmant $i va spune:
«Messieurs, on ferme...»”’.

Prin actiunea lui creatoare original(r)a, poetul reface ritualic
cosmogonia, asigurand astfel bunul mers al lumii, iar abdicarea lui
de la principiul original(r)itatii, ar putea genera Apocalipsa insesi.
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FURTUL MERELOR DE AUR- DE LA IDUN LA
SFANTA DUMINICA

Alexandra GRUIAN

In search of the Golden Apple - from Sfinta Duminica to
Idun

The Golden Apple is a recurring theme in world cultures, be it mythology, tales
or modern traditions. Stolen by Zmei, giants or magical birds, it is a symbol of
immortality in Scandinavian mythology, an attribute of science, magic and revelation
Jor the Celts. The Golden Apple is considered “the world egg”, a symbol of origin,
but it is also the forbidden fruit of temptation, sin and knowledge. The apple tree is,
above all, a tree from the other world, requiring constant care and protection.

The kings from Romanian tales crave their fruit, though the free is in their own
orchard. Like the Norse Gods that, in the absence of 1dun, cannot reap the fruit of
immortality. Perhaps the kings from the Romanian tale lack a mediator between the
magical tree and this world. The beroes have to search for this liaison into the
underground, the world of the Zmei/ Giants (Praslea the Brave and the
Golden Apples, Petre Ispirescu), or into the sky, in the garden of Sfianta
Duminica, where Mandra Lumii (The Fairest of the World) — hypostasis of the
Saint — waits in her golden cradle (Bulimandrd si Mandra Lumii, Simion
Florea Marian).

In an attempt to reconstruct a Romanian Pantheon, this paper will follow the
Jfootsteps of the keepers of immortality, embodied in the beroine of the Romanian
tales. 1 will compare them with established Goddesses in other mythologies of the
world, from the Garden of the Hesperides, to Sfinta Dumincd and Idun.

With the belief that the tales are myths descended in the profane world, we credit
them as the best keepers of a Pantheon of unnamed, local gods.

Keywords: Golden Apples; comparative mythology; the Goddesses
of immortality; foods that provide immortality
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Merele de aut, temd foarte des intalnitd in culturile lumii, sunt
un simbol al imortalitatii la nordici, al stiintei, magiei $i revelatiei
pentru celti. Marul este, mai presus de toate, un pom din cealaltd
lume care necesiti constanti griji si protectic. Impdratii din
basmele romanesti tanjesc dupa fructele lor, desi se afla in
propria lor livadd, asemenca zeilor nordici care, in lipsa lui Idun,
nu pot culege fructele nemuririi. In engleza veche ,xppel”
denumea fructele in general, la fel ca ,ap(a)laz” in proto-
germana. La sfargitul secolului al 17-lea, in limba engleza forma
»&ppel” continua sa denumeasca orice fruct, cu exceptia fructelor
de padure, dar incluzand nucile'.

S4 nu trecem cu vederea nici aseminarea dintre forma ,,malus,
mala, malum” (lat.), adjectiv, cu sensul de ,,rau” §i ,,malus, mali”
(lat.) provenind din grecescul pdlov (malon) ce Inseamna copac
sau fruct. Se produce astfel o suprapunere de sensuri intre ,,rau”
si ,,mdr”, acesta din urma devenind fructul discordiei. In latina
»malus, mali” denumeste $i catargul unei corabii, prijina sau
stilpul’, sinonime cu osia lumii. Acest al treilea sens intireste
simbolistica ascensionald a marului - fie cd e vorba de ascensiunea
prin cunoastere, ca forma de atingere a unor noi praguri sau de
ruperea de nivel §i trecerea in alt stadiu al existentei sau in alta
lume. In mitologia greacd merele de aur sunt cele care
declanseaza, indirect, razboiul troian. Pentru ca nu a fost invitata
la nunta dintre Peleus si Thetis, Eris, zeita discordiei, arunca in
mijlocul nuntii un mar de aur cu inscriptia KaAiiot) (Kalliste sau
uneori Kallisti, ,,Pentru cea mai frumoasi”). Hera, Athena si

Aphrodita isi revendica fiecare dintre ele marul. Paris din Troia

17’In Middle English and as late as 17c., it was a generic term for all fruit other than berries
but including nuts (such as Old English fingereeppla "dates," literally "finger-apples;"
Middle English appel of paradis "banana,” C 1400).”
http:/ /wwwetymonline.com/index.phprallowed in frame=0&search=Apple, accesat in
data de 15.09. 2016

in data de 09. 09 2016.
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este cel care trebuie sa decida cui i se cuvine. Afrodita ii promite
cea mai frumoasa femeie din lume, pe Elena din Troia $i astfel
castigd marul. Dar fapta sa va provoca razboiul troian. Tot in
legatura cu nunta, deci cu fertilitatea, reapar merele de aur la
romani, acestea fiind cadoul de nunta al Gaiei pentru Hera i
Zeus, simbol al fecunditatii, al iubirii $1 fericirii. Plantate de catre
Hera in gridina zeilor, au fost date in grija Hesperidelor, cele care
devin incarnare a darului merelot, pizitoarele imortalititii'. Dar
adevirata ,,stapana” a merelor ramane Hera.

Pentru mitologia nordica Freyja este corespondenta Herei,
Stipana cerului, deoarece Frigg, sotia lui Odin, pare a fi o
ipostazd a zeitei vegetatiei, iubirii, fecundititii si desfraului®
Despre Freyja, Snorri afirma ca este cea mai faimoasa dintre zeite.
Ea are in Cer un camp, numit Folkvang, unde se duc jumatate
dintre eroii cazuti in luptd. Cealaltd jumatate este revendicatd de
Odin. Este prezentati deci ca egali a Tatilui Zeilor’. In basmele
romanesti, desi antropologic nu este explicabil, personajele
feminine sunt cele care ajutd eroii, ele gasesc solutiile $i preiau
controlul asupra situatiilor limiti*.

Snorri Sturluson povesteste mitul rapirii lui Idun in Prosa Edda,
mai exact in a doua parte a carti intitulatd Skdldskaparmail
(o, limtbagul poeziei”) scrisd in secolul la XIII-lea. Dar aceasta nu este
prima atestarea a mitului. La sfargitul secolului al IX-lea sau
inceputul secolului al X-lea, povestea Idunei apare in poemul
Haustlong, scris de Thjodolf of Hvin.

! Daremberg et Saglio, Le Dictionnaire des Antiguités Grecques et Romaines, Tome
IIL, p. 95. Nu are editura, loc?

2 Hilda Ellis Davidson, The Lost Beliefs of Northerns Europe, Routledge, 1993, p.
108.

3 Snorri Stetluson, The Younger Edda: also called Snorre’s Edda, or the Prose Edda.
With a Introduction, Notes, Vocabulary, and Index by Rasmus B. Anderson,
LL.D, Chicago, Scott, Foresman and Company, 1901, p. 32.

417%. Petre Ispitescu, lleana Simziana, in Legende san Basmele romanilor, Bucuresti,
Editura Facla, 1984.
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Snorri vorbeste despre Odin, Loki si Hoenir care pornesc intr-
o caldtorie in afara Asgarului. Fiindu-le foame, se opresc la
raddcina unui stejar, omoard un bou §i incearcd sa il prajeasca.
Dar carnea refuza sa se coacd. Un vultur care se afla in copacul
de deasupra lor le propune sa pregateasca el carnea, dar le cere sa
primeasca $i el o parte. Zeii accepta, deoarece nu au alta optiune.
Dar vulturul se dovedeste a fi gigantul Thjazi. Acesta va lua
aproape tot boul prijit, spre indignarea lui Loki care aruncd o
bucata de lemn spre el. Suparat, Thjazi il ia pe Loki in ghiare $i nu
vrea sa ii dea drumul decat dupa ce acesta promite ca i-o va aduce
pe Idun cu merele ei de aur. Idun este singura care poate culege
merele $1 doar cei care primesc mere direct din mana ei
redobandesc tineretea. Dar ea nu paraseste niciodatd Asgardul,
asa cd Loki trebuie sd o pacaleasca pentru a o convinge sa treaca
dincolo de ziduri i sa il insoteasca intr-o padure, de unde Thjazi
o rapeste. Cand zeii devin din ce in ce mai slibiti, parul li se
albeste si semnele imbdtranirii devin evidente pe fata lor, observi
absenta Idunei $i incep sd o caute. Afland ca Loki este vinovat,
Odin il ameninta cu moartea §i tortura daca nu o va aduce inapoi.
Loki imprumuta haina de pene a Freyjei, cu ajutorul cireia se
transforma intr-un soim §i zboara spre Jotunheim, tiramul
gigantilor, pentru a o elibera pe Idun. Gisind-o, o transforma
intr-o aluna §i zboara cu ea spre Asgard. Dar Thjazi 1i urmareste,
sub infatisarea sa de vultur. Zeii aprind un foc mare langa zidurile
Asgardului. Loki reuseste sa treacd dincolo de el, dar Thjazi isi
arde aripile §i este apoi omorat de cdtre zei. Thjodolf nu
precizeaza nimic despre mere, spune doar ca Idun cunoaste
secretul tineretii vesnice a zeilor'.
Mircea Eliade afirma cd mogtenirea religioasd ca tracilor,
precum cea a balticilor, vechilor germanici sau celtilor, a fost cel

U Myth and Religion of the North. The Religion of Ancient Scandinavia.
E.O.G.Turville-Peter, Greenwood Press, Publishers, Westport, 1975,
Connecticut, p.186.
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mai bine conservata in folclorul $i obiceiurile populare ale

urmasilor lor'. De aceea cercetarea fondului folcloric, cu

precadere a basmului popular, ne poate ajuta in identificarea

relicvelor unor zeitati locale, desi crestinarea teritoriului romanesc

s-a ficut foarte devreme. Nu avem avantajul germanicilor

deoarece marturiile scrise ne lipsesc, dar in cultura populara
romaneasca fantasticul de tip folcloric este incd viu.

Competitia dintre zmei/ giganti si impdrati/ zei este o temd
recurentd in basme $i mitologie, fiecare dintre ei revendicandu-si
suprematia $i dreptul la nemurire. Cosmogonia nordica 1i acorda
lui Ymir, un gigant, atributul de prima fiintd a lumii. Potrivit lui
Snorri Sturluson®, Ymir a luat nastere atunci cand focul din
Muspelheim si gheata din Niflheim s-au intalnit in abisul numit
Ginnungagap §i a fost hrinit de vaca Audhumla. Din sudoarea
acestul gigant hermafrodit a luat nastere intreaga sa rasia. Odin,
Vili si Ve, fiii lui Bor ¢i ai lui Besla, sunt descendenti ai lui Ymir.
Si tot el sunt cei care il omoard pe gigant §i creeazd lumea din
corpul sau. Nu este de mirare ca puterile gigantilor sunt cel putin
egale cu cele ale zeilor. Lumea a aparut din confruntarea celor
doui rase si va dispirea in urma luptei dintre ei. In spatiul cultural
romanesc aceastd lupta se traduce prin confruntirile frecvente
dintre zmei $i suveranii atotputernici ai acestei lumi.

Merele de aur, ce apar In mai multe basme populare, sunt un
subiect de disputa continud intre lumi. Marul se afla in curtea sau
in gridina unui impdrat, de cele mai multe ori constituind centrul
acesteia. Roadele sale sunt foarte greu de obtinut, desi in Prdslea
cel Voinic §i merele de aur, din colectia lui Petre Ispirescu, sunt
teoretic la indemana oricui. Sunt furate de zmei doar in

! Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, traducere si postfati de Cezar
Baltag, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic si Editura Stiinttificd, 1999, p.
335.

2 Snorri Stetluson, The Younger Edda: also called Snorre’s Edda, or the Prose Edda.
With a Introduction, Notes, Vocabulary, and Index by Rasmus B. Anderson,
LL.D, Chicago, Scott, Foresman and Company, 1901.
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momentul in care ajung la deplina lor maturitate. Nu se
precizeaza calititi extraordinale, dar indarjirea cu care sunt pazite
sugereazi importanta lor. In cazul basmului lui Ispitescu, zmeii
pot patrunde in gradina marului $i 1i pot culege fructele, nu au
nevoie de nici o interventie exterioare, ca in cazul mitului nordic.
Basmul romanesc legitimeaza un fiu de imparat sa porneasca in
cautarea fructelor. Acestea sunt in imparitia zmeilor $i nu pot fi
recuperate decat dupa ce zmeii sunt ucisi. Odatd cu merele,
Praslea salveaza trei fete $i totodata condenseaza palatul zmeului
celui mai puternic intr-un mar de aur. Pentru a-1 putea invinge pe
zmeul cel mai mic cere ajutorul unui corb'. Cilitoria sa il
conduce pe un drum ce descinde in pantecul pamantului, accesul
spre lumea zmeilor facandu-se printr-o prapastie. Pentru a putea
reveni din acel tiram este ajutat de o Zgripsoroaicd, o pajura care
il va aduce in zbor, asa cum Idun fusese salvatd din J6tunheim de
catre Loki transformat in soim. Praslea trebuie si faca ,,0 furca cu
caier §i fus cu totul de aur $i sd toarcd singurd”, ,,
cu totul §i cu totul de aur”” pentru a-§i recupera identitatea furati
de catre fratii sai invidiosi care l-au lasat pe taramul celalalt. Toate
sunt simboluri feminine cu trimitere directa spre fertilitate. Ceea
ce pretinde Praslea pentru a-si duce la bun sfarsit sarcinile, este
,O traistuta de alune $i cate un pahar de vin bun”. S nu uitim
faptul ca Idun fusese transformata in aluni. Consideram ca nu
sunt simple coincidente trimiterile la fertilitate $i la simbolurile
care i se asociazid, ci exista un fond comun care a condus la
aparitia acelorasi simboluri in mitemele legate de merele de aur.
Un alt personaj care urca pe un copac ce se dovedeste a fi
marul cu mere de aur este Bulimandri, un cioban creditat cu cele
mai mici $anse de a escalada copacul. Crescut in mijlocul curtii

o closca cu pui

! Corbii apar ca pasiri ale lui Odin. Sunt cele care cerceteazi toate tiramurile si
ii aduc Zeului Tata informatii despre fiecare dintre ele.

2 Petre Ispirescu, Legende san Basmele romanilor, Bucuresti, Editura Facla, 1984,
pp. 67-78.
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unui impdrat, este atat de inalt incat nimeni nu i-a vazut vreodata
frunzele sau fructele. Bulimandrd este singurul fecior care
reuseste si urce pe scoarta netedd a pomului. In drumul siu
ajunge la Sfanta Luni, Sfanta Miercuri $i Sfanta Vineri. Ultima
dintre ele ii poate da informatii si il Indruma spre Sfanta
Duminica. Fiecare dintre ele il roagi si le aduca un fructe si
frunze din acel pom. Ascensiunea sa se termind odata cu
ajungerea in gradina Sfintei Duminici. Misterul este dezlegat.
Pomul misterios este un mar cu mere $i frunze de aur, ale cirui
poame pot fi culese doar de catre Sfanta.

Tot In acea gradind o gaseste pe Mandra-Lumei, o tanira
nespus de frumoasa. In text nu avem nici un fel de trimitere la
imortalitate, dar cele doua femei par a crea impreund un tot
unitar, fiind doua ipostaze ale aceluiasi personaj. Baba, stramogul
mitic, dar $i tanara femeie, sunt singurele care au puterea de a
culege roadele si frunzele pomului, dar sunt, asemeni lui Idun,
legate de spatiul In care se afld marul. Niciuna dintre Sfinte nu
sunt capabile sd 1$i paraseasca locul, deoarece nici una dintre ele
nu stie ce se afla mai sus de ele. Sunt prizoniere ale propriului
tiram. Odatd cu venirea feciorului, rolul Sfintei Duminici este
incheiat. Rdimane un personaj episodic, povestea fiind dusd mai
departe de Mandra-Lumii $i Bulimandra. Tanara femeie este o
legitoare, are puteri magice ce o ajutd sa il inchidd pe un zmeu
intr-o ,,bute mare ferecati cu doudsprezece cercuri de fier”".
Cercurile ar putea face trimitere la lunile anului, iar butea,
recipientul magic, contine gigantul riutacios ce ar putea fi chiar o
intrupare a Timpului. Dupa ce zmeul este eliberat de catre
Bulimandra, Mandra-Lumii $i ciobanul nu mai pot parasi gradina
Sfintei. De fiecare datd cand Incearcd sunt pringi din urma de
zmeul calare pe calul cu doud inimi §i readusi in gradina. Galopul
calului psthopomp este un simbol al timpului cdruia nu ne putem

1 Simion Flotea Marian, Basmele romanilor, vol. VI, Bucuresti, Editura Curtea
Veche, 2010, pp. 185-201.



Mit, muzica, ritual.

Abordari din perspectiva literaturii comparate

sustrage. Singura lor salvare ar fi aducerea de la Baba-babelor,
stramosul arhetipal, ce locuieste la sfargitul lumii (sau la Inceputul
unei lumi noi?) a armasarului cu trei inimi, fratele calului zmeului.

Si astfel Bulimandrd incepe o noua calatorie In care cruta un
corb schiop - pasarea emblematica a lui Odin, o vulpe singuratica
si un peste aflat pe uscat. Fiecare dintre aceste personaje il vor
ajuta sd castige de la Baba-babelor calul dorit. Armasarul siu, cel
cu trei inimi, capabil si il transporte ,,ca vantul ori ca gandul”,
precum Timpul, i duce pe Bulimandra cat ai clipt in gradina
marului. De aceasta data calul zmeului nu-1 mai poate prinde din
urma pe cei doi fugari $i, pentru a se putea intalni cu fratele sau,
isi arunca stipanul in inaltul cerului.

Tinerete fard batranete $i viatd fard de moarte, basmul cules de Petre
Ispirescu' nu face referire la mere de aur, dar aduce in discutie un
personaj care poartd numele de Tinerete fira batranete. John
Lindow” consideri ci, etimologic, numele Idun poate fi tradus
prin ,.tinerete vesnica” $i cd zeita este capabila si ofere eterna
tinerete fird ajutorul merelor. Un argument al sau fiind textul lui
Thjodolf of Hvin din care lipseste orice trimitere la mere $i unde
ni se spune doar cd Idun cunoaste secretul tineretii zeilor. Rudolf
Simek traduce numele zeitei prin "the rejuvenating one™ si
considerd cd Idun este o versiune a zeitei Freyja, figurile lor
contopindu-se in aceastd ipostazd de divinitate a renaSterii, a
Intineririi perpetue $i deci a vegetatiei i fertilitatii. Elli Davidson
vorbeste si ea de o posibili asimilare a celor doua zeite.* Acest
lucru nu este deloc surprinzitor avand in vedere faptul ca

! Petre Ispirescu, 1bidem, pp. 6-13.

2 John Lindow, Norse Mythology: A Guide to the Gods, Heroes, Rituals, and Beliefs,
Oxford University Press, 2001. “(...) the presumed etymological meaning of
Idun - “ever young” - would permit her to carry out her mythic function
without apples.” p. 199

3 Rudolf Simek, A Dictionary of Northern Mythology. Translated by Angela Hall,

D.S. Brewer, Great Britain.
4 Hilda Ellis Davidson, The Lost Beliefs of Northerns Europe, Routledge, 1993, p. 73, 86.
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tineretea vesnicd, poate fi datd de cicluri succesive de morti $i

invieri, specifice divinitatilor legate de fertilitate. Freyja, sora lui

Freyr si fiica lui Njord, face parte din randul zeilor Vanir, zei

asociati cu fecunditatea, patronand nagterea, moartea $i ciclurile
eterne’.

In capitolul doi din 1dlsunga, zeita Frigg, ipostaza a Freyjei, ii
trimite regelui Rerir un mar prin intermediul unui corb. Rerir i
ceruse lui Odin un copil, iar consumarea marului de catre sotia sa
duce la o sarcina de 6 ani §i la nasterea fiului sau, Volsung. Tot
Davidson atrage atentia asupra expresiei ,,Apples of Hel”,
folosita in secolul al XI-lea de citre Thorbiorn Brinarson, merele
fiind astfel hrana mortilor”. Un alt argument este descoperirea
unor cosuri cu mere in mormantul de la Oseberg, in Norvegia,
alaturi de alune. La popoarele germanice alunul apare in riturile
de nunta unde este daruit de citre mireasd celor prezenti sau
presarat pe capul mirelui. Continud sd fie considerate simbol al
fertilitatii avand uneori conotatii de arbore al desfraului, in
opozitie cu bradul, simbol al statorniciei’.

In basmul lui Ispirescu, un impirat ajunge si aibi un fecior in
urma interventiei unui ,,unchiag dibaci” care ofera leacuri magice
imparatesei. Nu ni se ofera informatii suplimentare despre
acestea. Cuplul regal primeste insa un avertisment. Copilul care se
va naste va fi unul extraordinar, dar ,,nu vor avea noroc de el”.
Caracterul sau exceptional se vede inainte de nastere, deoarece
pruncul refuza sa vind pe lume pania nu i se promite ,, Tinerete
fard batranete $i viatd fird de moarte”. Dar cum tatdl sau este

U Myth and Religion of the North. The Religion of Ancient Scandinavia.
E.O.G.Turville-Peter, ~Greenwood Press, Publishers, Westport,1975,
Connecticut, pp. 177-178. ,,Freyja is thus goddess of fertility, birth and death,
the ever-recurring cycle.” p. 177

2 Ellis Davidson, H. R., Gods And Myths Of Northern Eurgpe,Pinguin, 1964, pp.
165-166. “(...) we must have a dim reflection of an old symbol: that of the
guardian goddess of the life-giving fruit of the other world.”,

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicitionar de somboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, fignri, culors, numere. Vol. 1, Editura Artemis, Bucuresti, 1994, p. 91.
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incapabil si i$i tina promisiunea, copilul, devenit adult, pleacd in
lume sa giseascd ,,fagiaduita” pentru care s-a nascut. Calare pe un
armasar zburator, fiul de impdrat ajunge, trecand prin diferite
probe, In padurea necélcata de picior omenesc in care locuieste
Tinerete fira batranete alaturi de cele doud surori mai mari ale
sale. Aceasta e prezentatd ca stdpand a fiarelor, pe care le
considera copiii ei. Cele trei femei formeazia un tot unitar,
referirile din text facandu-se, de cele mai multe ori, la o singuri
tiinta. Dar, vorbind despre tineretea vesnicd, trebuie sa aducem in
discutie Timpul, felul in care acesta e perceput in mitologie.

La nordici, Yggdrasil, copacul lumii, i$i are radicinile in
Izvorul Sortii/Destinului, iar apa acestui izvor, dupd ce ajunge in
seva sa $i mai apoi in frunze, se reintoarce sub forma de picaturi
de roud in izvorul de unde a plecat. Astfel este conturati ,,eterna
reintoarcere”, timpul circular, in mitologia nordicd. Picaturile de
roua sunt cele prin care se sugereaza influenta pe care trecutul,
Izvorul, o poate avea, prin intermediul prezentului, Yggdrasil,
asupra destinului unei fiinte. in conceptul de timp circular, asa
cum apare la nordici, prezentul poate sa se intoarcd in trecut §i il
poate schimba retroactiv dand nastere unui alt prezent in care
trecutul modificat este resorbit. La fel cum picaturile de roua, care
au fost in prezent, arborele Yggdrasil, se reintorc in trecut,
Izvorul Destinului, pentru a fi parte dintr-un nou prezent.'

Nornele, cele trei zeite ale destinului pazesc acest izvor. Si, tot
ele, cioplesc In scoarta copacului lumii, Yggdrasil, soarta fiecirei
tiinte. Ele se numesc Utrd, ,,Ceea ce a fost”, Verdandi, ,,Ceea ce
urmeaza sa fie” §i, cea mai micd dintre ele este Skuld, al carei
nume se traduce prin ,,Ceea ce va fi”. Spre deosebire de
Ursitoare, care determind irevocabil firul unei vieti, Nornele
contureaza doar o ,,schitd” a destinului. Fiecare fiintd are un grad
de libertate In definirea propriului destin sau a celor din jur. Cu
alte cuvinte, destinul este fortd, adesea de nepitruns, care

1 17z Paul C. Bauschatz, The Well and the Tree: World and Time in Early Germanic
Culture, The University of Massachusetts Press, 1982.
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genereazd trecutul pentru a-$i exercita influentele sale asupra

prezentului. In cazul conceptici nordice asupra timpului acest

lucru include influenta prezentului asupra trecutului $i, prin
urmare, noi posibilititi pentru potentiale timpuri prezente.'

In mitologia romaneasci timpul este ciclic. Innoirea se
produce la sfarsitul fiecirui an prin ritualuri care necesita mai
multe zile cosmogonice, noua in cazul Anului Nou Agrara,
patronat de Dochia $i douasprezece in cazul Anului Nou Civil,
aflat sub patronajul mosilor de iarna. TFiecare perioada de
regenerare include un moment al pomenirii mosilor sau babelor,
efigii ale stramosilor. Daca solstitiul de iarna il are pe Mos
Nicolae $i Mos Criciun, echinoxul de primavara o celebreaza pe
Baba Dochia. ,,Pe baza informatiilor etnografice $i folclorice se
poate afirma ca Dochia este o zeitate feminind sezoniera care
moare §i renaste anual”® Primele nouid zile ale lui martie
simbolizeaza moartea anului vechi $i renasterea celui nou, prin
moartea $i renasterea zeitei lunare, echinoxiale $i materne. Ea
deschide anul lunar si are diverse ipostaze de-a lungul anului. Se
numeste Dragaicd sau Sanziana la coacerea graului (24 iunie), in
perioada de fecunditate, Santamirie la maturitate, in timpul
semanatului §i incoltirii graului (8 septembrie), pentru a redeveni
baba Dochia in 1martie. Urmand acest scenariu, zeita nu moare
cu adevarat niciodata, fiind supusi unor cicluri anuale de
regenerare. Are astfel caracteristicile zeitelor vegetatiei, ipostaze
ale Marii Zeite a pamantului, a ciaror absenta din lume duce la
moartea plantelor, la fel cum reaparitia lor este sinonima cu
revigorarea acestora.

Feciorul de imparat din basmul Tinerete fara batranete si viatd fird
de moarte plecat in cautarea propriului destin, a ratiunii sale de a fi,
ajunge intr-un spatiu al Timpului incremenit in uitare, unde

1_http://notse-mythology.org/concepts/destiny-wyrd-urd/, accesat in data de
26.09.2016.

2 Ion Ghinoiu, Varstele timpnlni, Editura Meridiane, Bucuresti, 1988, p. 198.
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domnesc cele trei zane. I se oferid posibilitate de a-$i modela

destinul prin libertatea totald care i se da. Stie despre existenta

Vaii Plangerii, dar nu existd nici o interdictie cu privire la ea. I se

sugereazd doar si nu meargd acolo ,,cici nu va fi bine de el”.

Alegerea ii apartine. Si decide si plece. Indepirtindu-se de cea

care 1i oferise, prin simpla sa prezentd tineretea, Timpul isi

exercitd influenta asupra lui cu repeziciunea cu care orice a fost
suprimat isi cere dreptul la viata.

In final cu totii - zei, giganti $1 oameni - suntem supusii
Timpului, aceastd a patra dimensiune care ne guverneazi vietile.
De aceea imagine lui Idun este atat de importanta. Nu poate fi
doar o zeitd minora, deoarece lipsa el s-ar traduce prin moartea
zeilor $i, mai mult decat atat, prin degradarea lor fizica. Pentru ca
nu moartea in sine este cea care ii sperie, fiind prefiguratd inca din
momentul Creatiei, ci batranetea $i neputinta.
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SIMION LIFTNICUL - NEVOIA UNUI
CENTRU

Aritina IANCU (MICU-OTELEA)

Simion Liftnicul - the Need of a Center

Coming from beneath the ’sign of gravity”, Simion liftnicul, Petru
Cimpoesu’s novel, “belongs to those several books written for the mere elation of the
reader” and lays under the sign of comic, without diminishing its literary value and
with no fear of being thrown into the ungrateful space of paraliterature. Al its comic
Situations, the colorful carnival atmosphere, the marionette show are grafted against
a realistic background, the transition period, a prolonged strenuous transition which
lacks its terminus point. The novel is an indulgent mirror, mild in contrast with the
"too twisted, too tense, too intellectual, even when or especially when it claims to be
self-fiction”.

A post-December slum, compressed on the vertical direction, in the womb of a
block of flats on Sheep Street (a symbolic name with references to the Bible), reveals
itself to the reader who greedily consumes the narratives opened as in a munlti-level
system and offers, in its turn, to each of its characters, the chance to sustain, to place
its score on sales. Jammed in apartments and studios with thin walls, an inberitance
of the communist period, people are living as Mircea Lorgulescu underlines, “in an
olfactory” and acoustic collectivism. The anthor manages to turn this common, yet
private space into the axis of his novel, slowing the image and amplifying the sound
by generously offering the reader the possibility to taste the full joy, this show of the
world, not only through the key hole. "The archivist of the new humanity after '90”
does not miss a thing, surprising all typologies populating the post-December
Romania, crowding them on the floors of a block of flats, recreating, in miniature,
the image of the entire country. We shall establish, from the very beginning, the
common trace of the characters of this novel: a certain naivety and the propensity for
miracle, generate the need of a new center, “a pathological infantilization”, an illness
contracted from the communist era, when the citien was placed into the shelter of a
Sfather state which assumes the role of protector in exchange of a blind submission.
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The desire to neighbor miracle shall also be translated by the ease of accepting a

weird shepherd, the humble shoemaker on the ground floor, who could give them

what they need: "a confirmation of the self, a meaning (...), rather a meaning of their

own illusions, a meaning of now, of the present, of this day, quite seldom of

tomorrow”.

Keywords: slum/ outskirts, center and petiphety, post-communist

society, period of transition

Iesind de sub ,,zodia gravititii”' romanul lui Petru Cimpoesu,
Simion liftnicul, face parte din cele cateva carti scrise pentru
simpla inseninare a cititorului” i sti sub semnul comicului, fird
ca acest lucru sa-i stirbeasca valoarea literard i sd-1 arunce in
spatiul ingrat al paraliteraturii.Toate situatiile comice, atmosfera
de balci colorat, spectacolul cu marionete se grefeaza pe un
realism de fond, perioada de tranzitie, o tranzitie obositor
prelungita cireia ii lipseste punctul terminus. Romanul este o
oglindd ingaduitoare, blandd in contrast cu proza ,prea
contorsionatd, prea crispatd, prea intelectuald, chiar $i atunci sau
mai ales atunci cind se pretinde autofictiune™.

Intr-o cronici aparuta in ,,Romania literara”, Luminita Marcu
considera acest roman: ,,0 mica bijuterie de umor sec, de ironie §i
parodie bine tinute in frau, o fresca in linii esentiale a societatii
romanesti postdecembriste”™. Desi textul scriitorul biciuan
atrage atentia criticii autohtone, mai ales dupid ce primeste in
Cehia cele doua premii ,,Magnesia Litera” (Cartea anului $i
Premiul pentru traducere), doar Sanda Cordos in articolul

I Daniel Cristea-Enache, L.a bloc, in ,,Adevirul literar §i artistic”’, Bucuresti, An
XVI, nr. 754, 8 februarie 2005, p. 5.

2 Ibidem.

3 Horia Garbea, Un revelion on-lineIntervin cu Petrn Cimpoesu, in ,,Ramuri”,
Craiova, nr. 1, 2008, http://revistacultura.ro/nou/, sit accesat la data de 6
martie 2014.

4 Luminita Marcu, Umor §i metafizicd, in ,Romania literard”, Bucuresti, An
XXXIII, nr. 25, 27 iunie 2001, p. 15.



Mit, muzica, ritual.

Abordari din perspectiva literaturii comparate

publicat in revista ,,Vatra” deschidea un interesant palier de

interpretrare considerand cd In constructia personajelor care

populeaza acest roman ,,Cimpoesu lucreaza cu banalitatea unor
biografii citadine mai degrabi de periferie (mahala)’'.

Mahalavua potrivit Digionarului  etimologic al limbii  romine
inseamnd suburbie, periferie si provine din turcescul mahalle,
care, la randul sau, are la origine un termen arab. Derivate de la
acest cuvat sunt mahalagiv (persoand care traieste la mahala;
vulgar, grosolan), mahalagesc (de mahala), mahalagioaici (femeie
vulgard), mabalagism (cuvant sau expresie triviald). Mald s.f.
(stradd), folosit in Banat este dubletul lui etimologic. In Dictionarl
etimologic al limbii romdne pe baza cercetdrilor de indo-enropenisticd’ apar
cateva informatii suplimentare: o largire a sensului acestui termen,
mahalaua desemnand $i populatia care locuieste in aceste locuri;
de asemnea, este explicat $i sensul turcescului maballe (cartier al
unui oras).

In lucrarea sa dedicati mahalalei MAntuleasa, Andreea
Riasuceanu definea acest concept pornind de la ideea constituirii
ei in jurul unei parohii, aceasta ,,aglomerare de case, ridicate la
intimplare in jurul unei biserici, in special de oameni nevoiasi”™*
reprezenta ,,un microcosmos, un fel de oras in miniaturd, ai carei
locuitori 1$i duceau existenta Intre limitele nevazute impuse de
agezarea proprie’”. Despre nasterea mahalalelor bucurestene
povesteste, intr-o manierd comicd, $i G.I. Ionescu-Gion: dupa

! Sanda Cordos, Scara pdcdtosilor, in ,,Vatra”, Targu Mures, An XXXVI, seria
noud, nr.11-12, noiembrie-decembrie 2003, p. 73.

2 Alexandru Ciordnescu, Dictionarl etimologic al limbii romdine. Editie ingtijitd i
traducere din limba spniold de Tudora Sandru Mehedinti §i Magdalena
Popescu Marin, Bucuresti, Editura SAECULUM 1. O., p.484.

3 Mihai Vinereanu, Dicionar etimologic al limbii roméne pe bazga cercetdrilor de indo-
europenistica. Editia a 1I-a, Bucuresti, Editura Alcor Edimpex, 2009, p. 375.

4 Andreea Risuceanu, Cele dound Mantulese, Bucuuresti, Editura Vremea, 2009, p.
16.

5 Ibiden.
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ridicarea unei biserici, parohii acesteia asteptau ca oamenii sa-$i
construiasca in jur case $i atunci cand devenea vizibild o ulita,
depuneau jalba la Domnie ca si-i determine pe oameni si
pliteascd impozit'. Henri Stahl consideri expansiunea haotici a
periferiilor capitalei ca un efect direct al actiunilor carciumarilor,
care pentru a scapa de plata taxelor i$i mutau carciumile in afara
barierelor, procedeul fiind repetat atunci cand intrau din nou in
spatiul aflat in jurisdictia autoritatilor $i deci, taxabil. Rolul pe care
il joaca biserica, dar §i carciuma in spatiul mahalalei se reflecta si
la nivelul toponimelor. Multe dintre denumirile mahalalelor, ale
strazilor sunt date de bisericile sau carciumile din zona: Mahalaua
Antim denumitd anterior Mahalaua Popei lui Ivagcu, Mahalaua
Arhimandritului fostd Mahalaua Minastitii Tarnovului, Mahalaua
Biserica Alba, Mahalaua Bisericii Grecilor, Mahalaua Hanul
Coltei, Mahalaua Hanului Serban-Vodi, Mahalaua Hanului
Sfantului Ion cel Mare, Mahalaua Hanului Constantin Vod4,
Mahalaua Hanului lui Zamfir. De altfel, pentru identificarea unei
adrese se foloseau ca repere biserica sau carciuma din zona
respectiva:

»Bucuresteanul nu se orienteazd nici dupd numele strizilor, nici
dupd numerele caselor, ci tot, ca in vremea de demult, dupa biserica

1 G. L lonescu-Gion, Istoria Bucnrescilor, Bucuresti, Stabilimentul Grafic 1.V.
Socecu, 1899, pp. 319-320: ,,In tote aceste plisi si mahalale, mari proprietari eran
bisericele $i mdndstirile dupd cum vom vede la inSirarea amenuntelor istorice ce posedem
despre unele dintr aceste mabalale.

Locuri intinse forte acoperian mahalale; pe densele cu void sau fird void, omeni, mai
seraci Sen mai ajungi, incepean se facd bordeie, cdsciore aprope una cu pementul seu cdsute
ceva mai resdrite, der cari vera se perdean adesea in indlfimea burnenilor, a nalbei §i a
cucntei cari crescean naspraznice pe meidanele Bucurescilor.

Egumenii mandstirilor proprietare tdcean chitic, pene cind vedean cd maidanul a fost
mai tol acoperit cu clddiri §i cd s-a incheiat printre bordeie $i cdsciore §i un fel de ulita.
Atunci, de grabd, jalbd la Dommnid, amenintdri de derimare, judecata, pene cind locuitorii
cdsciorelor se recunoscean embaticari ai Sftei Mdndstiri pentru sume cari, adi, par minine,
der cari atunci insemnan mult cu scumpetea banilor.”
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mabhalalei, ori, mult mai des, dupa carciuma de cdpetenie a strazii; de

exemplu: «de la carciuma lui Costicd, a treia casd cum faci la
dreapta»”!.

La originile sale, mahalaua presupune

,0 dispunere circulard, inchisa (subl. ns.- M.A.), cici caracterul
primelor cartiere inseamnd, In primul rand, izolarea comunititii ce
triieste intre limitele lor, pentru ca, odati cu instalarea modernitatii,
termenul sid capete o semnificatie peiorativd, acum interesul
deplasandu-se pe ideea de deschidere, valorizati de Occident’™.

Imaginea mahalalei ca lume inchisa este o idee sustinutd de
mai multi cercetatori ai acestui spatiu:

»Mahalalele reprezentau comunititi aproape Inchise, «comunicarea
cu exteriotul, cu celelalte comunitdti fiind destul de redusd. Ratreori
membrii acestei comunitifi pardseau spatiul cunoscut al mahalalelor
pentru a se aventura in zone necunoscute ale Bucurestilor’.

Degradarea termenului s-a  realizat dupa 1830, cand
semnificatia lui s-a restrans la cea de cartier periferic in contrast
cu centrul oragului de care il separa principii diferite de organizare
a spatiului. Aceasta trimitere perifericd a termenului apare

»pe fondul preludrii elementelor de viatd urbani occidentald cand
mahalalele din centrul orasului dispar intr-un spatiu urban
cosmopolit. Acest corp urban unitar §i omogen va fi inconjurat in
continuare de marginile rimase ancorate intr-un status premodern
de convietuire si ambient, lucru care a determinat identificarea

! Henri Stahl, Bucurestii ce se duc cu 175 de ilustratii originale de altd datd, Bucuresti,
Imprimeriile E. Marvan, 1935, p. 101.

2 Ibidem.

3 Adrian Majuru, Buceuresti: Povestea wunei geografii umane, Bucuresti, Editura
Institutului Cultural Roman, 2007, p.12.
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mabhalalei cu aceste regiuni de margine”!. Dacd mahalaua ramane un

spatiu labirintic §i izolat, centrul suporti o remodelare prin
»alternanta ordonatd a zonelor verzi cu cele construite™?

Dinamica centru primar/ originar (concept pe care il
propunem pentru centrului centrului) - centru mahalalei
implica utilizarea unor concepte precum centricitate $i excentricitate,
asa cum le defineste Rudolf Arheim in lucrarea sa Forga centrului
vizual: un studiu al compozitiei in artele vizuale:

,»Din punct de vedere psihologic, tendinta centrica reprezintd
atitudinea centratd pe sine, care caracterizeazi viziunea $i motivatia
umani de la inceputul vietii §i care rimane un impuls puternic de la
un capit la altul. (...) Un grup social, fie el o familie, o asociatie de
persoane, o natiune sau chiar omenirea ca intreg in relatia sa cu
natura, resimte centricitatea ca pe o componenti puternica a viziunii
si motivatiei sale.

Totusi, destul de curind, individul sau grupul centrat in jurul
propriului eu, este obligat sa admita cd propriul centru este doar un
centru printre altele si cd puterile si nevoile altor centre nu pot fi
ignorate fird pericole. Aceastd conceptie despre lume, mai realistd,
completeazi tendinta centricd cu una excentrica’”,

In aceasti , tensiune dintre cele doui tendinte antagonice™ se
fixeazi ,esenta experientei umane™ §i prin particularizare,
specificul relatiei centrului cu mahalaua. De la autocentralizare,
pana la supunere fatd de puteri externe exercitate in dublu sens -
dinspre centrul primar spre centrul mahalalei $i invers, toate
ipostazele sunt ilustrate in romanul dedicat mahalalei. Atunci

U bidem.

2 Ibidem, p.17.

3 Rudolf Arnheim, Forta centrului vigual: un studin al compozitiei in artele vizuale.
Traducere de Luminita Ciocan, Iasi, Editura Polirom, 2012, p. 14.

4 Ibidem.

5 Ibidem.
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cand centrul primar ,raspunde prezentei altuia, o orientare

centrici se schimbi intr-una excentrica”

. Recunoscand existenta
altor centri, devenind constient de prezenta lor, centrul primar se

raporteaza la actiunea acestora, iar raportarea sa

»INu mai este o radiatie pasivd a energiei eliberate in spatiul gol, ci
mai degrabi o tendinta cu tel clar, o incercare de apropiere care ar
putea si fie prietenoasa ca o aspiratie sau ostild precum un atac.
Puterea centrului prim se mai poate manifesta ca o atractie
magnetici, caz in care puterea vectorului se schimba™2,

In functie de aceasti miscare relatia centru originar/ centrul
mabhalalei se poate structura intr-o formula tripartita: un autism al
centrului/ autocentralizare care ignord sau dispretuieste prin
izolare $i detasare mahalaua (daca exista un interes acesta se
manifesta sub forma unei curiozitati, lipsite de valente empatice);
o atitudine ostild in dubla directie: o data a centrului originar fata
de centrul mahalalei prin asocierea locuitorului mahalalei cu
imaginea striinului care ii amenintd sistemul axiologic i in al
doilea rand, o recluziune orgolioasa a marginalului in raport cu
centrul; atractia magnetica pe care centrul prim o exercitd asupra
centrului mahalalei, dar §i invers, ceea ce imprimd o reiterare a
gestualitatii modelului.

Georgiana Sarbu in Istoriidle  periferiei. Mabalaua in  romannl
romanesc de la G.M. Zamfirescu la Radn Aldulescu ilustra o dinamica a
mahalalei in raport cu centrul considerand acest fenomen de
contaminare ca

,»un proces care se pierde in illlo tempore, nu unul recent. Periferia
se insinueazd in oras. Fenomenul nu e agresiv in demersul siu
acaparator pentru cd giseSte un teren propice pe care si se dezvolte,

U Ibidem, p. 17.
2 Ibiderm.
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un teren deja pregatit de spatiul citadin bucurestean injectat strasnic,
secole la rand, cu doze de balcanism”!.

Aceastd miscare devine la un moment dat violenta,

»mahalaua contemporani romaneasci e acaparatoare, extinzandu-se
chiar si in locurile pure ale elitelor. (...) Aceasta din urmi se
contamineaza, nu numai pentru ci mahalaua este toleratd acum in
spatiul pani acum inaccesibil, ci pentru ci este promovatd, ajungand
ordonatoare de valori, impunand prin seductia culorilor i vitalitate,
sandtatea trairilor’2,

Consider ca imbricarea violenta a mahalalei peste centrul
primar/ originar nu este doar o caracteristicdi a societatii
contemporane $i nu poate fi legatd doar de o anumitd epoca.
Bineinteles ca exista momente de relaxare a granitelor centrului
care permit intruziunea elementului periferic, dar aceastd
permisivitate tine de ,,bolile congenitale” ale centrului $i nu de
cele dobandite.’

In cazul romanului Simion liftnicnl o altfel de mahala,
postdecembrista, comprimata pe verticald, in pantecele unui bloc
de pe strada Oilor (nume simbolic cu trimitere biblicd), se
dezvaluie cititorului care consuma avid naratiunile deschise ca

U Geotgiana Sarbu, Istoriile periferiei. Mahalana in romanul romdinesc de la G.M.
Zamfirescu la Radn Aldulescu, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, 2009, p. 29.

2 Ibidem, p.8.

3 In lucrarea mentionati a Georgianei Sarbu aceasta considerd ci problema
contamindrii centrului trebuie si aibd ca punct de plecare o slibiciune a
centrului, tendintele sale autodistructive: ,,Discutia contamindrii centrului trebuie sd
porneascd de fapt, de la bolile congenitale, nu de la cele pe care le dobindeste prin imixiunea
mahalales.

Centrul Bucurestiului este locul cabaretelor exotice §i obscene, al chuburilor de jocuri de
noroc, al ttavernelor, al dancingurilor. Aici luxnl se scurge, se subtiazd, se preface. Napte de
noapte, venele celor cu sange albastru, nobil are nevoie si i se inoculege doza de excese. §i
gratie banilor care trebuie cheltuifi. Isi permit excese de tot felul.”
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intr-un sistem multi-level $i oferd, pe rand, fiecirui personaj
posibilitatea de a-$i sustine, de a-$i vinde partitura. inghesuiti in
apartamente $i garsoniere cu pereti subtiri, mostenire a perioadei
comuniste, oamenii triiesc aga cum remarca Mircea lorgulescu,
,intr-un colectivism olfactiv’”' i auditiv. Autorul reuseste si faci
din acest spatiu comun $i totugi privat axa romanului sau,
incetineste imaginea $i amplificd sunetul oferindu-1 generos
cititorului posibilitatea de a se bucura din plin, nu doar pe gaura
cheii, de spectacolul lumii. ,,Arhivarului noii umanititi de dupa
90 nu-i scapd nimic, surptinzand toate tipologiile care
populeazd Romania postdecembrista, aglomerandu-le pe scara
unui bloc, care reface in miniaturd imaginea Intregii tari. Trebuie
stabiliti de la inceput nota comund a personajelor din acest
roman: o oarecare naivitate $i apetenta pentru miracol, generate
de nevoia unui nou centru, ,,0 infantilizare patologici™, boald
contactatd din perioada comunistd cand cetiteanul era pus la
adapostul unui stat tatd ce-$i asuma rolul de protector in schimbul
unei supuneri oarbe. Atunci a avut loc o fragmentare a orasului
propriu-zis ,,in grupuri de orasele muncitoresti cu particularitati i
nuclee de viati cotidiand proprii”’. In aceste mini-orase,
muncitorul, urmasul tiranului clacas dezradicinat din satul natal
retraieste sentimentul revenirii ,la viata pariarhala, dar la mari
dimensiuni. El apartine doar cartierului, aga cum pe vremuri
apartinea doar satului natal”. Aducerea in spatiul urban a
taranului a fost prezentata ca o victorie a socialismului, dar acest
fenomen ,,a dat nastere unei mase informe de locuitori renuntand

"Mitcea Iorgulescu, Viata la romani dupd evenimente, in ,Revista 22, An XTI, nr.
51, 18-24 decembrie 2001, p.15.

2 Alex Goldis, Elegie pentru optzecism, in ,,Cultura”, An II1, Seria a III-a, nr. 180,
14 august 2008, http://revistacultura.ro/nou/, sit accesat la data de 10 martie
2014.

3 Cristina Timar, Tezd de doctorat. Romanul tranzitier, Targu-Mures, 2010.

4 Adrian Majuru, gp. cit., p. 27.

5 Ibidem.
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partial la valorile, credintele si practicile traditionale, dar asumand

tot partial, discretionar valorile, credintele $i practicile moderne,
urbane.”!

Nevoie de centru se exprima §i in gesturile dezarticulate ale
locuitorilor din blocul de pe strada Oilor, care lipsiti de ochiul
vigilent al unui stat totalitar, ratacesc intr-o lume careia incearca
sa-1 dea in diferite moduri un sens. Este boala unei generatii care
a fost invitata sa trdiascd in umbra centrului. Dorinta de a se
invecina cu miracolul, nevoia de spiritualitate, tendinta centrica se
traduce $i in usurinta acceptirii unui ciudat pastor, umilul cizmar
de la parter, care ar putea si le dea ceeea ce cauta: ,,0 confirmare
de sine, un sens(...), mai degrabd un sens al propriilor iluzii,cel
mult sensul prezentului, al zilei de azi, rareori $i al celei de
maine””

Primul personaj care isi vinde povestea, doamna Peleghia, face
parte din ,grupul intelectualist” dar e prinsi intr-o relatie
adulterina cu un vecin de la etajul 5, asupra caruia autorul arunca
sun vil de mister onomastic” numindu-l pe tot parcursul
romanului ,,domnul al cirui nume 1l trecem sub ticere”. Asadar,
pe aceasti ,scari a picitosilor™, primul viciu este adulterul.
Picatul acesta nu genereaza conflicte In interiorul familiei
doamnei Peleghia, pentru cd ea este casitoritd cu un Costicd
aproape absent $i comod, care nu pune prea multe intrebari.
Domnul al cdrui nume autorul se incapataneaza sia-l treaca sub
ticere este o prezentd interesantd macar prin teoriile indraznete
pe care le formuleaza despre Sfanta Treime, pe care o defineste
prin analogie cu pirtile componente ale unui computer: ,, hardul

1 C1pr1an M1hah Cmtm Y] pmﬁrze mmp/zmtzz §7 mmp/mlatz,

omphcatn si- comphmtatl html, sit accesat la data de 27.04. 2015.
2 Petru Cimpoesu, Sinzion / ffmm/, Bucuresti, Ed. Polirom, 2011, p. 90.
3 Luminita Marcu, loc. cit.
4 Sanda Cordos, /. cit.
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ar fi Dumnezeu-Tatil, softul ¢ Duhul Sfant, iar lisus este
inertfata™
ilicite, depasesc limitele unui discurs banal intre indragostiti si

alunecd in zona subiectelor serioase, indraznete. Scriitorul nu-si

. Discutiile dintre cei doi protagonisti ai acestei relatii

pierde latura umoristica $i chiar daca subiectele sunt serioase, de
multe ori amendeaza comportamentul personajelor care
contrasteazd cu profunzimea problemelor dezbatute. Astfel, in
timp ce 1si dezvoltd teoria interesantd despre ,crestinismul
somnambul al romanilor”, domnul de varsta mijlocie ciruia
naratorul ii ascunde pand in final numele, este victima unui
accident stupid $i umilitor: incercand sa lovescd o minge, cade $i
se loveste destul de rau.

Pe aceasta veritabila arci a lui Noe se aglomereazd §i alte
,»specii” ale realitatilor romanesti postdecembriste: domnul Toma,
,»,un posedat al adevirurilor absolute™ care imparte lumea in doui
categorii diferite: cel care asculta §i cei care nu acultd emisiunile
BBC in limba romanad; Eftimie, inocentul profesor de biologie, o
victima sigurd a femeilor (parasit de sotia sa $i acuzat de eleva
Lenuta Ciobanu ca ar fi lasat-o insdrcinatd); Elefterie Popescu, un
impatimit al sistemelor de loterie, perdantul prin excelenta;
domnul Ilie, un Danild Prepeleac modern, care pe baza unui targ
asemdnator ajunge posesorul unei garsoniere in blocul de pe
strada Oilor; domnul Anghel, imaginea functionarului model,
chinuit de o boala de piele ce ii cauzeaza mancarimi insuportabile,
dar si de o nevastd cicalitoare; Nicostrat Zadvoratul, exoticul
yoghin care da contra cost lectii de kama sutra $i este poreclit aga
pentru cd uga de la garsoniera lui este permanent deschisa; elevul
genial Temistocle, un biet orfan gasit in lift $i adoptat de bunica
Elemosina; nu in ultimul rand, domnul lon-geful-de-scara, fost
angajat cu o functie modestd la securitate care se zbate pentru
buna functionare a acestui spatiu locativ $i pentru elaborarea unor

! Petru Cimpoesu, Op. ¢it., p.134.
2 Mircea lorgulescu, /foc. cit.
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anunturi cat mai reusite ale asociatiei de proprietari pe care o
reprezinta.

Pe langa acesti locuitori de drept ai blocului sunt si alte
personaje ,,adoptate”: domnul Vasile $i doamna Alis, permanent
in vizitd la doamna Peleghia, fiica lor, sunt figuri importante ale
acestel comunitati, mai ales datorita functiei pe care o avusese
domnul Vasile pe vremea riposatului; domnigsoara profesoari
Zenovia Sempronian vizitatoare asidud a blocului care urmareste
cu atentie destinul elevului sau preferat, Temistocle, $i beneficiaza
de lectiile de yoga ale lui Nicostrat Zavoratul.

Mai este posibild in lumea contemporand, in spatiul
comprimat al unui bloc de locuinte apropierea autentica de
Dumnezeu, recunoasterea divinitatii ca centru? ,,Cum ar fi
posibila sfintenia la bloc, in conditiile zilei de azi?” e intrebarea pe
care ne-o adreseaza sciitorul prin vocea unuia dintre personajele
sale, doamna Peleghia. Raspunsul vine prinr-un alt personaj,
umilul cizmar Simion, care se blocheazd in el pentru a duce o
adevarata viata spirituald, dupa ce fusese pregatit $i indemnat ,,de
citre un inger care i se aratd in travesti profan, cu pantofii la
reparat”’. Cizmarul, prin dialogul cu ingerul cu Dumnezeu
reabiliteazd o meserie denigrata de actiunile unui conducitor care
are initial aceastd modestd ocupatie.

La inceput, blocarea liftului trece neobservatd de ceilalti
locatari, numai autorul numaira zilele i capitolele ,,dupa o
contabilitate biblici de la moartea liftului”: ziua Intai (adicd a
treia), ziua a doud (adicd a patra). Primul care descoperd motivul
real al nefunctionarii liftului este, aga cum era $i firesc prin functia
pe care o detinea, Ion-geful-de-scara. Incearci si solutioneze
acestd problema neasteptatd printr-un dialog cu batrinul, dar
raspunsurile acestuia il dezarmeaza. Atunci cand seful de scara i
sugereazd sa gaseascd un alt loc pentru rugiciune, de exemplu

! Sanda Cotdos, /oc. ¢it., p.160.
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biserica, raspunsul fostului cizmar este semnificativ pentru
intreaga realitate romaneasa:

,» Vai,vai,vai, vorbesti de parcd n-ai sti ce inghesuiald e acolo si cum
se calca In picioare unii pe altii! De parca n-ai sti cd multi se duc la
biserici numai din cauzi ci au nevoie de un alt Ceaugescu- pentru ei
Dumnezeu e un inlocuitor al acestuia.””!

Crezand ca lucrurile se vor complica $i fard o solutie reala,
seful de scard incearcd sd ascunda cauza blocarii elevatorului. Dar
in spatille mici, vestile circuld repede $i oamenii afli ce s-a
intamplat. Locatarii accepta cu neasteptatd usurintd invecinarea
cu miracolul §i Simion cizmarul, batranul discret de la parter,
devine Simion liftnicul, un Indrumator spiritual, caruia tot mai
multi vin sa-i ceard sfaturi. Din ce in ce mai putini sunt deranjati
de blocarea liftului, iar ultimul etaj se transforma intr-un loc de
pelerinaj, oamenii cautand solutii pentru probleme personale, cele
mai multe dintre ele prozaice: domnul Anghel cautd o solutie
pentru inexplicabila sa boala de piele, profesorul Eftimie incearca
sa-si dovedeasca nevinovitia in cazul elevei Lenuta Ciobanu, iar
doamna Peleghia vrea sa scape de remuscarile cauzate de o
minciund nevinovata (il minte pe ,,domnul la carui nume il trecem
sub tacere” ca bea apa sulfuroasa pe care acesta i-o recomandase
ca medicament). Cand Temistocle, al carui destin nu intamplator
se leagd tot de imaginea liftului (fusese abandonat de parinti $i
gasit de bunica Elemosina in acest loc), isi marturiseste dorinta de
a muri, raspunsurile lui Simion, simple, dar profunde, il ajuta sa
vadd dincolo de o stare de moment. Si pentru cizmarul profet
este un moment decisiv, pentru cd acum isi gaseste discipolul,
alituri de care porneste intr-o cilitorie, nu se stie unde. Inainte
Parabola blocului de
locuinte” prin care anunta ambiguu ,,un timp de final al exodului

de plecare, Simion lasd o ultima invatitura

>

! Petru Cimpoesu, Op.cit., p.75.
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si de intrare In tara fagiduitd sau un timp ce premerge

Apocalipsei, un final de istorie $i de tara pentru care promisiunile
de salvare au devenit imposibile?””".

Daca in romanul lui Dan Lungu, Raiul gdinilor, mahalaua se
reducea la imaginea unei singure strizi de la periferia Bacaului,
romanul lui Petru Cimpoesu comprima aceeasi imagine In scara
unui bloc cu opt etaje. Aceasta mahala inghesuita pe verticald are
privilegiul de a reproduce la o scara mai mica realitatile intregii
tari. Aparitia unui ,,ales” in randurile acestei umanitati decazute,
dezorientate prin pierderea centrului ordonator ofera, cel putin
pentru o perioada scurtd de timp, iluzia salvirii.

”2 cum 1l numea Tudorel

»Marele roman al tranzitiei romanesti
Urian reuseste in egald masura sa provoace rasul, dar $i si

indemne cititorul la meditatie.
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MIT, UTOPIE, MODERNITATE

Ovidiu IVANCU

Myth, utopia, modernity

The issues a myth can address in a contemporary society are related to the global
challenges the respective society faces. Analysing myths, one can gain access to a
mental landscape which reveals the depths of the collective mentality. The present
paper analyses the structure and the function of several myths within the Romanian
culture, trying to give an answer to several questions such as: Which is the connection
between myth and reality? How can one define the paradigm Myth-Archetype? Are
there any new myths or just re-enactments of the old ones?

Key-words: myth; collective mentality; society; culture; archetype;
utopia

Modernitatea absoluti a secolului XX, cel putin in cultura, nu
depiseste niciodata simplul enunt, ea este una mai degraba
programatica decat reald. Si totusi, evident, modernitatea existi.
Doar ci ea nu implicd, aga cum multi au dorit si inteleaga, o
absolutd originalitate, ci mai degrabid un proces complex de
amalgamare a miturilor, dublat de o adaptare la spiritul veacului. Ni
se pare, spre exemplu, ca apartinand modernitatii mai degraba
intertexctualitatea decat conceptele dadaiste despre poezie, $i aceasta
pentru ca znfertextualitatea raspunde mai degraba necesitatii oricarei
modernitati autentice de a crea o sintezd pe care mai apoi s o
actualizeze conform unei paradigme contemporane.

In orice act artistic veritabil, mitul se contorsioneaza, sfarsind
intotdeauna prin a se instaura intr-o forma de comunicare, caci, in
definitiv, aga cum sesizeazd Roland Barthes ,,mitul este un tip de
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discurs”'. Nuantirile se impun imediat; nu orice limbaj, nu orice

tip de discursivitate se transformd automat In mit, caci ,,limbajul

are nevoie de citeva conditii speciale pentru a deveni mit™. Mitul

insusi are propriile sale exigente, receptarea lui nefiind nici facila

$i nici posibild fara apelul la o constiinta critica a celui care trebuie

si il perceapd. In definitiv, Biblia poate fi cititi si asumatd sticto

sensu ori ca suma de mituri esentiale. La fel putem proceda si cu
Homer, sau cu Picasso.

,,Ce este caracteristic mitului? Transformarea unui sens intr-o
forma. Cu alte cuvinte, mitul este intotdeauna furtul unei limbi’.
Sensul de care vorbeste Roland Barthes este structura arhetipala
preexistentd, monolitica, indestructibild, in vreme ce forma
depinde de factori impredictibili, ce tin de evoluti $i de
sensibilitati sociale.

Intrebarea care se pune e, deci, in ce masurd mitul este fecund
daci el se va subordona inevitabil unui numair dat de structuri
arhetipale imposibil de eludat? Raspunsul vine odati cu o
constatare simpla: arhetipul nu poate fi verbalizat, el rimane
mereu in zona indicibilului, ca o ,,preforma inconstienta, care
pare si apartind structurii mogtenite a psihicului §i se poate
manifesta, in consecintd, peste tot i ca fenomen spontan™. Pe
cale de consecinti, patrunderea arhetipului in lumea reala se poate
face printr-o infinitate de canale, influentate de o infinitate de
conditii specifice. Mitul are, deci, libertatea totala de a se disemina
intr-o varietate de forme, fird a se teme vreodatd ca ar putea
epuiza energia vreunui arhetip, $i aceasta pentru ca ,,nu avem voie

I Roland Barthes, Mythologies, selected and translated from the French by
Anette Lavers, The noonday press - New York farrar, straus & Giroux, 1991,
p. 107.

2 Ibidem, p. 107.

3 Ihidem, p. 131.

4 C.G. Jung, Das Gewissen in psychologischer Sicht, apud Amintiri, vise, reflecti,
consemnate §i editate de Aniela Jaffé, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p.
403.
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nici o clipa sd ne abandondm iluziei ca in cele din urma un arhetip
poate fi explicat si astfel lichidat™".

A nu se intelege, deci, cd, evidentiind permanenta i
continuitatea mitului, optam pentru ideea cd el are o putere
limitatd de libertate, ca se reduce la o serie de scheme repetitive,
usor de identificat §i categorisit. Daca mitul presupune
intotdeauna existenta unei scheme arhetipale rigide, aceasta nu
inseamna cd este $i condamnat la a deveni static $i, prin urmare,
steril. Dimpotriva, forta sa constd intr-o permanentd interactiune
cu socletatea; nu existd mit in stare pura, in sensul identificarii lui
pur teoretice; orice mit este rezultatul convietuirii permanente a
arhetipului originar cu viata sociald a unei comunitati; or, viata
comunitatilor evoluand permanent, devine evident cd $i mitul va
face acelagi lucru. Trecerea societitii umane de la religiile
politeiste la cele monoteiste, spre exemplu, a obligat $i mitul la o
reorganizare, la o redefinire a formei (in sensul in care am vazut
ci intelege Roland Barthes acest termen).

Sa exemplificim... Farad sa-si fi schimbat fondul arhetipal
(insistam asupra acestei idei), mitul Varstelor are o anume forma
in Antichitatea greacd $i o alta In secolul XXI. Formele sale de
manifestare nu puteau ramane impasibile trecerii secolelor; cu
toate acestea, atat in antica Grecie cat $i in post-cultura
vremurilor noastre (termenul ii apartine lui George Steiner), mitul
Varstelor evoca acelasi ,,timp strivechi in care oamenii traiau la
adipost de suferinte, de boli si de moarte [...]”% Nici nu se putea
altfel, de vreme ce mitul despre care vorbim nu exprima altceva
decit necesitatea omului de a supravietui §i altcumva decat
angoasat de lipsa zeilor. Trecerea de la Ze/ la Zen nu a dus la
moartea mitului. El continud sa existe in modernitate in formule

Ubidem, p. 404.

?’Jean-Pierre Vernant, Mit §i gindire in Grecia anticd, traducere de Zoe Petre si
Andrei Niculescu, cuvant inainte de Zoe Petre, Bucuresti, Editura Meridiane,
1995, p. 31.
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diferite, adaptate. Cand Hesiod vorbeste despre mitul Varstelor,

el contextualizeazd, insa mitul in sine depaseste contextul. Chiar

dacd un intreg sistem de referintd se schimbi, cici ,,dupa ce

ocrotirea zeilor i-a parasit pe oameni [...] trebuia ca ei sd-si afle in

ei ingisi si pentru ei insisi cArmuire §i ocrotire”, mitul Varstelor
isi adapteaza fiziologia in acord cu noile evolutii sociale.

Privindu-l ca entitate vie, capabild a-si asigura un soi de
imunitate la orice tip de incercare (voluntard sau involuntard) de
evacuare a sa din societate, am afirmat deja in subtext ca mitul isi
asigura supravietuirea inclusiv printr-un anumit soi de comercialitate
la care recurge permanent pentru a se face mai bine inteles. in
epoca best-sellerului si a cartilor concepute pentru a satisface
gustul cititorului (nespecializat) pentru mister §i metafizica (ea
insagi inteleasd ugor empiric), mitul nu poate avea pretentia unei
incarnari In zona exclusiva a literaturii importante din punct de
vedere estetic. Niciodata, de fapt, mitul nu a fost restrictiv,
niciodata nu $i-a fixat drept raza de actiune exclusiv esteticul. Ba
dimpotrivd, cantitatea de substantd mitologica este uneori mai
mare in subliteratura (dupa cum bine observa Lucian Boia) decat
in literatura §i aceasta pentru cd ratiunea existentei unui mit este
insagi diseminarea lui in cat mai multe zone ale societatii umane.
Mitul nu este, deci, nici elitist $i nici animat de orgolii estetice sau
etice (etice, cu atat mai putin). Ce altceva decat un mit instaurat in
comercial este romanul Frankenstein al lui Mary Shelly sau cel
putin tot atat de celebrul Dracula al lui Bram Stoker? Este
imposibil sa nu sesizim in productia literard a lui Dan Brown
(Codul lui da Vinci) sau in tetralogia lui Tolkien (Hobbitu/ $i trilogia
Stapanul inelelor’), pentru a nu lua in discutie decat doud dintre

U Miturile lui Platon, Antologie si studiu introductiv de Cristian Balaitd,
Bucuresti, Himanitas, 1996, p. 152.

2 Textele, incomparabile ca valoare literard, sunt in mod intentionat alese
pentru a ilustra forta de rezistentd a mitului, deopotrivi, atit la periferia sau
chiar in afara canonului (Codul/ lui Da Vine), cat si in centrul sidu (Stapdnn/
inelelor).
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notoriile exemple pe care ni le oferda contemporaneitatea,
incarndri ale miturilor milenariste $i ale miturilor fondatoare.
Vorbim, deci, $i de un anume cameleonism al mitului,
cameleonism care — si acest amanunt este extrem de important —
nu afecteaza structura sa, esenta sa, vizand doar forma. Am putea
pune, asadar, in discutie, $i o hierofanie a mitului. Desi apartine,
prin structurile sale arhetipale, sacrului $i acelui io tempore invocat
de Eliade, mitul se instaureaza in societatile moderne in zone pe
care le asociem indeobste cu ideea de profan (miturile urbane,
undergroundul, mituri identificabile in texte literare pur
comerciale §.a.m.d). Tocmai aceastad hierofanie, usor demonstrabila,
conferd mitului atributul permanentei. Este, intr-adevir, de
neimaginat o societate care sa fi extirpat din interiorul ei miturile.
Nici mdcar utopic o asemenea societate nu ar putea exista pentru
simplul motiv ci orice ratiune profunda ce sta la baza organizarii
unei societati, oricare ar fi aceea, este articulati pe un schelet
mitologic. Actul fondarii unei comunitdti, oricum am numi-o $i
oricat de avansata din punct de vedere politic ar fi, presupune
preexistenta unei mitologii fondatoare ce legitimeazi noua
organizare.

Mitul are, deci, o zona de rigiditate, imuabila si insensibild la
orice evolutie sociala: este zona in care se instaleaza arhetipul,
acela care se constituie In nucleul dur al mitului. Arhetipul
conferd coerenta §i stabilitate, avand o alurd indestructibild si
infailibildi. Am vidzut cd nicio societate, cu atat mai putin cea
modernd sau post-moderna (in care mitul are $i o forta
compensatorie), nu poate eluda mitul. Intrebarea la care ni se
pare necesar si raspundem este urmatoarea: care e utilitatea
mitului? George Steiner in lucrarea sa In castelul lni Barbid Albastra.
Cateva note despre redefinirea culturii deplange (in linia ugor patetica a
lui Oswald Spengler) instaurarea unei societati aflate intr-o criza
profundi, intr-un declin al profunzimilor. Cu toate acestea, chiar
si In momente de crizd a culturii (sau, mai ales atunci), recursul la
mit este omniprezent $i aceasta pentru cd, indiferent de evolutia
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unei societdti ,istoria pare si poarte cu sine vestigii ale
paradisului”’. Existd, deci, o forma mentis ce se mosteneste din
generatie in generatie independent de criza sau iegirea din crizd a
culturii. Mitul este util pentru ca face referire la un o tempore in
care fiinta umand contemporand, asaltatd $i amenintata de post-
culturd, se Intoarce iIntotdeauna cu senzatia dobandirii unei
securititi necesare. Mitul nu poate fi evacuat din nicio societate
tocmal pentru ca are o capacitate uimitoare de a vorbi
intotdeauna intr-un limbaj modern. Exista mituri ale societatii in
crizd aga cum vor exista fiard indoiald §i mituri ale societatilor
aflate in post-criza. Mitul nu poate fi niciodatd anacronic, vetust;
el poate doar ocupa temporar un loc marginal intr-o societate,
asteptand rabdator contextul care-i va permite s revind in centrul
el.

Privit din acest punct de vedere, mitul devine o realitate fluida,
capabild oricand si se incarneze Intr-o imagerie, capatand forma
societatilor in care se insinueaza. Insistim, insa, asupra ideii ca
acest cameleonism al mitului nu altereaza in niciun fel substanta
sa. Asa se face ca, In ciuda erges imaginilor in societatea
contemporand, in ciuda intrarii In zona post-culturii, mitul continua
sa reziste. Forta sa poate ca nu mai sta astazi atat de mult in
naratiune, caci s-a intrat demult in perioada post-Gutenberg, dar
prezenta lui nu poate fi negatd in societatea contemporana. Mitul
Virstei de Aur, de pildd, a traversat impasibil epocile: aparitia
scrisului i-a dezamagit pe cei care credeau in puterea cuvantului
rostit in aceea§i masurd in care azi aparitia internetului §i a
televizorului 1i dezamageste pe cei care cred In puterea cuvantului
scris. Platon afirma ci ,,scrisul va aduce cu sine uitarea in sufletele
celor ce-l vor deprinde, lenevindu-le tinerea de minte [...]"%
Pentru fiecare dintre ace$ti degamdgiti, Varsta de Aur a fost alta,
dar ea a continuat s existe intotdeauna. Insisi morfologia acestui

1 George Steiner, In Bluebeard's Castle. Some notes Towards the Redefinition of

Culture, United States of America, Yale University Press, s.a., p. 4.
2 Mitnrile lui Platon, p. 92.
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mit al Varstei de Aur mizeaza pe capacitatea omului de a idealiza
trecutul, de a imagina viitorul $i de a desconsidera prezentul.
Mitul Virstei de Aur se fundamenteazd $i pe o alterare a
memoriei. Nu trebuie sa ne cdutdm departe exemplele; este
suficient sa vorbim despre perioada interbelici romaneasca.
Abunda textele in care intelectuali romani au astazi nostalgia
interbelicului, amintindu-$i din aceasta perioadd nu afacerile lui
Malaxa cu familia regald sau dictatura carlistd $i instabilitatea
politicd, ci farmecul polemicilor literare, boema intelectualitatii,
sansoneta sau spatiul idilic al cafenelei. In plus, asa cu sesiza
Bronislaw Baczko, asistam $i la o mutatie interesanti a acestui
mit la presiunea utopiei, caci ,reunite in jurul ideii de progres,
utopiile deplaseaza astfel Varsta de Aur: ea nu va mai fi plasatd in
trecutul nostru, ci in viitorul nostru”".

Se pot gasi lesne argumente $i impotriva celor care considerad
cd secolul XXI este profund de-mitizat. Poate ar fi suficient doar
sa amintim ca secolul XX si se pare $i secolul XXI, sunt cele in
care se manifesta plenar preocupdrile pentru mito-criticd, psiho-
criticd $1 studii ale imaginarului. Dacd am trdi intr-o societate
vidata de mit, de unde ar putea sa provina fascinatia pe care mitul
si imaginea le exercitd? Si chiar, presupunand ci ne-am pierde
definitiv interesul pentru studierea miturilor, este aceasta de ajuns
pentru ca mitul Insugi sa sucombe? A rezistat el in o tempore,
cand nu i se acorda niciun fel de atentie, a traversat deopotriva
Evul Mediu intunecat $i emanciparea iluminista... prin ce metode
ar mai putea modernitatea sd-i infrangd rezistenta §i capacitatea
de a se manifesta plenar? In niciun caz prin indiferenta.

Tridim In epoca in care manipularea este ridicatd la rang de
stiinta, in care vorbim despre psihologia maselor; in cele mai
importante decizii politice se face simtitd prezenta unui discurs
toarte sensibil la cerintele mentalului colectiv, toate acestea avand

I Bronislaw Baczko, Paradis et Utopies, la http//www.ecole- alsacienne.org

/CDI /pdf /1301 /130103 _BAC.pdf (7 august 2011).
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ca punct de plecare premisa ca discursul public este adresat unor

»oameni [care] nu ar putea lua drept adevar decat umbrele

?!, Tati cum mitul pesterii despre care ne vorbeste

Platon se actualizeaza i devine fecund, prezent ca realitate

concretd in proximitatea unei societati pe care suntem tentati sa o
catalogam drept de-mitizata.

Se vorbeste, de asemenea, despre mituri urbane i, aducand in
discutie aceasta tema, ar trebui sa incercim si raspundem la
cateva intrebdri necesare: sunt acestea constructii ale vremurilor
noastre ori vorbim de fapt de actualizari ale unor mituri, adaptate
doar la rigorile altor vremuri? Sau, de ce nu am pune §i acest lucru
in discutie, miturile urbane nu sunt altceva decat pseudo-miturz?

lucrurilor
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UNIVERSURI (DIZ) ARMONICE LA MIHAI
EMINESCU. VIZIUNI EXEGETICE
COMPARATISTE

Silviu MIHAILA

(Dis)Harmonic Universes in MihaiEminescu’s Work.
Exegetical and Comparative Views

The present study proposes a comparative analysis, particularly a critigue of the
critics, applied to Mihai Eminescu’s Romantic universe from the point of view of the
hermenentical category of music. Therefore, our research aims at an exegetical
intersection of the critical ideas expressed by Zoe Dumitrescu-Busulenga (co-anthor
losif Sava, Eminescu $i muzica, Bucuresti, Editura Muzicala, 1989) and
Ioana Em. Petrescu (Eminescu. Modele cosmologice $i viziune poetica,
Pitesti, Paralela 45, 2005) regarding the phases of Eminescu’s literary work and
the transformations/ conversions that each creation phase imposes to his harmonic
universe. Nevertheless, we are interested in the evolution of the “sweet music of the
spheres” — that governs Eminescu’s first literary productions (the first phase of
creation) — towards the last phase (the third one) which sets up — according to both
Romanian critics — a tragic universe of disharmonic sonorities.

Key words: music of the spheres, romanticism, tragic vision,
modernism, biography, Zoe Dumitrescu-Busulenga, loana Em.
Petrescu, eminescology

Este interesant de wurmarit aplecarea Zoei Dumitrescu-
Busulenga spre zone de interferente interdisciplinare dintre cele
mai diverse. Volumele despre literatura $i muzicd ($i, prin urmare,
scriitori romani $i muzica — dintre care lui Eminescu i acorda un
studiu separat) raspund, faria-ndoiald, unei duble explicatii ce
constd in motivatii personale $i profesionale. Pe de-o parte, daca ar fi
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sa acordam o minima atentie datelor biografice, nu doar o data,
interviurile acordate de-a lungul vremii, paginile de memorialistica
din volumele publicate §.a. madrturisesc tacit o nostalgie, o
neimplinire a omului de culturd Zoe Dumitrescu-Busulenga, care-
1 tradeaza optiunile profesionale — mature in esentd inca din
tinerete — pentru o carierd muzicala: dorinta arzatoare, pasiunea
de a imbritisa arta muzicii, dar la care se vede nevoitd sd renunte
din motive serioase de sindtate (va fi diagnosticatd cu tuberculoza
cu cateva zile inainte de a da admitere la Conservator). Pe de alta
parte, formata sub atenta indrumare a lui Tudor Vianu la catedra
de literatura universala $i comparatd a Universitatii din Bucuresti,
asemenea subiecte tangente unor domenii de ,,nisa” corespund
unor preocupiri pasiona(n)te $i care au devenit domeniile sale de
interes predilecte. De la cercetdrile tipologice de inraurire
comparatistd dintre Eminescu $i romanticii germani la artele
plastice $i muzicale, Zoe Dumitrescu-Busulenga parcurge un
traseu adesea sinuos, dar care au asezat-o, firesc, in peisajul criticii
literare romanesti a secolului trecut printre vocile cele mai
autorizate.

Studiile semnate de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ewzinescu §i
muzica' $i Mugica $i literatura. Scriitori romani (ultimul cuprinde
volumele I* si 1P, organizate sub forma unor ,colocvii” sau
discutii libere ce au fost transmise in anii 80 la radiodifuziune),
deschid o altd lume — in esenta ei revolutd — §i i$i propun sa
reconfigureze o scard valorica a istoriei literaturii romane din
perspectiva muzicald. Ele castigi prin teza enuntata inca din

1 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Ewinescu §i muzica, Bucuresti, Editura
Muzicald, 1999. Vezi i Monica Spiridon, Punct, contrapunct, in revista ,,Ramuri”,
nr. 4, 15 aprilie, 1988, p. 5.

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Muzgica §i literatura. Scriitori romdani, vol.
I, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986.

3 Idem, Mugica i literatura. Scriitori romani, vol. 11, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1987.
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Prefata si anume incercarea de a oferi o panorama — generalista, de
ansamblu, e drept — asupra fenomenului muzical oglindit in
operele si biografia unor personalititi din cultura romaneasca. Cu
toate acestea, studiul Muzica §i literatura. Scriitori romani sufera, pe
alocuri, de monologismele stilistice specifice limbajului epocii
care mentin, In asemenea circumstante, textul la un nivel
epidermic de intelegere a fenomenului literar muzical, fiind lipsit
de analize §i interpretiri profunde bazate pe seducatoare ipoteze
de ordin tematologic, comparatist, stilistic etc.'. Totusi, trebuie
mentionat de la bun inceput dificultatea pe care o asemenea
cercetare o presupune $i imposibilitatea de a raspunde exhaustiv
unor cerinte critice exigente intre paginile (numat) a doud volume.
Prin urmare, studiile amintite deschid un prim prag de analiza a
fenomenului literar muzical prin inventarierea afinititilor — uneori
verosimile, alteori posibile — pe care personalititile romanesti
analizate le-au avut cu muzica: atat din punct de vedere al
biografiei cat $i al productiei textuale (volumele sau articolele
publicate pe parcursul vietii de citre scriitorii investigati). Un alt
»derapaj” al volumelor consta in expunerea superflud uneori a
unor detalii adiacente care nu fac obiectul propriu-zis al cercetarii
de fata, si care pot deveni deranjante $i obositoare pentru cititor —
acesta se pierde printre randuri, indepartandu-se de miza expusa

! De exemplu, [bidem, p. 74: ,,Ne aflim acum, stimate profesore, in fata uneia
dintre personalititile de primd madrime ale culturii romanesti, una dintre cele mai
importante prin rolul jucat in orientarea literatutii noastre §i a culturii in general.
Si ne revine spinoasa misinne de a deslusi, sub aparent olimpiana, imperturbabila
tinutd a mentorului [unimii, acele elemente de omenesc $i culturd care au
guvernat relatia lui Titu Maiorescu logicianul, esteticianul, avocatul, omul
politic, cu artele §i, mai cu seamd, cu muzica”, (s.n., S.M.). Vezi si Ibidem, p.
215: ,,Anton Holban, o vom dovedi prin documente, a intruchipat desdvarsirea
melomaniei. Arareori intilnim un om, un intelectual, un creator din afara
campurilor artei sonore mai atagat chemdrilor muzicii. S-2 brdnit, nu se poate
gdsi alt cuvant, in scurta-i viatd cu muzica, a trdit o viatd in muzicd, a ravnit muzica
in orice clipa a existentei sale”, (s.n., S.M.).
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la inceput. Unei asemenea afirmatii ii atagsam, desigur, (cel putin)
un bemol. In primul rand, textual vorbind, aceste volume sunt
organizate sub forma schimbului de dialog, din timpul unor
convorbiri radiofonice: unele transcrise conform notitelor (fird
nicio interventie) sau modificate partial $i care pastreaza, astfel, 7z
sitn, spiritul ,arhivistic” al unei epoci. De asemenea, introducerea
unor detalii care Incarcd la o primd vedere textul propriu-zis poate
avea $i rolul unei incercari de deschidere a cercetarii spre o sfera
mai larga de cunoastere ce imbina, util, istoria ideilor cu istoria
mentalitatilor §.a.; altfel, cum sd explicim, de pilda, legitura unui
Barnutiu sau a unui Xenopol cu muzica?

In Eminescu $i muzica, dupi o prezentare biografici foarte bine
arcuita prin care se incearcd evidentierea filiatiilor eminesciene cu
universul muzical (de la anii copilariei care contureaza firea
muzicala a poetului — ,,Eminescu era dotat cu auz, sensibilitate, cu
suflet muzical. Prietenii sustineau ca ar fi avut un glas deosebit de
frumos.”' —, apoi, anii adolescentei in care va pribegi prin Ardeal
alaturi de trupele lui Iorgu Caragiale si Pascaly, pana la cei cinci
ani in care va poposi in cultura germana unde va stabili un
contact cu lumea ,,noului” participand fervent la viata muzicald
specifica epocii: teatru, opera, concerte etc.), Zoe Dumitrescu-
Busulenga insista asupra ,,notitelor” poetului: atat cele aparute in
publicistica vremii (a avut o activitate cronicareasca muzicald
bogata in ,, Timpul”, ,Fantana Blanduziei”, ,,Curierul de Iassi”
s.a.) cat §i cele din caietele personale (de exemplu: Culturd si stiinta
din Ms. 2255), ceea ce o determind pe cercetdtoare sa afirme ci
Eminescu l-a ascultat cu deosebit interes pe Palestrina, avand,

> >

! Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu §i mugica, p. 20. Mirturiile
contemporanilor sunt elocvente in acest sens: Stefan Cacoveanu, Alexandru
Vlahutd, Matei Eminovici, Samoil Isopescu, Ioan Slavici, Teodor Stefanelli §.a.
Nu mai putin important ni se par prieteniile legate de poet cu muzicieni ai
timpului: Costache Bircinescu (dirjjor al corului Domnita Bilasa), Toma
Micheru (violonist), Ciprian Porumbescu $.a., vezi pp. 55-63.
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totodatd, o admiratie profundid pentru Mozart, Beethoven si
Offenbach. in opinia lui Eminescu, atat simful estetic cat $i
slefuitea morald/ etici nu se pot face decat prin mugica: Hin
genere o educatiune adevirat esteticd care sa cerce dezvoltarea
sufletului in privirea frumosului cu aceea$i tirie cu care aceastd
dezvoltare se urmdreste putin in privirea moralitatii $i uneori cea
a inteligentei (...). Cea mai intima $i pretioasa intrunire a culturei
cu frumusetea zace in acea frumusete a vietii mentionate mai sus.
Omul e cel mai nalt $i mai nobil op de artd al naturei; intr-un sens
si mai nobil el ar trebui (s fie) $i cel mai frumos op de arta al
artei, al propiei sale puteri creatoare, libere, constii, morale”".
Rezonand cu spiritul filosofic efervescent al romantismului
german $1 definit drept ,,cautitor de absolut” (dupda o expresie
devenita cliseu si intrebuintata tot mai adesea atat de publicul larg
cat si de eminescologi), Eminescu reprezintd un spirit ,,arzator’:
modelat §i format la marile $coli ideologice romantice care fara-
ndoiala i-au starnit nu doar interesul §i curiozitatea pentru
domenii de cunoastere diverse (stiinte economice, drept,
medicind, etnopsihologie, matematicd, muzicd $.a.), ci i-au $i
impregnat o naturd muzicald. Dupd cum este bine stiut, muzica
pentru romantici juca un rol extrem de important, fiind
consideratd drept o activitate creatoare esenfiald: ,,Platone ed
Aristotile la definivano come un sacro furor (lat.), come
un’esaltazione di tutto l'essere per cui l'uomo veniva a
participare dall” essenza divina; la considerarono come un
miracoloso farmaco la attribuirono una straordinaria potenza
terapeutica (...)””. Urmirind insemnirile din caietele eminesciene,

U Ibidem, p. 54.

2 Catlo Culcasi, Musica e poesia. Rapporti estetici e storici. Nuova Edizione del
Tutto Rifatta, Milano, Istituto Editoriale Cisalpino, 1940, pp. 12-13.
Traducerea romaneasci: ,,Platon §i Aristotel o defineau ca pe o furor (din Ib.
latini= mdnie, n.n., S.M.) sacri, ca o exaltare a intregii fiinte, pentru care omul
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Zoe Dumitrescu-Busulenga ajunge la concluzii incitante in ceea
ce priveste cunostintele muzicale ale lui Eminescu. Poetul,
dincolo de latura scriitoriceascad (numeroase cronici $i recenzii
publicate in revistele vremii), dincolo de implicarea directa, zze in
contextul vietii (participa ori de cate ori are prilejul la concerte,
activitati muzicale), expune, Intr-o manierd teoreticd, puterea
stimulatorie $i primordiald, originald a muzicii ce salasluieste in
noi: ,Puterea originard, primitivul, cum spune Eminescu, se
descoperi mult mai in profunzime, la izvorul insusi al fanteziei, in
afecte”’. Student fiind la Viena, Eminescu a putut audia piesele de
opera ale lui Wagner printre care Olandezul burdtor, Rienzi,
Lobengrin, Niirenberg, Tannhduser. Acest fapt 1i permite cercetitoarei
sa stabileasca filiatii comparatiste prin evidentierea unor elemente
tematologice comune omului romantic de pretutindeni: motivul
cornului de apel (care anticipd/ vesteSte premonitia mortii la ambii
creatori; vezi actul I al operei Siegfried de Wagner $i ,,Mai departe,
mai departe/ Mai incet, tot mai incet/ Sufletu-mi nemangaiet/
Indulcind cu dor de moarte”™, in Pesze varfuri de Eminescu) $i, al
doilea motiv, prezenta /lebedei (ca simbol al purititii $i curatiei
morale; vezi la Wagner, Lobengrin, iar la Eminescu, poezia Povestea
magnlui calator in stele:

,»Din insule bogate cu mari gridini de laur/ Lebede argintoase
aripele-ntinzand,/ Veneau sfasaind apa la luntrea lui de aur/Si se-
nhimau la dansii i o trigeau cantind’3).

Ultima parte a studiului, Eminescu §i muzica, o consideram a fi
si cea mai valoroasa din punctul de vedere al judecitilor de
valoare exprimate, deoarece cuprinde capitolele care analizeaza

ajungea si aibi parte de esenta divini; considerindu-o ca un miraculos
pharmakon si atribuindu-i o extraordinari putere terapeutici (...)”, (t.n., S.M.).

1 ’Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu §i muzgica, p. 41.
2 Ibidem, p A47.
3 Lbidem, pp. 47-48.
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poeme sau fragmente din opera eminesciand cu trimiteri directe la
posibilitatile hermeneutice de interpretare $i de receptare
muzicald a mesajului artistic. Este o incercare temerard ceea ce
intreprinde Zoe Dumitrescu-Busulenga in aceste pagini, atat prin
forta de persuasiune elegantd cat $i prin viziunile comparatiste
adiacente cu alti eminescologi contemporani. Astfel, autoarea
propune o sistematizare triadica a perioadei de creatie
eminesciand care conduce, In mod firesc, inspre ideile critice
exprimate $i de Ioana Em. Petrescu in celebrul studiu Emznescu.
Modele cosmologice $i vizinne poeticd'. Drept consecintd, putem vorbi
despre viziuni exegetice comune, specifice unei anumite ,,varste”
critice care tematizeaza Impartirea creatiei eminesciene in trei
etape distincte, fiecare etapa specificd unei ,lumi” armonice
diferite. Dacad primele doua etape de creatie sunt dominate — in
acceptiunea celor doua exegete — de o viziune platoniciand,
respectiv kantiand, poezia eminesciana evolueaza in cea de-a treia
etapa de creatie, potrivit afirmatiilor Ioanei Em. Petrescu, inspre

)
b

o fazd de ,rupturd”, modernd $i tragica specifica unei poetici
transindividuale $i transcategoriale ce sunt definite de filosofia lui

Nietzsche:

,» Tehnica poeticd eminesciand evolueazi astfel de la limbajul Zzageé al
primei etape (care prinde determindrile materiale ale ideii sau
structurile ideale ale materiei) spre formule supracategoriale,
negative in ordinea gandirii logice, spre o tehnicd de i-realizare a
obiectului (..) sau despre versul liber, utilizat (ca o expresie a
libertatii spiritului demonic) in cea de a doua etapi de creatie. (...) In
cea de a treia perioadd de creatie, cea a unei viziuni tragice asupra
lumii, poezia devine (prin metru — adesea, ritm antic —, prin rima $i

! Toana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice $i viziune poeticd, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2005. Toate trimitetile se vor face la aceastd editie. Vezi si
editia princeps: loana Em. Petrescu, Eminescn. Modele cosmologice $i vizinne poeticd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1978. Studiu restituit postum, de citre loana Bot,
cu titlul original, Eminescu, poet tragic, Iasi, Editura Junimea, 1994.
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prin inlocuirea liberelor figuri de stil cu figuri gramaticale, lipsite de

libertate, vizand structura poemelor) un text care tinde spre rigoarea
si coerenta magico-matematica a descantecului”?.

Identificarea unei ,,constiinte tragice” in creatia eminesciana
este semnul unei prevestiri, faptul ca poezia eminesciana anunta,
in fond, o noud epistema, cea a modernismului timpuriu:
Eminescu se desparte de romantism, depasind, la nivel stilistic, al
imaginarului tematologic, ,,tropii” siroposi specifici
romantismului major european. Daca afirmatiile Ioanei Em.
Petrescu (citate mai sus) sunt limpezi In ceea ce priveste
abandonarea de citre Eminescu a modelului literar imbratisat de
contemporanii sai romantici, ideile critice exprimate de Zoe
Dumitrescu-Busulenga se concretizeaza in sugestzi interpretative,
producand ceea ce exegeza anglofona numeste ,,tensiuni de
vecindtate” (“neighbouring tensions”) — adica, adoptand o
metodd intuitiva, din aproape in aproape:

»- Muzica era cuprinsd, in mare, in insdsi structura lumii, legile ei
fiind intim inrudite cu acelea ale fizicii, matematicii i chiar cu ale
biologiei (...). In aceasti viziune orfici, universul eminescian se
insuflefeste muzical, plenitudinea mult visati a macro §i
microcosmosului exprimandu-se In armonii sonore. (...) Dar in
varsta de aur, lumea de sus §i cea de jos erau una, intr-o stare de
deplindtate neprihidnitd a naturii in care «verzile dumbrivi cu
filomele» erau strabitute de «rauri de cantiri»2

Intr-o a doua etapi de creatie, in viziunea Zoei Dumitrescu-
Busulenga, Eminescu se distanteaza de mitica ,varsta de aur”,
fiind preocupat de caracteristicile sonore care conduc inspre o
viziune artistici aflatd la intersectia dintre magie/ magic si
folclor:

U Ibidem, p. 225.
2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Eminescu §i muzica, pp. 73, 74.
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s de 1a Floare albastrd 1a Cilin- file din poveste (incluzand Crdiasa din
povesti, Lacul, Dorinta, Povestea codrului, Fat Frumos din tei) se pot
distinge noi caracteristici sonor-muzicale, dobandite printr-o
evidentd subtiere a auzului interior al poetului, sub influenta
conjugati a folclorului romanesc $i a Liedului german de la Clemens
Brentano la Heine si Eichendorff: «Vom visa un vis ferice/ Ingana-
ne-vor c-un cant/ Singuratice izvoare/ Blanda batere de vant://
Adormind de armonia/ Codrului bitut de ganduri/ Flori de tei
deasupra noastrd/ Or si cadd randuri-randuri» (Dorinta), «Adormi-
vom, troieni-va/ Teiul floarea-i peste noi,/ Si prin somn auzi-vom
bucium/ De la stanele de oi (Povestea codruluipy™!.

Primele doua perioade de creatie — in functie de care universul
armonic eminescian se construieste $i, in acelasi timp, se de-construzeste
— conduc Inspre o noud muzicalitate eminesciana identificatd in
cadrul celei de-a treia etape de creatie, care nu mai este cea
specifica ,,varstei de aur” §i viziunii platoniciene dominate de
echilibrul universal $i de muzica sferelor. Odata cu cea de-a treia
etapd a creatiel eminesciene — considerata atat de Zoe
Dumitrescu-Bugulenga cat i de loana Em. Petrescu cea mai
expresiva §i inovatoare — se instaleazd o noud lume armonicd
articulata de incercarile poetului de a se sustrage inexorabilei legi a
vietii, $i anume conditiei tragice:

»1l poeta, lartista non spiega logicamente; egli communica delle
intuizioni: I'arte spunta dove la scienza tramonta, il genio prende il
volo dove la ragione perde le ali. Egli si rivolge necessariamente a
dei credenti, patrla il linguaggio del profeta, dell’ispirato. La poesia ¢
inseparabile dalla religione, dalla concezione cio¢ dell’essenza della

U Ibidem, pp. 81-82. Vezi si Academia Romana, Discursuri de receptie, Acad. Mihai
Driginescu, Tensiunea filosoficd §i sentimentul cosmic, discuts rostit la 6 septembrie
1990 in sedintd publici, cu rdspunsul acad. Zoe Dumitrescu-Busulenga, cuvint

de deschidere, acad. Nicolae Cajal, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1991, pp. 37-39.
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vita e del destino dell'umanita: ne ¢ la pit pura ed alta espressione

(...) L’essenza della musica ¢ eminentemente tragica. E io intendo

qui la parola #ragico nel suo vero ed originario significato di
dionisiaco™!.

Tot acum, transformarea ,profundi” la nivel structural,
stilistic, fonetic a poeziei eminesciene $i pozitionarea in acord cu
o filosofie in descendenta nietzscheand marturisesc, indubitabil, $i
in acceptiunea Zoei Dumitrescu-Busulenga, apropierea de
formele incipiente ale liricii moderniste plasate sub cupola unei
meta-muzict.

,»Ultima etapd insd, aceea care Incununeazd creatia poetului cu
durere, jertfd si inteleptire este poate cea mai expresivd $i mai
modernd sub raport fonematic. (...) Metafora muzicald continud,
slujita de data aceasta de sonorititi de o asprime rard, intemeiate pe
aliteratii consonantice («Suiera $i strigd, scapdra $i rupt rasund»), in
care sunetele s, §, r scragsnesc precum un mecanism ruginit. Toate
convertesc pe eroul liric Intr-un anti-Orfeu, a cirui lird (organele au
aici vechea lor semnificatie de instrumente asemaindtoare lirei), se
sfarmid sub ndvala sonorititilor disarmonice. Nebunia maestrului
instaureaza haosul, cici lira nu poate cosmiciza fard iubire”2.

! Tommasini, Vincenzo, Musica e religione. Estratto dalla Rivista ,,Musicale
Italiana”, vol. XI, fasc. 1, Torino, Fratelli Bocca Editori, 1904, pp. 4, 23.
Traducerea romaneasci: ,,Poetul, artistul nu explica logic; el comunica intuitii:
arta rasare acolo unde stiinta apune, geniul se ridici in zbor acolo unde
ratiunea isi pierde aripile. Geniul se adreseazd neapirat unor credinciosi, el
vorbeste limbajul profetului, al inspiratului. Poezia este inseparabila de religie,
de conceptie, adicd de esenta vietii $i de destinul umanitatii: este forma cea mai
putrd de exprimare. (...) Esenta muzicii este mai presus de toate tragicd. Si eu
inteleg aici cuvantul #agic in semnificatia sa adevirati si originard de dionisiac”,
(t.n., S.M.).

2 Zoe Dumitrescu-Busulenga, losif Sava, Ewzinescu §i muzica, pp. 82, 85, 80.
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Urmadrind mai departe etapele de creatie, Autorii constatd cd acea

perioadd s-ar stua intr-o etapd a reductiilor maxime, In care glasul
interior razbate din chiar ticerile muzicale:

»Vorbesc trist §i tainic elementele naturii, vorbesc In surdini
amintirile $i gandurile, sund un corn indepartat. Universul se goleste
sub stdpanirea lui Thanatos care inlocuieste pierdutul Eros. (...)
Ultima perioadd de creatie cunoagte insa $i acea ipostazd sonori,
cind muzica propriu-zisd Inceteaza sau devine, mai bine-zis, un fel

21

de meta-muzicd, izvoratd din alte izvoare de expresivitate™!.

Sunt de amintit in aceastd directie poeme precum: Peste varfuri,
(ciclul) Sonete, Odd (in metru antic), Glossa, Luceafarul, Scrisoarea 117,
Scrisoarea 17

»lar drama compozitorului Incercand sd atingd absolutul $i lovit de
incapacitatea senzoriald auditivd din Swvsoarea 17 este i drama
poetului a cirui capacitate de a cosmiciza prin cuvant s-a istovit, aga
cum o spune cu durere irepresibild sfarsitul Serisoriz 117, unde din
nou poezia este omologata cu muzica in descriptia tragicului destin
al artistului. Disparitia iubirii din orizontul nidejdilor de demiurgie
inseamnd la Eminescu golirea lui de Eros, de puterea armonizatoare
cosmicd $i inlocuirea lui cu Thanatos, simbol de moarte $i iarni,
haos: «Unde-s sirurile clare din viata-mi si le spun?/Ah! Organele-s
sfarmate $i maestrul ¢ nebunh2.

Prin prezentarea §i interpretarea evolutiei procesului de
configurare a universului armonic, respectiv dizarmonic al creatiei
eminesciene, eseul nostru a urmadrit, pe de o parte, suprimarea
abuziva si ininteligibild a deja arhicunoscutelor §i clasicelor clisee
care il aliturd pe Eminescu exclusiv paradigmei poetice romantice
universale, inchizandu-l intr-o epocd mult prea ingustd pentru

Y Ibidem.
2 Lbidem, p. 84.
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originalitatea $i noutatea poeziilor sale; fapt dovedit, aga cum am
demonstrate deja, de cea de-a treia etapad de creatie in care
viziunea tragica a filosofiei transindividuale asupra destinului
uman imprima creatiel eminesciene noi acorduri $i partituri
interpretative, apropiindu-o de modernitate. Pe de alta parte,
observatiile noastre critice pe marginea poeziei eminesciene din
perspectiva comparatista se dovedesc incitante prin aldturarea
unor voci critice literare pe cat de diferite, pe atit de
asemanatoare in ideile hermeneutice pe care le exprima (este
vorba despre doi eminescologi de renume: Zoe Dumitrescu-
Busulenga si Ioana Em. Petrescu). Aprecierile critice pe care
fiecare exegeta le dezvoltd in studiul dedicat lui Eminescu
tradeazd o varstd comuna a optiunilor de lectura a operei
eminesciene $i de interpretare a semnificatiilor acesteia. Daca
volumul Ioanei Em. Petrescu apare in 1978, exegeza eminesciana
a Zoei Dumitrescu-Bugulenga este publicatd doua decenii mai
tarziu, in 1999, ceea ce, intr-o ultimd instantd, ne determind si
credem cia cele doua studii trag un interesant semnal de alarma cu
privire la necesitatea acuta de modernizare a metodologiei de a
face critica literara pe text eminescian §i, totodatd, dorinta
asumata de spargere a unor locuri comune $i de depasire a unor
exprimari lemnoase care nu fac altceva decat si reducd poezia
eminesciana la simple artefacte interpretative, golite ca sens, ce au
impanzit cultura romana decenii la rand.
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MODALITATI DE REPREZENTARE A
FEMININULUI LA MARIANA BOJAN

Ioana Maria PASCA

Way of representing the feminine at MARIANA BOJAN

Alffiliated at the Equinox magazine poetic gronp, Mariana Bojan debuted in
1976 with Elegy for the last grove, a book that allowed us to identify, with
enongh precision, some of the poet's obvious qualities and first of all the taste for a
diminutive world, outlined with conguering grace in the perimeter of reality, as an
accummnlation of vital intensity of energy flow, without it receiving an opposite
ontological status.

"Mariana Bojan's writings bring a particular note of feminine suavity, the
[freshness of a universe of fragility and transparency delineated in gentle steaming
watercolor; naive “poetry”, exploiting the space generally considered “minor, a world
of candid wonder and of childish play, later rebuilt with an accomplice sensitivity.

The poet writes a lyric of early insights, the objects and beings contained by it
(dandelions, white lambs, mannequins, crickets and parrots, carnivore flowers, cats
grotesque or suave silhonettes, lyrical characters became privileged interlocutors, just
as Marta) announcing the bliss where the natural and the created object sit together
(our emphasis). The poetic state is of innocence, with childhood and fairytale tones,
the inclination to crafts and plastic sophistication can be easily deducted”.

The first canvases depict the war of elements, the material flow ridden by storms,
avalanches, threatened with apocalypse. In the second phase, the alluvial space is
organized, it freezes in a style, in the custom shapes of certain cultural phases. In the
third stage, the cultural forms of identity are again shattered by the maelstrom of the
eternal adventure of matter and energy.

The faeries composed by Mariana Bojan, the joining of natural and artisanal
objects, of the human and subbuman, of the abstract sense and the physiological
debris, do not give the impression of a static, amorphous bric-a-brac, but, as Delenze
and Guattari used to say in the quoted chapter, of a process in which through
geomelric projections they generate simple figures from a multidimensional universe.
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Mariana Bojan's volume of prose, entitled Povestiri bologheze (2007), contains

22 stories that fall in line the coberent both literary and plastic imaginary, through

which she became famous. “T'he latent lyricism, well tempered with irony and self-

irony, and a special skill to give birth/ record small stories with profound meanings,

are the elements of the anthor's style. Now and then, in the realistic narrative, the
Sfabulous ontbursts.”.

The latter is based on the subjective interpretations of reality, thus becoming a
reality parallel to the narrative ego. The epic conscionsness (and the reader's), allows
itself to be involved in a game of the world that it accepts almost unconditionally, in
its status of hypothesis of the real. 1t is not a crisis of reality, but rather of identity:
the beings and objects drawn from contexts and without lineage and genealogy are
like ffree valences that can be satisfied by any role, mask or effect.

Keywords: Human and subhuman, feminity, innocense,
interpretation of reality

Sub semnul holismului deleuzian: ,,feeria compusa”.

Afiliata gruparii poetice echinoxiste, Mariana Bojan a debutat
in 1976 cu Elegie pentru ultimul cring, o carte ce ingaduie sa fie
identificate cu destuld precizie cateva din calitatile evidente ale
poetei si in primul rand gustul pentru o lume la diminutiv,
decupatd cu gratie cuceritoare In perimetrul realului, ca o
acumulare de intensitati energetice ale fluxului vital, fard ca ea si
primeascd un statut ontologic opus acestuia.

wocrisul Marianei Bojan, aduce o particulard notd de suavitate
feminind, prospetimea unui univers de fragilitdti $i transparente
conturate delicat, in aburoase tuse de acuareld; poezie «naiviy,
exploatand un spatiu considerat indeobste «mino», lume a uimirii
candide $i a jocului copiliresc, reficutd tarziu, cu o sensibilitate
complice.

Poeta scrie o lirici de fragede intuifii $i numiri, obiectele §i
fiintele cuprinse de ea (papadii, miei albi, manechine greieri si
papagali, flori carnivore, pisici, siluete grotesti sau suave, personaje
lirice devenite interlocutori privilegiati, precum Marta) preanuntand
recursul la feeria compusd, unde obiectul natural §i cel creat
stau in chip caracteristic aldaturi (s.n.). Starea poetica este a unei



Mit, muzica, ritual.

Abordari din perspectiva literaturii comparate

candori duse pand la copilirie $i basm, inclinatia artizanald si
rafinamentul plastic se deduc cu usurinta”.!

Asemeni Magdei Carneci, care preia din Gilles Deleuze
cuvantul inventat de acesta, ,haosmos”, folosindu-1 ca titlu al
unui volum de poeme, imaginarul holist $i transgresiv ontologic al
Marianei Bojan o situeazd pe poetd in orizontul speculativ al
filozofului francez, mai ales de dupa 1972, cand apare Ant:-
Oedipus, semnat imprennd cu Felix Guattari. Cu remarcabild intuifie a
gandirii deconstructioniste ce avea sd caracterizeze deceniile Sapte Si opt ale
veacului trecut, Delenze i dedicd parintelui ei fondator, Friedrich Nietzsche,
0 carte incd din 1962, refinand mai ales atacul acestuia asupra metafiicii
finalizat prin reductia conceptelor §i categoriilor la pure fignri de stil.
Interesat mai curind de | filozofeme”, cum le-a numit Derrida, decit de
sisteme fiozofice in ansamblul lor, Deleuze isi dedica urmdtoarea carte lui
Bergson  (Beregsonism, 1966) si formelor “incdrcate de materie”  din
Evolutia creatoare unde intuitionistul francez depdseste polaritatea materie/
energee formativa. Conceptele devenite celebre intre timp, de “teritorializare”
5 “deteritorializare”, lansate in Anti-Oedipus’ se nasc astfel din
incercari anterioare de depasire a dualismului in favoarea unor
teorii moniste sau holiste. Istoricul lor este o experienta intr-un
muzeu de arta. Turner este cel care le predd lui Deleuze si lui
Guattari o lectie intuitiva a dinamicii universului. Autorii disting
in creatia impresionistului englez trei etape’

! Marian Papahagi, Cumpdnd si semmn, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, 1990,
p 270

2 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix, Anti-Ocdipus. Capitalism and
Scizophrenia, preface by Michel Foucault, Minneapolis University of Minnesota
Press, [1972] 2000

3 ,,Vizita la Londra este vizita noastrd la Pythia. Acolo este Turner. Privind
tablourile sale, se poate intelege ce inseamni a escalada un zid $i a rimine
totusi in spate, sd faci curentii sd treaci fird a mai sti dacd ne duc altundeva sau
se revarsd deja asupra noastrd. Picturile se intind asupra a trei perioade. Daci
psihiatrului 1 s-ar permite sa vorbeasci aici, el ar putea vorbi despre primele
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Primele panze zugravesc rizboiul elementelor, fluxul de
materie frimantat de furtuni, avalange, amenintat cu apocalipsa.
In a doua fazi, spatiul aluvionar se organizeazi, ingheata intr-un
stil, in forme personalizate ale unei anume faze culturale. In cea
de a treia etapd, formele culturale identitare sunt din nou
spulberate de maelstromul eternei aventuri a materiei $1 energiei.
,Heerla compusa” a Marianei Bojan, aldturarea obiectului
natural §i artizanal, a umanului $i subumanului, a sentimentului
abstract $i a dejectiei fiziologice nu dau impresia unui bric-a-brac
static, amorf, ci, cum spun Deleuze $i Guattari in titlul capitolului
citat, a unui proces in care prin proiectii geometrice se genereaza
din figuri simple un univers multidimensional. Expresia lui
Deleuze, ,,a deveni animal”, inseamna decodificarea culturald a

> b

fluxului vital In vederea asumadrii unei noi configuratii. Eul poetic
e o emisie de energie care i$i asuma ipostaze de moment, poeta
meditand asupra posibilelor sale moduri de existenta, dintre care
niciuna nu este forma inchisa, finitd, ci, dimpotriva, o valenta

doud, desi ele sunt de fapt cele mai rezonabile. Primele panze sunt despre
catastrofele sfarsitului lumii, avalanse si furtuni.

Aici Incepe Turner. Picturile celei de a doua perioade sunt oarecum
aseminitoare reconstructiei delirante, unde delirul/onirismul se ascunde sau
mai degrabi este pe picior de egalitate cu o tehnicd elevatd mosteniti de la
Poussin, Lorrain sau de la traditia olandezd: lumea este reconstruitad prin
arhaisme care au o functie moderna. Dar ate loc ceva incomparabil la nivelul
picturilor celei de a treia perioade, intr-o serie pe care Turner nu o expune, ci o
péstreazd secret. Nici micar nu se poate spune ci el se afli cu mult inaintea
timpului sdu: aici este ceva fird timp, care vine la noi dintr-un viitor etern sau
fuge citre el. Panza se rdsuceste asupra ei ingisi, este strapunsa de o gaura, un
lac, o flacird, o tornado, o explozie. Temele picturilor anterioare se regasesc
aici, Intelesul lor este schimbat. Panza este intr-adevir rupti, sfasiatd de ceea ce
o stripunge. Tot ce ramane este un fundal de aur §i ceatd, intens, intensiv,
traversat in profunzime de cee ace i-a sfagiat lifimea: despicarea. Totul devine
amestecat §i confuz $i aici are loc invingerea obstacolului — nu cidderea”
(DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix, Anti-Oedjpus. Capitalism and
Scizophrenia, preface by Michel Foucault, Minneapolis University of Minnesota
Press, [1972] 2000, p.132).
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orientata spre altceva. O superba metaford — capul siu cu patru
ochi — e meniti sa sugereze tocmai aceastd conditie a sinelui ce se
sustrage devenirii $1 comunicdrii rhizomatice cu semenii, cu
lumea, cu totul. Trupul social e trupul care priveste $i e privit,
trupul cu doi ochi. Trupul refuzat conditiei de fiinta sociald e un
monstru narcisist (Nu sunt de fatd) . Iubirea face ca sufletul siu sa
urce ,,in ochii cainelui”, ea recunoscand propriul sau sentiment in
privirea lui loiala. Frica, plasticizata prin produse de dejectie, este
exorcizata pentru ca nu cumva si rimand in trup ca trasiturd de
caracter, instalandu-se aici ca inima (Jocx/)

Feminitatea tensionata intre choric §i semiotic.

Holismul inspirat poate de modelul perpetuei emergente din
fizica cuanticd sau, in cazul lui Nichita Stanescu, de energetismul
lui Vasile Conta, nu mai era o exceptie in poezia anilor *70, dar
Mariana Bojan merge mai departe decat omul-fanta stinescian
sau decat ,,necuvintele” acestuia care propun sinteze ale unor
entitati ce riman distincte $i recognoscibile conform statutului lor
categorial (induntru §i afard sau om $i pom). Universul Mariei
Bojan ar putea fi definit prin incd o trimitere la contextul parizian
al deceniilor sapte si opt: Julia Kristeva. Ea realizeaza ceea ce
teoreticiana intertextualitatii $i dialogismului dar i a feminismului
numeste ,,revolutia limbajului poetic” prin care, ca si la Deleuze,

se desfiinteazd contururile ferme ale obiectelor stabilizate prin
limbaj®.

IKristeva, Julia, Revolution in Poetic Language, New York, Columbia University
Press, [1974] 1984

2 ”Vom distinge stimulentele semiotice §i articulatiile lor de domeniul
semnificatiei, care este intotdeauna Acela a unei afirmatii sau judecati sau cu
alte cuvinte, un tiram al pozitiilor. Aceastd pozitionare...este structurati ca o
sparturd In procesul semnificatiei stabilind identificarea subiectului cu obiectul
sdu ca preconditii ale proportionalititii. Vom numi aceasti spdrturd, care
postuleazi semnificatia, o faza “de inceput” (tetic). Intregul enunt, fie el al unui
cuvi
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Ca si Kristeva, Bojan vede obiectul ca tensiune intre semiotic
si thetic, mai precis intre o plasma generativi, biologicul chorion,
imaginarul lui chora $i simbolicul zhetic (semnul lingvistic care se
substituie obiectului, marcand diferenta dintre real i simbolic).
Curgerea semioticului in simbolic este blocatd in discursul care
este fatal unul al reprezentarii lingvistice prin anularea distinctiilor
categoriale pe care acesta le opereaza. Plasticiana desprinde trupul
uman adormit din pozitia rationalitatii, in vreme ce o gasca citeste
o carte iar o paunita o asculta fermecata (Fig. 1).

Fig. 1: Somn

Mitul cristic este depozitionat din spatiul sacru §i inserat in
naratiunea berzei care aduce copii in cioc din folclorul destinat
copiilor (Fig. 2). De fapt, exista si un al treilea plan, pe langi
chorion (biologia nasterii), $i chora (nasterea imaginari prin
conceptie imaculatd): planul sizbolic al reprezentarii filiatiei lui Isus
intr-un gen consacrat atat prin tema cat $i prin imagine (Pieta,
suferinta Mariei tinand in brate trupul fiului coborat de pe cruce).

nt sau a unei propozitii, este “tetic”’. El are nevoie de o identificare; cu alte
cuvinte, subiectul trebuie si se separe de §i prin imaginea sa, de si prin

obiectele (complementele) sale” - Kiristeva, Julia, Revolution in Poetic Langnage,
New York, Columbia University Press, [1974] 1984 p 98
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Fig. 2: Pieta

»INu am spune cd feeria Marianei Bojan este un mit paradisiac, ci
mai degraba un amestec eterogen $i generator de anxietate, precum
Arca lui Noe cu lumea sa creaturald de dupa cidere.

Timbrul particular al vocii poetei, contureazi o proprie istorie
interioard, In care candoarea copildriei a Intalnirii cu universul se
aliazd cu sentimentul deteriordrii miracolului, in momentul trecerii
spre o altd varstd, a «izgonirid» din paradisul initial.

Pictorul rafinat care este Mariana Bojan se simte in poezia sa, la
ambele nivele, de la «ordinea imateriald a spatiului» $i «acvariul»
anotimpului fird umbre, pand la contururile mai miscate, deviate cu
o studiata stangicie”!.

,,Plicerea Marianei Bojan e aceea de a contraria starile create $i
de a trece cu o tumbd dintr-una in alta. Tactica ei n-are nimic comun
cu destructia stdrii abia incropite, ci e o tacticdi de refugiu in
intimitate, un salt din depresiune in inocentd. Peste universul candid
al poetei apasi o placd dramaticd, dar Mariana Bojan nu a descoperit
incd voluptatea abandonului $i veninul dulce al deceptiei. Ea o

Ton Pop, Pagini Transparente, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1997, p 204
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presimte, o schiteazd, 1i d4 uneori consistentd, dar sare de pe linia

evolutiei Intr-un registru de sigurantd fragili. Jocul reprezinti,

Inaintea purei voluptdti, o strategie de deviere a agresivitatii, de

domolire §i de intimizare a ei. Jocul este o tehnicd a supravietuirii in

inocentd, un subterfugiu prin care poeta scapa din clestele deceptiei.
Evaziunile sale sunt simple amandri ale ciderii”!.

Candoarea ramane culoarea de fond a poeziilor, dar peste
stratul ei subtire se intind tuse tot mai intunecate, de la cele in
umbre dulci ale melancoliei, la cele agresive ale prabusirii in golul
interiof.

Volumul de proza al Marianei Bojan, intitulat Povestzri bologheze
(2007) cuprinde 22 de povestiri ce se inscriu coerent in linia
imaginarului literar, dar i plastic, prin care autoarea s-a consacrat.

,»Lirismul implicit, bine temperat prin ironia §i autoironia inteligent,
precum §i o capacitate aparte de a naste/ consemna epic intamplari
mici cu semnificatii mari sunt elemente definitorii ale stilului
autoarel. Cand si cind, in pasta realistd a naratiunii, irumpe
fabulosul. Acesta din urma se bazeazd pe interpretiri subiective ale
datelor realului, devenind, astfel, «realitate» paraleld a fiintei narative.
Congtiinta epicd (dar §i cea a lectorului) se lasd «participati» astfel la
un alt joc al lumii, pe care-l accepti aproape neconditionat, in
calitatea lui de propunere de ipotezi de real”2.

Nu este o vorba de o criza de realitate de data aceasta ci mai
curand de identitate: fiintele $i obiectele se desprind din contexte
si, fara filiatii $i genealogii, sunt ca niste valente libere ce pot fi
satisfacute de orice rol, masca sau sens. Antutza e un tip feminin
generic, dar redus la un semnificant gol, un semn vid care se
umple de un referent concret pe masurd ce se lasa purtatd de

1AL Cistelecan, Poezie 57 livrese, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneascd, 1987, p 196
2Cilin Teutisan, Cartea de la Bologa, in ,,Apostrof”, anul XVII, nr. 11(210), 20
Noiembrie 2007, p 14.
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evenimente aleatorii. O alegorie a transformadrii el intr-un obiect
in societatea patriarhald este anecdota celor trei scaune pe care un
partener posesiv §i egoist pretinde ca le ocupd ea pentru a nu
accepta pe altcineva la masa lor. Antutza este definitd metonimic:
cele trei scaune, cele trei sticle cu nectar de piersici comandate de
dragul posesiunii exclusive a mesei de catre megalomanul
partener. Intr-o parodie a unei zeititi feminine, ea este trei
persoane in una, fird inceput (orfani), traversand ca Isus un
spatiu ce coboara de la o manastire (Paradis) in subteranele lumi
interlope (carcerd). Un simplu episod — ratacirea unui pui de liliac
in dormitorul poetei — se transforma in rit de initiere a liliacului
care pleaca In zbor. Trupul lui catifelat, zvacnind in ,,mainile
pacitoase”, sugereaza obsesiile erotice ale autoarei, mica gema
psihanaliticd activand motivul initierii atat in scenariul liliacului cat
si al eulut liric. Un fluid vital traverseaza roluri, trupuri, metafore,
intr-un infinit proces de dispersare a traseului individuatiunii.
Chiar i in imperiul biologicului eul este defazat de imaginar $i
simbolic, trairi §i scenarii contradictorii operand de-a valma trasee
in trupul-animal, metamorfic. Autoarea se autoproclama femeie
in multitudinea ipostazelor coexistente ca in superpozitia de stari
contrarii ce defineste chiar $i lumina genezei: femeie tanara intr-
un ,magazin de sentimente®, femeie bdtrand exilata in placeri
marunte, femeie romantici aruncand in ,,poala® mortii un
trandafir, femeie materna $i femeia indragostitd... Mariana Bojan
defineste femeia ca o imbinare de cinci modalititi de reprezentare
a femininului, fiecare dintre acestea avand o trasiturd definitorie
ce caracterizeaza respectiva etapa de formare a feminitatii. Aceste
cinci reprezentiri le putem identifica in poezia O femeie'.

,LSunt o femeie bitrana
Nu ma mai surprind

Mariana Bojan, Arta infocdrii, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stintd, 2001, p
56.
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Decat lucrurile plicute

Sunt o femeie tanard
Primaverile méd descopera
Intr-un magazin de sentimente

Sunt o femeie romanticd
Odati i-am aruncat mortii
In poala un trandafir

Sunt o femeie materna
Speciile nevoiage ale iubirii
M3 urmeaza in ticere

Sunt o femeie indragostita
Nici o carte oricat de adevirata
Nu trece 1naintea iubirii tale

Sunt o femeie”.

Femeia batrana reprezintd cunoasterea, experienta de viatd $i
rezultatul parcurgerii celorlalte patru etape ale regasirii. Femeia
tandrd este prezentatd ca un amalgam de sentimente $i trdiri, vise
si dorinte. Femeia romantica este reprezentarea naivitatii femeii
care vede iubirea $i dincolo de moarte. Femeia materna este
femeia care se transpune dincolo de iubire, aceasta urmand-o in
tacere fard si-i ,,tulbure” chemarea materna. Femeia indragostita
este metafora femeli visitoare in fata iubirii care nu este nimic in
sine, iubirea sa fiind realitatea pe care §i-o creeaza. In locul
secventei calendaristice a lui Hesiod (Munci $i ile) care a oferit
suportul universal al motivului ,,varstelor omului”’, Mariana Bojan
descrie o fiintd umana dispersatd biologic si afectiv, dar $i prin
referire la spatii ale reprezentarii: magazinul $i negocierile
amorului tandr, cartea care, ca in povestea Francescai din Rimini
(Divina Comedie), declangeaza iubirea adulterd dupad modelul
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arthurian, trandafirul ca simbol al iubirii, asocierea psihanaliticd
dar si livresca dintre Eros si Thanatos (trandafirul $i moartea).

In arta plastici modalitatea de reprezentare a femininului
urmeaza traseul varstei si al sentimentelor nutrite in fiecare
perioadd insd nu prin izolarea statuara a fiecareia ci prin
juxtapunere: trupul tanar, modelat de curgerea libera a fluxului
vital, pastrand in albul siu indiferenta luminii albe, a luminii-
sinteza, este dublat de femeia batrana cu pielea de culoare inchisa,
trasaturile aspre, riduri accentuate, trupul ascuns sub vesminte ce
sugereaza ascetismul unei credinte, ldsand la vedere doar mainile
aspre, picioarele, trasiturile unghiulare, aproape geometrice ale
fetei. Parul este strans sau acoperit cu naframa (Fig. 3). Felul in
care o tine de pir, cum e reprezentat adesea capul Sfantului Ioan
Botezatorul, aritandu-i o oglinda intoarsd, par si sugereze o
tentativa de decapitare, astfel incat capul, sediu al gandirii, sa se
desprindd de senzualul trup tanar ce jubileaza inflorind in
primavara vietii, dobandind intelepciunea senectutii. Oglinda ca
separare dintre trupul biologic $i ingelitor al lumii-femeie $i
spiritul ce se oglindeste in ea este alt motiv devenit celebru gratie
secventei de tapiserie medievald Feweia §i unicornul gazduita de-
Muzeul Cluny din Paris.

Mariana Bojan nu opereaza insa cu coduri unitare, nu asociaza
automat, ca In tipologia clasicd, o varstd cu un set de valori $i
atitudini. Putem vedea §i reversul, o batrand a carei lipsa de
personalitate, de identitate, e sugerata de fata ascunsi sub
broboada, la iveala iesind doar mainile disproportionat de mari,
ca §i cum iIntreaga sa fiinta s-ar rezuma la aceste membre smulse
din asocierea traditionald cu munca georgici sau cu creatia
artisticd (ca in celebrul autoportret in oglindd concava al lui
Parmigianino) $i intoarse defensiv cu palmele in sus, cersind,
privirea observatorului oprindu-se la genunchii din marginea
cadrului ca alt simbol al umilintei $i auto-negirii (Fig. 4).
(Cersetoarea)



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

Fig. 3: Doud femei

Femeie cu motan

Fig. 5: Obosita Gig. 6: Femeie cu motan
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Culorile acestei fiinte reduse la existentd elementard sunt
cenusiul §i teracota pamantului. Dimpotriva, albastrul este
rezervat universului suprarealist al visului. In vreme ce trupul
uman se abandoneazi somnului, animalul, un motan, ¢ numai
freamat, numai veghe (Fig. 5, 0).

In alt spatiu al reprezentirii duale se afli femeia tandrd, femeia
romantica §i femeia indragostita metamorfozate grafic in fecioara,
ale cdrei valente chorice sunt insa blocate de o altd prezentd,
poate un alter-ego creat de tabuurile sociale (supraego-ul
freudian), care ia formele unei femei batrane, cu trupul redus la
substratul scheletic prin care aminteau artistii baroci publicului de
perpetua amenintare a mortii, chiar $i in momentele maximei
infloriri vitale. Trupul tinerelor este alb $i neacoperit de vesminte,
parul lung revarsandu-se pe trup sau ciazut intr-o parte tridand
puritate, inocenta, naivitate. Au ochii inchisi §i privirea cazuti,
melancolicd, fiind reprezentate adeseori in somn - stare chorica,
vegetativi, In care par sa-si asculte sevele trupului.

Fig. 7: Spaima(Frica) Fig. 8: Dowd femei 11
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Fig. 10 Goya: Sabatul vrdjitoarelor

Acest trup este adesea reprezentat amputat (Fig. 7, 8), frustrat
in pornirile libidinale, firesti. Tabuurile si interdictiile sociale
create de ratiune frustreaza fiinta umana plenara, ingaduindu-i o
prezentd partiald in societate care, fiind domeniul codurilor, al
intersubiectivitatii limbajului, substituie trupului cu dorintele sale,
notiuni etice, canoane religioase, norme de comportament.
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Individul este, cum spune Kristeva in Histoires d'amonr’ mereu
chemat la judecatd, supus judecitii in numele unei notiuni
abstracte despre fiinta umana normativa, fixatd in tipar,
impamantenite intr-o societate sau alta, in diferite perioade ale
istoriei. Omul este caracterizat prin diviziune interioara: el simte
goliciunea alternativei libidinale, golul ei de semnificatie, pe de o
parte, dar i suferinta amputarii eului libidinal prin sublimare a
dorintei i patrundere pe terenul sigur al simbolicului (valori
universal acreditate). In aceasti dilema, Kristeva vede originea
intregii istorii occidentale a represiunii, persecutiei si intolerantei’
este solutia: refuzul auto-scindarii in una sau alta dintre
personalititi $i experienta trairii in ambele.

Mariana Bojan speculeazid asupra aceleiasi viziuni a conditiei
umane: omul este prin trupul sau legat de tot restul universului,
dar e silit, prin contractul sau social, sa se supuna unei judecati
alienante $i generatoare de schizofrenie. Jocul lumii este la
modernistul purist Ion Barbu unul dublu, in sensul creatiunii
lumii materiale de cdtre demiurg $i al creatiei secunde, ,,mai
pure”, a poetului. La Mariana Bojan, scindarea este intre trupul
sau animal

(,Eram doi ciini fericiti/ Infratiti cu aroma buimaci si dansul
sangelui slobod) si judecata exclusivd sub semnul contractului social
(Si totusi cand a fost sd plitim/ Pentru greselile noastre/ Ne-au
judecat ca pe nigte omeni”) - Jocul’.

! Kristeva Julia, Histoires d’amonr, Patis, Ed. Gallimard, 1985

2 Graybeal Jean, Jouissance, Joying in the Truth of Self-Division in Body/ Text in Julia
Kristeva: Religion, Women, and Psychoanalysis, New York, Ed. David Crownfield,
1992, p 132

3 Bojan Matiana, Arta infocarii, Cluj- Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2001, p
103
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Spaima (Fig. 7) aminteste puternic de figurile grotesti, imbecile
dar agresive, din Desenele negre ale lui Goya. La Goya, existd insd o
distinctie neta intre bietii oameni speriati care fug disperati din
calea monstrilor (Fig. 9). La Mariana Bojan, mintea redusa si
superstitioasa sau rea, intriga, ipocrizia, barfa, punerea la stalpul
infamiei, asociate $i de Goya cu hade figuri de batrani si figuri
animaliere (Fig. 10).

Spaima este sentimentul care amputeaza eul, il impiedica s
actioneze (idee sugeratd de amputarea bratelor). Este spaima de
totemurile, tabuurile (a se vedea mastile totemice din fundal)
societatii, de cleveteala mai ales a persoanelor in varsta, dar
aceastd spaimd nu vine de la vreo autoritate in carne $i oase ci
chiar de la mecanismul explicat de Sigmund Freud in eseul Id, Ego
sz Super-Ego al interiorizarii conventiilor §i interdictiilor sociale. In
Doud femei (1) vedem din nou cd nu este vorba de doua trupuri
distincte ci de auto-flagelare, de inhibare §i represiune a trupului
de catre o constiintd hipertransingenta.

Cel mai adesea trupul lor este Insotit de un personaj masculin,
uneori animalic, care este agent al reprimarii personalitatii femeii
sau agent libidinal care nu vede in femeie decat obiect de
satisfactie a pornirilor sale joase.

Animalitatea mai poate fi insd $i un mod de a dinamita
conceptele noastre traditionale despre umanitate, feminitate,
sexualitate etc., gocandu-ne pentru a ne trezi din lenea gandirii.
Este o poetica a reprezentdrii care inspird colajele artistei
australiene contemporane Deborah Kelly (Fig. 11), dar pe care
Mariana Bojan o ilustreazad de decenii.

Femeia alienatd de industria modei $i consumism a lui
Deborah Kelly tradeaza aceeasi anxietate provocati de
vecindtatea irationalului, a instinctualului, ca i figura emblematica
a femeii la Mariana Bojan.
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LY
Fig. 11: Deborah Kelly: Ostere Arises (The Ascension of Christ) (2009).

Daca arhetipul feminin al lui Sabin Bilasa este o figurd
stilizatd, ezitand intre o zeitate irlandezd $i o papusi Barby, in
cazul Marianei Bojan putem vorbi de intensitati figurative ale unei
»fresce compuse”, ca sd folosim inspiratul termen al lui Marian
Papahagi: pe de o parte, un trup alb asemeni luminii creatiei, fluid
ca §i infinita curgere a materiei, lunecos precum sarpele ispitirii,
pe de alta proiectii de cosmar ale unei constiinte vinovate care il
reprima. Asediat de tabuuri ale sexualitatii lansate de traditia Fig.

Fig.12: Fecioara si Minotanrul 11 Fig. 13: Pieta 11
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religioasd sau moralistd, eul feminin vede In partener animalic,
dedat alcoolismului  si plicerilor trupesti, o ipostazd a
Incornoratului. Daca Isus i-a spus mamei sale de pe cruce,
,Femeie, iatd fiul tau” (Inl19, 26), aratand catre loan si dandu-i
Mariei sa inteleaga ca ei 1i apartine doar trupul infasurat sumar
peste vintre cu o carpa rosie, coborat de pe cruce, trupul care
meritd si fie pedepsit pentru pacatele sale, in vreme ce capul,
sediul Intelectului divin se ridicd la Tatdl ceresc, ne explicim
sensul picturii Pieta IT (Fig. 13). Ca un Crist feminin, femeia isi ia
asupra ei pacatele unei lungi traditii misogine sponsorizate de cler,
iar Maria Bojan incearcd sa o trezeascd din acest cogmar.

Femeia maternia. Femeia condamnata la singuritate in
doi.

Una dintre temele frecventate des de citre autoare, atat in
operele epice cat $i in cele lirice, este tema singuratatii in doi, a
instrdindrii de sot $i izolarii.

Reprezentativi pentru aceasti tema §$i modalitate de
reprezentare a femininului, este povestirea Femeia in verde, unde
interpretarea auctoriala e inserata in discursul narativ.

In Femeia in verde, confruntati cu moartea sotului, protagonista
se trezeste ndpaditd de ura. O urd fatd de viata petrecuta
impreuna  (,singuratate in  doi“, cum o  defineste
»supravietuitoarea®), fatd de insingurarea §i izolarea la care se
vazuse intotdeauna condamnata.

Intr-o transi abulici, femeia imbraci o rochie verde, pe care
defunctul o detestase, pleaca sa-§i caute sora, rataceste prin orag
tard sa-i gaseasca locuinta $i moare pe o bancd, imaginandu-$i, in
ultimele clipe, c4 e somatad de sot sa-1 urmeze.

Cu cruzime, papusarul auctorial divulgd doud viziuni
contradictorii asupra mariajului celor doi: pe de o parte
nefericirea femeii, al cirei adevir intim rimane o ,necunoscutia
tragica®, iar pe de alta imaginea unui cuplu aproape perfect,
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oferiti de scurta lamentatie a surorii indoliate: ,,Stiam cd n-o sa-i
supravietuiasci, tare s-au mai iubit*.'

Tema centrald a povestirii este singuratatea, avand insi doua

perspective: singuritatea in doi, precedatd de ura impotriva

sotului defunct pentru ca murise Inainte ca ea si-$i poata ,,urla”

nemultumirile contabilizate $i formulate in cuvinte ingrijite:

Dupi ce il ingropase, incepu ura aceea dureroasa care ii intuneca
mintea. 1l ura pentru moartea lui si innebunea ci nu poate si i-o
spund. Cateva zeci de ani 1$i contabilizase nemulfumirile, le
formulase Ingrijit in cuvinte simple ori sofisticate...(...). Dacd ar
intreba-o cineva, ar $ti ce sd rdspundd.. Dar pana acum nu o
intrebase nimeni, nimic.””2,

Cea de-a doua perspectivi este singuritatea ca pustiire
interioard; dupd moartea sotului, In jurul ei se ageaza ticerea, o
ticere in care nu 1$i mai regaseste prietenii, familia, copiii, tot ce 1i
mai rdmane este rutina zilnicd $i amintirile frumoase sau mai
putin frumoase:

»oe gandi la ultimele luni din viata fard el, la lumea ticuti care s-a
asternut In jurul ei pe nesimtite. Deodatd nu-si mai regisi prietenii,
rudele, copiii s-au Indepdrtat, vecinii au devenit mai distanti, mai
oficiali... Ninge $i nu te cautd nimeni; e primavard si nu-ti deschide
nimeni uga. O vrabiutd se apropie de prag si iti aminteasca cine Stie
ce pagind dintr-un trecut nebulos, nu neapdrat fericit. Cativa
porumbet iti poposesc pe pervazul bucatdriei, la ore fixe... Ei, da! Ei
sunt prezentul fraudulos care ifi aminteste de hrani, de rutina
zilnica.”3.

ICilin Teutisan, Carfea de la Bologa, in ,,Apostrof”, anul XVII, nr. 11(210), 20
Noiembrie 2007, p 14

“Matiana Bojan, Povestiri Bologheze, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2007, p 83

3bidem, p 84
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Riamasa singuri intr-o pustietate interioara $i exterioara, femeia
nutreste un sentiment acerb de urad fata de cel care o alesese de
sotie doar pentru a umple un gol din shema lui mentald despre
familie. 11 ura pentru ca nu o cunostea $i nici nu incerca sa o faca,
il ura intrucat casnicia lor purta marca singuratatii in doi; pe el nu-
1 deranja, ea, insd, suferea.

Suferinta ei provenea din faptul ca barbatul o iubea insia nu
avea nevoie de ea, ii pretindea doar si existe pentru el $i atat.
Sotia este doar o punte intre doua lumi: ,,.Schema personalitatii lui
era simpla: casa e pentru somn, restul lumii pentru libertatea
individuald, iar nevasta, punct fix (un fel de canton) intre cele
doui.”!

Rochia verde reprezinta modalitatea de evadare de sub
dominatia masculind a sotului, imbricarea ei 1i reda femeii
sentimentul de libertate.

Finalul povestirii conferd o dubld perspectiva narativa,
deoarece aceasta moarte e mai mult alegoricd; femeia moare in
sensul ca reintrd in jugul dominatiei masculine, moment in care
nu i$i mai poate aminti ce dorise si-i spund, ura devenind
supunere. Suferinta $i durerea raman captive in interiorul ei, in
timp ce lumea exterioard percepe moartea ei ca pe o consecintd a
mortii sotului: ,,Stiam cd n-o sa-i supravietuiascd, tare s-au mai
iubit”.

Mariana Bojan atageazd acestei povestiri $i o lucrare plasticd
intitulatd Femeia in verde (Fig. 14). Aceasti picturd reprezentd
femeia maternd, pastrand trasaturile definitorii ale acesteia: parul
prins $i acoperit, privirea cdzutd sugerand tristetea, suferinta,
singurdtatea, vagsmantul care ii acopera trupul lasand la vedere
doar talpile $i palmele. Libertatea pe care Femeia in verde o
primeste doar pentru o clipd este reprezentata in aceastd pictura
prin bustul proeminent descoperit vederii de catre rochia verde.
Senzualitatea femeii e perceputa de sotul ei ca un pericol al

U bidem, p 86
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castrarii, el preferand-o in ipostaza supunerii aratate staipanului de

un caine $i al pasivitatii sugerate de figura ghemuitd, Intoarsa

asupra-si.

Rochia verde este simbolul femeii ca iubita, motiv pentru care

sotul o detestd; rolul sofiei este bine definit $i nu poate trece peste
bariera dincolo de care este libertatea oferitd de rochia verde.

Fig. 14: Femeia in verde

In povestirea Fata in casé, naratoarea propune o confruntare
intre doud modalitati de reprezentare a feminititii: femeia
materna vs. femeia ca iubita.

In povestire, naratoarea prezinti destinul tragic a doui fete,
ramase singure de la o varsta fragedd. Personajele feminine sunt
Fata $i Muta, eroine depersonalizate de catre locuitorii satului
datoritd lipsei unei autorititi masculine in viata lor, tatal lor fiind
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trecut sub anonimat. ,,O chema Roza, dar In satul ei toatd lumea

1i spunea Fata; un nume care voia si sublinieze, poate, in felul

persistent al tiranilor, anonimatul tatilui ei”'. Depersonalizarea
fetelor se face prin substituirea numelor cu substantive comune.

Metamorfozarea Rozei din fata muncitoare in femeia ca iubita
are loc In momentul in care preoteasa o duce la oras. Roza devine
constientd de propria sexualitate ingrijindu-$i unghiile, parul si
refuzand sa munceasca.

Intr-una din zile preoteasa o trimite pe Roza si ducd un sac cu
fiina fotografului. Acesta este momentul in care se va produce
confruntarea dintre cele doud tipuri de femeie. Femeia materna
reprezentatd de catre sotia fotografului este marunticd, harnica,
pastrandu-si mereu aldturi fetita.

Cele doua femei au un scurt dialog despre griadina bine
ingrijita, intrerupt brutal de aparitia fotografului, aparitie ce 1i
creeaza sotiei sale un sentiment de teamd. Infitisarea fotografului
degaja siguranta: ,,Contrastul dintre el $i sotia lui era socant. Inalt,
bine legat, buzat, cu nasul cirnos, despicat la varf; intreaga lui
infatisare degaja siguranta celui ciruia nu i se mai putea lua bucata
din mana™

Momentul in care fotograful o zdreste pe Roza este acela in
care femeia materna pierde confruntarea cu femeia ca iubita.

Fotograful o invita pe Roza in pod, iar aceasta il urmeaza.
Contactul fizic dintre cei doi este resimtit de cdtre sotie ca o
durere fizica:

,Pimantie, retrasi in sine, femeia cea mici se strecurd ca o umbri in
casd §i se Intinse pe pat. Stitu multd vreme nemigcatd ascultand
zgomotele de deasupra ei: bufniturile obiectelor mutate din loc §i
tarsaitul sacului pe podea, conversatia celor doi intreruptd de
chicotelile ascutite ale Fetei, logoreea lui dulceagd; putea si-si

! Mariana Bojan, Fata in casd, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stintd, 2003, p.
35
2 Lbidem, p. 37
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imagineze dansul lubric al corpului, al mainilor lui, in timp ce Fata

tropaia maruntel pe scandurile uscate... Urma o linigte ingrijoritoare

§i iar soapte i chicoteli §i, mai la urmd, mormiitul languros al

barbatului, pe care femeia cea slaba il uitase de mult §i rasul zglobiu

de manzd nirdvasd al tinerei. Zgomotele incetaserd dar cei doi nu

mai coborau... Se crispd dureros in perne; parea un mic animal lovit
cdruia nu-i gasesti rana.”l.

Roza 1ii produce insa o suferinti $i mai mare sotiei
fotografului ca femeie In momentul in care fotograful ii loveste
copilul, femeia materna constientizeaza ca acela este finalul unui
drum in care investise intreaga ei putere $i daruire.

Femeia ca iubitd reuSeste si subjuge femeia maternd, acest
lucru datorandu-se insa faptului cd femeia maternd este femeia
care pune copilul, casa §i familia mai presus decat implinirea
placerilor fizice. Ea insi ia atitudine prompt in fata sotului infidel
in momentul in care acesta ii loveste copilul.

in tabloul Dramd in universul casnic este reprezentati o scend
asemdnatoare celei petrecute in povestirea Fafa in casd. Este
prezentata o confruntare Intre cele doua modalititi de
reprezentare a femininului: femeia materna ii priveste cu durere
st suferinta sotul imbratisandu-si amanta.

Mariana Bojan abordeaza diferit conturarea celor doud
personaje feminine. Femeia materna este asezata, indureratd, in
timp ce femeia ca iubitd este semeatd, constientd de sexualitatea
sa.

! Mariana Bojan, Fata in casd, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stintd, 2003, p.
38
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Fig. 15: Dramad in universul casnic

Femeia ca iubitd sau depasirea scindairii interioare.

In povestitea Rogze, Mariana Bojan creioneazi personajul
femeii ca iubita, sub stereotipul femeii prostituate. Rose este o
tandrd femeie, folosita §i agresata de catre pestele sau, care Insi
este indragostita iremediabil de un baiat ,,cuminte $i silitor”.

Naratoarea prezintd, dintr-o perspectiva subiectiva, aspectul
deplorabil al lui Rose datorat multiplelor agresiuni suferite in
ultima saptimana, in care refuzase sa munceasca:

»IN-a fost prea greu si aflu ce se intdmplase cu Roze. De fapt,
noutdti am aflat in aceeasi seard cind Roze apdru «La Zina» cu
morfologia frumosului ei trup modificata, dar fard nici un complex,
stidindu-1 periculos pe Alex (alias pestele Sandu, sau invers). Nu
fusese «la lucru» toatd sdptimana. Pe ochiul stang purta un monoclu
vinetiu inchis cu irizdri galbene pe margini, iar pe brate $i pe gat,
urme de degete de culoarea mustarului, semn ci erau mai vechi cu o
zi-doud §i Incepuserd si se estompeze.”.

Mariana Bojan, Dansul Céinilor, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2003,
p. 82
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Sub semnul iubitii sincere dintre Roze $i tanarul seminarist,
naratoarea prezintd aceasta poveste de dragoste intr-o totald
normalitate, fird a ciddea prada pacatului de a psihanaliza relatia
celor doi. Dragostea a aparut ca in oricare alt caz, dezvoltandu-se
cu repeziciune.

Iubirea este ceea care o transformd pe Roze din femeia
prostituatd in femeia care renunta la tot pentru iubirea sa:

»Roze Isi parasi fard nici o explicatie pestele, dar $i pe oloaga de
maici-sa, care depindea In mod direct §i irational de serviciile pupilei
sale, avand in vedere gradul imperfect de rudenie dintre ele, dar si
pensia de urmas, deloc neglijabild, a viduvei.”!.

Naratoarea creeazd prin aceastd renuntare la tot a fetei in
numele iubirii o contradictie intre reala conditie a fetei i afirmatia
pestelui, conform careia: ,,Poti si-fi pui §i aripi, tot tarfd ramai.
Nici pentru asta nu esti destul de buni.””. Mariana Bojan dezvolta
in acest text tema femeii decdzute care se poate izbavii prin
iubire.

Dintr-o perspectiva subiectiva, neconventionald, Mariana
Bojan sugereaza cd profunzimea §i intensitatea iubirii lui Roze
proveneau dintr-o iubire Impartasitd, in ciuda conditiei ei aparte,
ori tocmal de aceea.

Putem deci identifica o prima trasitura a femeii ca iubitd la
Mariana Bojan, $i anume necesitatea acesteia de a iubi $i nevoia ei
de apartenenta la un loc, nevoia de a transcende inspre femeia
maternd.

Aceastd trasitura definitorie pentru femeia ca iubita poate fi
identificata i in personajul principal din Povestea Antifei. Aceasta
este o tanard orfana pentru care suprema realizare ar fi fost un

Ubidem, p. 84
2pp
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camin, o camerd care sa-i aparfind numai ei. Lipsa mamei din

viata Antitei ii provoaca acesteia o suferinta profunda $i nevoia de
apartenenta la un loc:

»Antita incercd un sentiment contradictoriu. Visurile ei nu erau cine
stie ce: crescuse in orfelinat, iar pentru intemeierea unui ciamin
(unde si existe micar o odaie a ei care sd-i aparfind) ar fi fost
suprema realizare”!.

Antita este orfana, iar lipsa autoritatii materne o vaduveste pe
aceasta de Sansa de a-$i descoperi calitatile dobandite sub atenta
ei supraveghere. ,,O mama atentd i-ar fi detectat fetei $i alte
insugiri [...] Colegele de salon ii spuneau Antita $i aceasta a fost
singura mostenire pe care fetita a primit-o vreodatd™.

Tema prozei Povestirea Antifei este singuratatea fetei orfane care
traieste la manastire, $i care datorita rutinei $i monotoniei ajunge
sa-si piarda credinta.

Odata cu pierderea credintei, Antita pierde si ultimul suport
moral care ii conferise un sentiment de respect pentru sine, ea
devenind congtienta de soarta de damnat pe care o are i de lipsa
sa de noroc. Nu-i ramane decat sa se bucura ca reusise si-si pund
ceva deoparte pentru iarna: ,,O singura data i-a suras norocul|...]
cazierul ei le dddea tuturor ocazia si-i ofere, cu aerul unei mari
bunavointe, o retributie penibila [...] Fusese bucuroasa si-si puna

ceva deoparte pentru iarni.’”.

Concluzie: Constante transgenerice ale reprezentarii

In concluzie, Mariana Bojan contureazi doui tipologii de
reprezentare a femininului in operele sale, care se poate identifica
atat in operele literare cat $i in lucrarile sale grafice.

19?2 p. 31
2 Ibidem, p. 33
3 Lbidem, p. 36
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Pe deoparte, exista personajele feminine mature, care sunt
reprezentantele femeii materne, conturate intr-o tenta de maro in
operele plastice i triind o drama familiala, singuritate in doi,
tristete, angoasa.

Iar pe de altd parte, femeia tanird, reprezentarea femeii ca
iubita, aceasta reprezentare avand mai multe sfere dupd cum am
putut vedea mai sus, atat in ceea ce priveste arta plasticd cat $i
operele literare.

Femeia tanara este in cautarea fericirii, singurd, deseori
maltratatd, insd capabild si renunte la tot pentru iubirea sa, in
momentul in care o gaseste.

Aceastd Implinire prin acceptarea destinului biologic, a
chorion-ului matriceal al fiintei sale, este pentru femeie o
confirmare a depasirii alienarii femeii din societatea patriarhald,
redusa prin percepte §i tabuuri la destinul fiintarii domestice
pentru altii, nu pentru sine. Femeia care nu izbuteste si
depaseascd schizoida dedublare $i reprimare este menitd
singuratatii, —suferintei, destramarii cuplului sau abuzului
matrimonial.

Corelarea celor trei limbaje de realizare artistica da la iveala
existenta unui element comun, ceea ce nu Indreptateste sa il
desemndm ca fiind cheia catre universul ei fictional: Frica. Poeta
Incearcd sa o exorcizeze in poemul astfel intitulat:

,FRICA

Intr-o seara

A venit la usa mea Frica
Mirosea a urind $i a scana
N-avea nimic a face cu Poezia.
Ne-am privit in ochi

Ca doui curtezane bitrane...

De n-ar fi fost astfel
Ar fi batut pe dinduntru
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Ca o inima”.

In opera lirica, frici este prezentati in antitezd cu creatia,
instalarea ei avand drept efect inhibarea intuitiei creatoare. Frica
miroase a urind §i a scarnd contrastand cu sensibilitatea $i
frumusetea poeziei.

Poeta propune in aceste versuri acceptarea temerilor, deoarece
altminteri spaima ne va domina, ,,Ne-am privit in ochi/ ca doud
curtezane bitrane...””. Modalitatea de acceptarea a propriilor
spaime este de a privi teama de pe un picior de egalitate. Poeta se
forteaza sa realizeze cd sentimentul vine din interior, ci o parte
din ea este responsabild pentru el.

In arta plasticd, spaima este Intruchipatd de catre Mariana
Bojan sub forma unei tinere femei, Inconjurati de personaje
masculine hidoase (Fig. 7) care o domind atat numeric, dar mai
ales psihologic, inconjurand-o din toate partile. Aceastd situatie
fira iesire este asemenea unei intamplari onirice in care tandra
fatd, se confrunta cu cele mai mari temeri ale sale.

Explicatia psihanalitica din poezie, suprarealistd din picturd
este completatd de registrul moralizator in genul epic, artista
demonstrand astfel forta limbajului de a-$i crea propria realitate,
dar si propria virtuozitate in alegerea mijloacelor de expresie, a
mediului de realizare potrivit fiecirei teme §i viziuni.

In cazul povestirii Spaima, un pui de liliac, intrat noaptea in
camera naratoarei, i provoaca acesteia revelatia ,frumusetii
diavolului $i a fragilitatii lui. E un prilej pentru o mica parabola a
libertatii. ,,Admit inca o data ca spaima iese din noi pentru a ne
elibera de sedimentele monstruoase ale propriel noastre

1993

ignorante, orl ca avertisment, sau pedeapsa pentru lenea mintii’™.

'Mariana Bojan, Arta infocdrii, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2001, p 60
2 Ibidem, p. 103
SIdem, Povestiri Bologheze, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2007, pp 8-10
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Desi puiul de liliac care intrd in camera sa o Inspaimanta,

aceasta realizeazd ca spaima este doar un produs al propriei

noastre ignorante, iar zborul ratacit al puiului, reprezinta drumul

necesar spre maturizare

Aceastd paraleld intre opere cu acelasi titlu dar din domenii

distincte ale artei releva coerenta unei poetice $i a unei viziuni

despre conditia umana care salagluiesc dincolo de superficia
diferentelor dintre limbaje §i paliere de reprezentare.
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Ioana Maria PASCA: Doctorandd a Universititii ,,1 Decembrie
1918 din Alba lulia; lucrarea de doctorat: Repregentdiri ale feminititii in poesia
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§i arta echinoxistd. Licentiatd UBB Cluj-Napoca, Facultatea de Litere;

absolventa a Masteratului de Istoria Ideilor-Istoria Imaginilor, literatura

comparati, In cadrul UBB Cluj-Napoca, Facultatea de Litere, cu
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