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Abstract

An aesthetic product of a fluid vision of existence, by erasing the
boundaries between interior and exterior, the surrealist self is itself a
system of communicating vessels supported by the project of totality,
but a totality of a dynamic, energetic nature, unlike the synthetic
totality of the romantic one. If the romantic self, with which it shares
the dream of totality and centrality, is an idealistic conceptual
projection (a transcendental construct), The surrealist self functions
through introjection, as it internalizes the world by transfiguring it on a
psychic level, through a logic of the included middle as an energetic
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operator (like the “psychic universe” described by Stefan Lupascu). In
The Way of the Serpent, Gellu Naum creates a discreet cartography of
the self, in an esoteric sense, in the form of an initiatory guidance
through an ambivalent realm (inside-outside / intensive-extensive),
driven from desire within, of intuition; this “muse” self, both immanent
and transcendent (which transcends itself endlessly from the core of its
own immanence) is the opposite of the expansive, totalizing romantic
consciousness. Precisely because it is no longer an idealistic abstraction
but a psychic infra/supra-reality, the difficulty of conceptualization
determines the recourse to a stratification of imaginary registers, from
the imaginary of quantum physics, logic, psychology, to the esoteric
imaginary, of shamanism and mysticism. The fluidity of the surrealist
vision of existence is therefore reflected in an epistemological fluidity, in
a transdisciplinary transgressiveness.

Keywords: surrealism; transdisciplinarity; self-muse; desire; the
included third.

Rezumat

Produs estetic al unei viziuni fluide a existentei, prin stergerea
granitelor dintre interior si exterior, eul suprarealist este el insusi un
sistem de vase comunicante sustinut de proiectul totalitdtii, insa o
totalitate de naturd dinamicd, energeticd, spre deosebire de totalitatea
sinteticd de tip romantic. Dacd eul romantic, cu care impartaseste visul
totalitatii si al centralitdtii, este o proiectie conceptuald idealista (un
construct transcendental), eul suprarealist functioneaza prin introiectie,
intrucdt interiorizeaza lumea transfigurdnd-o in plan psihic, printr-o
logicd a ,tertului inclus” ca operator energetic (precum ,universul
psihic” descris de Stefan Lupascu). In Calea Searpelui, Gellu Naum
realizeazd o cartografie discretd a eului, in sens ezoteric, sub forma unui
ghidaj initiatic printr-un tiram ambivalent (interior-exterior / intensiv-
extensiv), condus din interiorul dorintei, al intuitiei; acest eu-,musd”,
deopotrivd imanent si transcendent (care se auto-transcende la nesfarsit
din miezul propriei imanente) este inversul constiintei expansive,
totalizatoare romantice. Tocmai pentru cd nu mai este o abstractiune
idealistd ci o infra/supra-realitate pshihicd, dificultatea conceptualizarii
determind recursul la o stratificare de registre imaginare, de la
imaginarul fizicii cuantice, al logicii, psihologiei, la imaginarul ezoteric,
al samanismului si misticii. Fluiditatea viziunii suprarealiste a existentei,
se oglindeste, asadar, intr-o fluiditate epistemologicd, intr-o
transgresivitate transdisciplinara.
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Cuvinte-cheie: suprarealism; transdisciplinaritate; eu-musd; dorintd;
tert inclus.

1. Fluiditati si transgresiuni epistemice in configurarea
imaginarului/ imaginalului suprarealist

Coordonate cu transformdri majore ale gandirii stiintifice
si filosofice occidentale, pe fondul unei stdri generalizate de crizd,
miscarile literar-artistice de la inceputul secolului al XX-lea
preiau aceastd dinamicd revolutionara, de rupturd cu conventiile
traditionale si de inovatie absolutd; restructurarea cadrelor
reprezentationale (de la mimesis la antimimesis) a produs o
adevdrata mutatie ontologicd si gnoseologicd, o repozitionare
antropologicd, reflectatd in elanurile spiritualiste si misionare
care strabat intregul fenomen artistic infuzandu-i o dimensiune
aproape misticd. Interconectarea tuturor artelor atat in planul
idealurilor, cat si al mijloacelor de expresie, dar, totodata, starea
de comuniune creatd cu cdutarile din alte domenii ale cunoasterii
face din ansamblul gandirii filosofice, stiintifice, estetice un vast
sistem de vase comunicante in care conceptele migreazd dintr-un
camp epistemologic in altul, intr-un proces intens de
resemantizare capabil sd articuleze noua reprezentare a lumii.

Investigand ,conceptele active ale artei moderne”, in
lucrarea dedicata expresionismului (Pavel, 1978), Amelia Pavel
inregistreaza deplasdrile produse 1in interiorul bazinului
conceptual al acestei platforme estetice in cursul evolutiei de la
romantism la modernism si avangardism: astfel, aspiratia spre
unitate, de descendentd romanticd, trecutd prin experimentul
simbolist al corespondentelor senzoriale, dupd eclipsa realist-
naturalistd (care, insi, a orientat constiinta in directia
materialitdtii lumii), se rearticuleaza in jurul unor concepte
pozitiviste cu potential unificator, precum energie si actiune;
conceptul de naturd, central in estetica romanticd, dobandeste
alta incdrcaturda semanticd prin intermediul conceptelor de
substantd si materie, introducand in artd o componenta vitalista.
Ca un numitor comun al tuturor experientelor artistice
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novatoare, conceptul de energie este un operator estetic si
epistemic omniprezent :

Acest concept, in interpretarea modernd, stabileste
legdtura dintre ecoul in romantism al unor forme mai
vechi de filosofie a unitdtii lumii, transpunerea stiintifica
a acestor forme practic experimentale ale stiintei de la
finele secolului al XIX-lea si puternica reinviere a gandirii
teoretice in artd din aceeasi perioadd. Dezvoltarea si
interventia conceptului de energie in acest tip de gandire
teoretica a influentat sau a avut, in orice caz, un rol in
afirmarea legdturii dintre creatie si actiunea sociald care a
caracterizat in cea mai mare mdsurd arta secolului XX
(Pavel, 1978, p. 36).

Recuperat din romantism (dinamismul procesului
hegelian de unificare este unul deschis, mentindnd tensiunea
spiritului si promovand ideea de unitate in actiune), un astfel de
concept, devenit central in arta modernd, se reformuleaza prin
prisma modelelor stiintifice dobandind atat functie cognitiva, cat
si una activ-misionard, de transformare a omului. De altfel,
realizand o clasificare a conceptelor prezente, explicit sau implicit,
in gandirea esteticd modernist-avangardistd, Amelia Pavel
semnaleaza o diviziune intre conceptele de coloraturd filosofica,
active la nivel ontologic si gnoseologic, si anume ,naturd,
substantd, materie, organism”, respectiv acelea care vizeaza nivelul
praxis-ului, avand o componentd misionara transformatoare,
precum ,actiune, fortd, tensiune, expresie, constructie” (Pavel, 1978:
14). Pe fondul unor astfel de deplasari conceptuale, in contextul
crizei gandirii europene, suprarealismul propune, dincolo de
eliberarea spiritului de orice conventii si ingradiri, un program
abisal de cunoastere prin sondarea unor dimensiuni subtile ale
existentei cu instrumente stiintifico-poetice, in care limitele
stiintei sunt transgresate si compensate poetic, in timp ce infuzia
stiintificd a poeticului 1i conferd acestuia suport (supra)real de
acuitate sporita a explorarii.

Corelarea esteticii suprarealiste cu modelele si metodele
de investigatie stiintificd, pentru a accede la o noud stare
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ontologicd si la un nou orizont de cunoastere, a fost vizata inca
de inceput de catre fondatorii miscdrii:

Desi medic psihiatru cu o solida formatie stiitificd, Breton
a considerat de la bun inceput suprarealismul drept un
mod poetic prin excelentd, o incercare (dramaticd) de a
surprinde insdsi esenta fiintei umane in starea sa genuind.
Insd prin acest mod poetic el nu dorea de fapt si se
inteleagd un nou stil literar-artistic, adicd o noud
conventie, fatalmente sterilizatoare, ci un alt mod de
cunoastere, mai complet si mai profund, care, paradoxal,
sd concilieze poezia cu stiinta, adicd limbajul artistic cu
metodele de investigatie stiintificd, respingdnd insd in
acelasi timp atat rationalismul stiintific rigid, cat si
conventionalismul steril, oficializat, al artelor. Ca atare,
orice tendintd de instituire a unei doctrine tabu era privita
din capul locului ca neavenitd. Atat manifestele lui Breton,
cat si scrierile ,teoretice” ale unor Aragon, Eluard sau Dali
sunt in fapt, in pofida terminologiei uneori savante (din
jargonul filosofiei si psihiatriei), mai degraba niste eseuri
in care definitiile, daca existd, sunt de multe ori metaforice
si / sau contradictorii (Morar, 2003, p. 22)

Transgresiunile orizontale intre domenii (esteticd, stiinta,
filosofie etc.), respectiv transgresiunea verticald prin care
referentul dinamiteaza metodic discursul, tocmai pentru a
impiedica reductia conceptuald si conventionalizarea, constituie
o cale de aprofundare simbolica a realitdtii ca o supra/ infra-
realitate (intrucdt cunoasterea de tip simbolic poate conserva
dimensiunea energeticd vie, trasnformatoare a experientei,
evitind formalizarea rationalistd limitativd). In acest sens,
manifestele suprarealiste dizolvd continuturile si limbajele fixe
stiintifico-filosofice intr-o ampla reprezentare simbolica in cadrul
cdreia elementele tehnice (constante stilistice, tematice, dicteul
automat, socul lingvistic etc.) sunt doar mediatori ai unei
intelegeri profunde, rezistente la formalizare.

Centrata, in esentd, pe criza subiectului si criza obiectului
(comund, de altfel, tuturor miscdrilor de avangardd ), gramatica
gandirii estetice suprarealiste opereazd deconstructia unui
discurs epistemic de suprafatd, precum deconstructia viziunii
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rationaliste a subiectului de descendentd carteziand (temeiul
cogitational, constient) si, totodatd, deconstructia decupajului
clasic al obiectului, pentru a le reda fluxurilor energetice ale
inconstientului ca infra-realitate profundd a cdrei lege interna
este chiar transgresiunea (la acest nivel, prefixul supra nu este un
indicator metafizic, c¢i unul de tipul saltului cuantic sau al
spontaneitdtii cuantice). Asadar, supra-realitatea descoperita prin
deconstructia subiectului si a obiectului este o lume subtila de
,vase comunicante” aproximatd prin logica tertului inclus: si
subiect si obiect/ nici subiect nici obiect, nivel intermediar de
realitate care le contine pe ambele intr-o stare de comuniune
energeticd. Apartindnd bazinului epistemic al suprarealismului,
aldturi de teoria relativitatii einsteiniane (continuum-ul spatiu-
timp), sau teoria celei de-a patra dimensiuni, logica tertului
inclus si viziunea cuantica poate sustine sensul in care sunt
operate deconstructiile suprarealiste ale subiectului si obiectului,
si anume punerea in scena estetica a unui obiect epistemic
intermediar corespunzdtor unui nivel profund de realitate: spre
deosebire de expresionism, migcare artisticdi la care a fost
constant raportat si cu care a fost suprapus (expresionismul
german a fost privit chiar ca un suprarealism specific),
deconstructia suprarealistd are in subsidiar o altd viziune
reconstructivd; daca expresionismul, definit ca esteticd a crizei,
ramane in pragul transgresiunii, suspendandu-si interogativ
gestica printr-o deschidere chirurgicald violentd a celor doua
corpuri clasice subiect - obiect, suprarealismul intervine
complementar, semnaldnd o altd zona de reconstructie; estetici
transgresive prin excelentd, expresionismul si suprarealismul
(care, spre deosebire de esteticile concentrate pe experimente
formale  precum  constructivismul, cubismul, vizeaza
preponderent continutul) abordeazd transgresiunea la niveluri
complementare, suprarealismul coborand investigatia sub pragul
trasat de expresionism (metaforic vorbind, expresionismul ar fi
bisturiul estetic care deschide aceste reprezentdri clasice,
revenindu-i suprarealismului sarcina de a descoperi corpul
cuantic subtil).

Deconstructia suprarealista a categoriilor clasice de
subiect si obiect pentru a fi regandite la nivelul interconectdrilor
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energetice (similare acelora de naturd cuanticd) drept ,,cAmpuri
magnetice” ale inconstientului (numite ca atare de cdtre André
Breton si Phillippe Soupault in culegerea experimentald de
scriiturd automata Les Champs magnétiques (Magnetic Fields)
implicd depdsirea logicii binare, a dialecticii, printr-o logica
ternard, aceea a ,tertului inclus”, asa cum a fost formulata de
Stefan Lupascu:

Pentru a obtine o imagine clard a sensului tertului inclus,
sd reprezentdm cei trei termeni ai noii logici, A, non-A si T,
si dinamismele lor asociate printr-un triunghi la care unul
dintre varfuri se situeazd la un nivel de Realitate, iar
celelalte doud varfuri la alt nivel de Realitate. Dacd
ramanem la un singur nivel de Realitate, orice manifestare
va apdrea ca o luptd intre doud elemente contradictorii (de
exemplu, unda A si corpusculul non-A). Al treilea
dinamism, cel al starii T, se exercitd la un alt nivel de
Realitate, la care ceea ce apdrea ca dezunit (undd sau
corpuscul) este de fapt unit (cuanton), iar ceea ce apare
contradictoriu este perceput ca noncontradictoriu
(Nicolescu, 2002, p. 189)

Spre deosebire de concilierea printr-un element extern
care opereazd in dialecticd, concilierea imanentda, energetica a
tertului inclus se realizeazd printr-un ,nou mecanism dinamic”
care ,pretinde existenta unei stdri de echilibru riguros, exact intre
polii ~ unei  contradictii, intr-o  semiactualizare  si
semipotentializare. Aceastd stare, numitd de Lupascu starea T
(,T” fiind initiala de la ,tertul inclus’), caracterizeaza lumea
microfizica, lumea particulelor. Noua dinamicad actioneazd ca o
adevdrata fortd conciliatoare intre eterogenizare si omogenizare.”
(Nicolescu, 2002, p. 190) Nivel energetic intermediar, de tranzitie
intre tendinta de ,omogenizare” (orientatd spre identic) si
tendinta de ,eterogenizare” (orientatd spre diferit, spr
individuatia purd), concilierea la acest nou nivel de Realitate
poate reflecta tranzitul suprarealist intre subiect si obiect, ambele
descompuse in ,cdmpuri magnetice” de energii. Aplicata
subiectului, scriitura automatd produce revelatia unui palimpsest
de imagini interconectate prin fluxurile energetice ale
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inconstientului (in locul eului si supraeului, erupe imaginea
inconstienta a sinelui). Dislocat, de asemenea, din ordinea clasica
a realitatii (bazatd pe separatia corpurilor in spatiu), obiectul
suprarealist devine un loc fantasmatic investit cu energii psihice,
obiect al dorintei: este cazul poemelor-obiecte ale lui Breton ,in
care anumite obiecte erau incorporate intr-un text poetic astfel
incat si formeze un ansamblu omogen” (Morar, 2003, p. 4);
obiectul cu functie simbolicd al lui Salvador Dali reflectd o
satisfactie compensatorie sau o dorinta reprimata; ,,obiectul oferit
obiectiv” al lui Gherasim Luca din lucrarea apdrutd in 1945, Le
Vampire passif (The passive vampire), devine vehiculul unor
transferuri emotionale; demonismul obiectelor este ilustrat si de
Gellu Naum 1in proza intitulata Medium (Medium, 1945), in
aceeasi logicd a descompunerii lor energetice. Intregul aparat
estetic suprarealist, cu tehnicile cunoscute (de naturd lingvistica,
oniricd etc.) derivd din aprofundarea relatiei subiect-obiect la un
nou nivel de Realitate, acela guvernat de logica tertului inclus,
prefixul supra- desemnand chiar acest salt epistemic echivalent
spontaneitdtii cuantice.

O serie de reprezentdri estetice suprarealiste isi gdsesc
corespondente in reprezentdrile epistemice ale teoriilor cuantice
precum: stratificarea energeticd a realitdtii (,niveluri de
Realitate”), paralelismul campurilor cuantice si al campurilor
magnetice, transgresivitatea ca principiu suprarealist menit sa
producd revelatie prin soc si salturile cuantice, semnaldnd zone
de tranzit intre artd si stiintd in incercarea de a reinterpreta
lumea ontologic si cognitiv. Este vorba, insd, de un bazin
epistemic comun in cadrul cdruia se creeaza ,punti” intre artd si
stiintd, si nu de o exemplificare estetica a unor teorii stiintifice,
dupd cum mentioneaza Petrisor Militaru in lucrarea Stiinta
modernd, muza nestiutd a suprarealistilor (Modern science, the
unknown muse of the surrealists):

Nici mdcar partial, arta si literatura suprarealistd nu este
(si nici nu poate fi!) o ilustrare a unor teorii sau
descoperiri stiintifice, insd intre imaginarul stiintific si
artistic existd punti (de tipul celor existente in
metodologia  transdisciplinard) ce pot facilita
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aprofundarea universului artistic, dacd nu si a nivelului
epistemologic. (Militaru, 2012, p. 138)

Hibridat, palimpsestic, construit la interferenta unor
retele estetice si epistemice afirmate in contextul revolutiondrii
gandirii occidentale de la inceputul secolului trecut, imaginarul
suprarealist cumuleaza aluvionar elemente din intreaga miscare
de cunoastere artisticd si le transgreseaza pe toate in nevoia sa de
autenticitate absolutd; sonddnd existenta pand la radacina ei
ontologicd purd, imaginarul suprarealist atinge zona
yimaginalului” (concept al lui Henry Corbin referitor la o ,lume
de imagini autonome”, care erupe in vise sau in experientele
misticilor si ,care constituie tot atdtea prezentari sensibile ale
unei lumi inteligibile” - Wunenburger, 2022, p. 40 ).

2. Constructia transgresiva a Eului-Searpe: intre Acelasi si
Altceva

Formulat intr-un limbaj mistic, proiectul naumian al
Eului-Searpe este de naturd utopicd, nu doar prin valorile
unicitatii si ,totalitdtii”, similare absolutului romantic, ci prin
procesul de sustragere din limitatia constientului si de adancire
continud intr-un Eu intensiv inepuizabil (investit cu valentele
Sinelui). Departe de categoria transcendentd a unui spatiu
abstract (posibil sau imposibil), proiectul suprarealist este unul
procesual-energetic  (specific  esteticilor ~moderniste  si
avangardiste, in general), iar varianta naumiand vizeazd
regenerarea perpetud, initiatica, prin sustragerea energiei psihice
din cadrele limitative ale formei, constiintei, materiei, dupa
modelul ,searpelui” care, schimbandu-si pielea (renuntand la
ceea ce devine formd), ramane el insusi”:

Pricepi de ce isi schimbd searpele pielea? Aceasta nu e
reincarnare, aceasta e el insusi. // Schimba-ti pieile care
au imbatranit. Aceasta e posibil cdnd esti liber, la un grad
inalt (Naum, 20m, p. 688).
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Gandita in termeni metafizici, subiectivitatea romantica
transgreseaza granitele comune, geniul romantic fiind o figura
sintetica deplasatad ,deasupra” societdtii si in dezacord cu aceasta,
ca si cum ar cumula in mod absolut experienta subiectiva a
intregii umanitdti si ar incarna-o individual; el este, de fapt, o
proiectie colectiva reprezentatd de spiritul conciliator hegelian,
unicitatea sa fiind sustinuta de cdtre sufletul comunitatii
unificate in individul de geniu. Cumulativd si transcendentd,
individualitatea romanticd implica o dimensiune spatiald pe care
individualitatea suprarealistd (si ea afirmata prin mirajul
unicitatii si totalitdtii, insd de o cu totul altd facturd) o
dinamiteazd sau i se sustrage pentru a atinge puritatea unui
proiect energetic infrafizic (opus celui metafizic). Absolutizarea
subiectivitdtii ca temei constituie Weltanschauung-ul romantic,
ceea ce a determinat vehicularea conceptului de ,individualism
subiectiv”:

Criticul Georg Simmel numeste individualismul de
factura romantici ,individualism subiectiv’ (deoarece
pune in evidentd caracterul unic si incomparabil al
fiecdrui individ, unicitatea fiecdrei personalitdti in parte
conducand la complementaritatea indivizilor intr-o
comunitate ipoteticd organicd), diferentiindu-1 astfel de
sindividualismul numeric”, specific secolului al XVIII-lea
(Gheran in Braga (coord.), 2015, p. 161).

Fundament absolut, proiect transcendental, de asemenea,
absolut, subiectivitatea romantica este un loc ideal accesibil doar
geniului care inglobeazd, sintetizeazd si reprezinta spiritualitatea
colectivitdtii la care este racordat organic. Aparent asemdndatoare
datoritd tentatiei unicitatii, totalitdtii, absolutului, dar
fundamental diferite la nivelul mecanismelor generatoare,
subiectivitatea si individualitatea suprarealistda se plaseaza in
regimul unei spiritualitati mai degraba samanice, al unui
permanent proces transgresiv, de primenire energeticd a eului,
simbolizat la Gellu Naum prin Eul-Searpe; asadar, un
individualism intensiv sau o individuatie infinitd (egald cu
nemurirea):
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Viata vesnica este o realitate. // Existd, daca poti sa
intelegi prin inverse (nu prin contrarii) posibilitatea de a-
mi pdstra viata in mdsura in care oricine o are pe aceea de
a si-o lua. (Naum, 2011, p. 683).

Ambele construite prin deplasarea in afara realului (intr-
o superioritate transcendentd sau intr-o imanenta infrafizicd),
proiectul ,individualismului subiectiv’ romantic si cel al
individualismului intensiv suprarealist se afld nu doar in relatie
Jinversd” unul fatd de celdlalt, dar si in relatie de adancire
»arheologicd”, intrucat unicitatea energetica a eului suprarealist
realizeazd o descompunere a unicitdtii transcendentale a eului in
energie psihicd transgresivd; astfel, prefixul supra din
suprarealitatea exploratd in suprarealism, departe de a desemna o
pozitionare superioard, inalta, de ordin transcendent,
desemneazd, dimpotrivd, o pozitionare inferioara (in registrul lui
infra) in sensul transgresiv al Supraomului nietzschean pe care
Vattimo 1l interpeteazd ca ,dincolo de subiect” (Vattimo, 1994)
printr-un permanent hybris.

Acelasi si Altceva, proiectul egologic naumian se
desfisoard ,prin inverse” intre polul mirajului unitdtii
desavarsite, indestructibile (un fel de Acelasi energetic, intensiv,
sondat continuu si conservat prin tehnici spirituale specifice, de
tip magic, samanic) si polul unei alteritdti de ordin ocult, un
»altceva” de nerostit, interzis manifestarii (asa cum realitdtile de
naturd cuanticd se sustrag madsurdrii si observdrii). De altfel,
yaltceva”-ul acesta nu este decdt adevdrata esentd a lui ,,aceluiasi”
in forma pura, extrema, astfel incat dialectica dintre Acelasi si
Altceva reprezinta ,arheologia mediumnicd” a Eului-Searpe,
potrivit cdreia explorarea (samanico-poetica) a Aceluiasi atinge,
la limitd, Altceva. Calea centrald a Aceluiasi, revelat prin
sistematice exercitii de inversiune (spirituale si discursive), este
indicatd sub forma unui ghidaj initiatic:

Tu nu cauti un procedeu strain, tu te cauti pe tine si tu esti
in tine, fii sigur de asta, sufocat, indbusit, ritualul tau iti este
propriu, oricat de greu ti-ar parea” (Naum, 2011, p. 703);
,Unde regulile din Phedon pot fi considerate ca acceptabile
este doar intr-o altd intelegere: nu a-ti aminti de ceea ce
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cunosti de totdeauna si tu si pietrele si serpii, ci a redeveni
tu insuti, searpele.” (Naum, 2011, p. 706); ,Linia serpilor e un
cerc de liniste si in mijloc esti tu, liber (Naum, 2011, p. 706).

In dialogul cu Sanda Rosescu despre ,interior-exterior”,
dialectica Acelasi-Altceva (unitatea profundd care este un fel de
realitate inversa a limitei constientului) constituie un tur de forta
al dezbaterii conduse prin tergiversare, ocultare, dezvaluire-
invdluire a obiectului discursiv, intrucat discursul preia reflexele
spontaneitatii cuantice ale realitatii ,mediumnice” supuse
atentiei si deplasate, sustrase in mdsura in care se incearcd
examinarea (fenomenul observatorului este cunoscut in mediul
cuantic drept imposibilitatea descrierii acestuia din cauza
modificarii in cursul experimentului):

A te elibera de constient nu inseamnd a delira sau mai
stiu eu ce, ci, In primul rand, a-ti regasi unitatea... (Naum
in Rosescu, 2003, p. 78); Contrariul constientului (care nu
se reduce numai la a fi contrariul constientului, ci e
miezul nostru real) poartd un nume pe care n-am sa-
rostesc... Vreau sa-ti repet doar ca e altceva, cu totul
altceva decat inconstientul si cd miscarea sa este cu totul
alta decat cea pe care incearcd sd ne-o infitiseze Jung si
ceilalti... [...] De fapt, purtitoarea acelor forte e o
luminoasa realitate, foarte activa. Ceea ce ne impiedica sd
o vedem e maladia noastrd, adicd constientul... latd ce e
constientul... Iar purtdtoarea, al cdrei nume n-am sa-1
rostesc, poate actiona din plin, in mod vizibil (nu cu
ochii) dacd esti disponibil, adicd dacd esti eliberat de
constient... (Naum in Rosescu, 2003, pp. 75-76)

»,Miez” energetic activ, ,contrariul constientului’, ,cu
totul altceva decat inconstientul”, este forta de rezistenta la
materializarea limitativd a constientului, la superficialitate si
aplatizare. A fincerca teoretizarea sau descrierea realitdtii
mediumnice a Aceluiasi ca Altceva este un fapt interzis de chiar
legitatea cuanticd a acestei entitati (Eul-Searpe), care se va
sustrage numirii, definirii asa cum fenomenele cuantice se
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sustrag observarii si madsurdrii schimbandu-si forma de
manifestare sau ,pielea”:

Numai cidnd vei intelege cat de cit ce este lucrul acela pe
care il numesc altceva, nu va mai fi nevoie sd vorbim despre
el, nu pentru cd l-am ignora, ci pentru cd este altceva...
Ciudat este ca vorbim despre alte planuri si despre altceva
si incercdm sa le teoretizam, din care cauza ele ne apar ca
niste nedumeriri teoretice si constiente...Si atunci incercam
sd le intelegem ca atare... (Naum in Rosescu, 2003, p. 113)

Centru energetic generator (in sensul pldsmuirii
originare, al genezei), Eul ca acelasi intensiv, individuant este
chiar ,locul pe care te gasesti” in mijlocul tuturor cercurilor sau al
tuturor lumilor posibile desfasurate sub forma unui miraj mental
si existential spiralat (,Dar cercurile, imbratisindu-se, pdstreaza
centrul lor unic, acelasi pentru cel mai larg sau pentru cel mai
ingust. El poate coincide cu locul pe care te gdsesti.”, Naum, 2011,
p. 687). Dacg, ceea ce ,dibuie Einstein” este calitatea cuantei de a
fi unda si corpuscul, Eul naumian existd si nu existd in realitatea
sa cuantica (, Trebuie sd intelegi necesitatea de a fi si de a nu fi in
acelasi timp, ca sd poti pricepe ceva. Einstein dibuie.” — Naum,
2011, p. 688); astfel, el este ,musa”, propriul izvor creator mereu
egal cu sine, ,grandios” si deopotrivda ,modest” prin dorinta
acestei egalitati:

Ce e musa? Acum poti raspunde: musa sunt eu. //
Grandoarea si modestia dorintei: astfel te cureti de tot ce
e pasiune, entuziasm, deznddejde, rdimandnd egal in fata
dorintei tale. Cu aceasta, dorinta ta e modestd, pare
astfel, pentru cd tu nu doresti grozavii, dar catd
grandoare e in ea, o, tu, stipan al oamenilor, in acest caz.
(Naum, 2011, p. 689)

Metafora a creativitatii si inspiratiei, ,musa” devine
conceptul central prin care Gellu Naum numeste prin figuratie
miticd ceea ce, in dialogurile cu Sanda Rosescu, este absolut
interzis numirii; de altfel, numindu-l ,musa”, Eul este mitizat,
transportat discursiv pe un ,alt” plan de realitate, protejat.
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Recurgand la ideea unui mit creator personal pentru a aproxima
conceptual Eul, sunt vizate, de fapt, planuri cosmice de realitate,
iar cosmicitatea suprarealista este una energeticd, infrafizicd, o
retea universala de energii pe care stiinta moderna la descrie
dupad modelul teoriilor cuantice si relativiste. Tocmai pentru ca
este un punct de jonctiune intre interior si exterior, materie si
spirit (corpuscul si undd), Eul-musa este definit prin doud
concepte (ambele vagi si poetice), ,liniste” si ,libertate”, in
spatele carora este incifratd o intreagd realitate a psihismului care
nu poate fi atinsa decat, fie prin trasfigurare mito-poeticd, fie prin
rigoare stiintificd (precum teoria cuanticd a tertului inclus):

Musa e linistitd, nu cunoaste porniri pasionale. Pasiunea e
o enervare lentd, o pozitie a nelinistei, prelungita. //
Tubirea musei nu e pasionals, e totald. (Naum, 2011, p. 690);
Iti repet insa: linistea, libertatea ta ar fi inliturat toate.
Linisteste-te, reia-ti cu mai multd darzenie libertatea,
zdrobeste fdrd mild firdmele de constient care te mai
incearcd, revino in centrul lumii, chiar daca nu pricepi inca
bine totul - si ai sd vezi.(Naum, 2011, p. 691); Am sd te invat
in zadar sa faci cutare si cutare gest care la mine e capabil
sd facd miracole. Eu te invdt esenta miracolului, linistea.
(Naum, 2011, p. 696); Starea ta naturald (perfectiunea) nu
este nici entuziasmul, nici descurajarea. Starea ta naturald
este linistea. (Naum, 201, p. 698); Perfectiunea nu ti-o
poti regasi decat prin linistea libera.(Naum, 2011, p. 701);
Tu fii linistit, liber. Pentru asta iti spun sa iubesti serpii, dar
mai intdi iubeste vulturii. (Naum, 20m, p. 703); In
imensitate totul e cunoscut, totul intrd in cercurile linistei
tale. (Naum, 2011, p. 705).

Ghidaj mai degrabd initiatic, mistic, samanic (si in felul
. . . A ”» . ” :

acesta, utopic, posibil doar in ,alte” stdri, ,alte” lumi mentale,
yalte” realitdti fizice sau para-/ infra-fizice), circumscrierea
,musei” prin formula ambivalentda a ,linistei” si ,libertatii”
contine un joc de energii si forte psihice care nu poate fi redat
deciat prin suprapuneri si aproximdri conceptuale din alte
orizonturi epistemice.

280



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Considerand psihismul in ansamblu ca o ,dialectica de
control” (tertul inclus/ starea T a coexistentei dialecticilor
antagoniste si contradictorii care functioneazda la nivelul
perceptiei si motricitatii), Stefan Lupascu construieste o viziune a
yuniversului psihic” ca sistem de echilibrari succesive si de
suspensii intre polul senzorial-perceptiv (al cunoasterii) si acela
al actiunii. Realitatea neuropsihicd este starea de echilibru
obtinutd prin multiple filtrari cu ajutorul operatiilor de
eterogenizare (perceptivd) si omogenizare (motrice), respectiv de
actualizare si potentializare (prezente gradual la ambii poli):

Ceea ce apare astfel prin aceasta dialecticd de control, care
intr-adevar ia cunostintd de celelalte doud dialectici, cu
consecintele lor posibile, inainte de a le ldsa si-si efectueze
propriile operatii dialectice - perceptiv si motrice, cognitiv
si actional, praxiologic - este chiar psihismul. (Lupascu,
2000, p. 107).

Actualizand si  potentializind 1in grade diferite
eterogenitatea senzoriald si omogenitatea specifica fortelor
motrice (identificdrii prin actiune), psihicul este o stare de
suspensie (de echilibru antagonic) intre fortele vietii si ale mortii
(impulsiile vietii si mortii, in limbaj psihanalitic), intelese in
sistemul lupascian ca joc energetic. Dupa cum eterogenitatea si
omogenitatea se activeaza si se potentializeazd reciproc
(actualizarea uneia determinand potentializarea celeilalte),
subiectul este descris ca energie de reglare intre viatd si moarte,
intre manifestare si sustragere sau alunecare din constient in
inconstient sau infraconstient ( ,Actualizand viata, constiinta se
populeaza de moarte; actualizind moartea, ea se populeazd de
viata.” - Lupascu, 2000, p. 126). Operatorul tuturor acestor
echilibrari energetice, subiectul este ,energia insasi” (,Subiectul,
operatorul tuturor acestor operatii este deci energie, energia
insasi.” - Lupascu, 2000, p. 138), care, pe mdsurd ce actioneaza in
constient, se dizolva, dispare in inconstient:

Cdci subiectul, ca agent al actualizdrilor, dispare in
inconstientul care antreneaza aceste actualizari. El nu este
agentul acestor actualizdri, el este chiar aceastd actualizare
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ce, ca atare, apare ca un agent, ca locul, energia cauzald a
trecerilor de la potentialitate la actualizare. [...] Orice
actualizare energeticd se prezintd astfel ca un subiect, mai
exact, ca o subiectivitate, afundandu-se prin aceasta in
inconstient. (Lupascu, 2000, p. 140)

sLoc” al trecerilor energetice dintr-o zond in alta,
subiectul lupascian este similar Eului-Searpe naumian, acel
ycentru unic” al cercurilor desfasurate concentric care ,,coincide
cu locul pe care te gasesti”; iar, dacd zonele acestea reprezinta
viata si moartea vehiculate prin filtrul subiectului, ,linistea” si
,libertatea” musei prin care este mediat modelul egologic al lui
Gellu Naum sunt echivalentele mortii (omogenizante) si vietii
(eterogenizante) din modelul lui Stefan Lupascu. In acest sens,
Gorgona reprezintd o figurd centrald in mitologia menita sd
camufleze si sd protejeze Eul-Searpe:

Mi-ar placea sd scriu despre marea lupta care se dd pe
planul speciei umane, intre constient si musa, intre
maladie si libertate. (...) Pentru cainele tdu aceasta ar fi
infricositoarea GORGONA. Serpii ei ti-ar paraliza
agitatiile, linistea ei ti-ar destinde trasiturile. (Naum, 2011,
p. 687)

Sustras in afara constientului prin exercitii spirituale
continue, nu in obisnuitul concept de inconstient, ci in acel
nenumibil ,altceva”, Eul-Searpe locuieste in spatiul mortii, al

R g o en L
yperfectiunii’ reprezentate de ,linistea libera” sau de linistea
destinsd a Gorgonei (miscare similard, pand la un punct,
disparitiei subiectului lupascian in inconstient, pe mdsura
actualizarii sale, a arderii energetice). Amestecul de viata si
moarte in relatia subiect-obiect este descris de Stefan Lupascu
prin reciprocitatea operatiilor energetice de
eterogenizare/omogenizare, actualizare/ potentializare:

In fine, dacd ne raportim la toate consideratiile noastre
precedente, exista mereu doud subiecte, dintre care unul
are moartea iar celdlalt viata, si doud obiecte, dintre care
unul are viata si celdlalt moartea, pentru ca existd doud
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inconstiente sau actualizdri ale mortii si vietii, si doud
constiinte ale potentializdrilor vietii si mortii. (Lupascu,
2000, P. 142)

Moartea (,linistea”) din viata (,libertate”) si viata din
moarte prin care Gellu Naum figureaza sustragerea metodicd din
constient catre ,perfectiunea” ,linistii libere” este un proces
psihic si energetic samanic, a unui Eu intensiv care moare si invie
simultan pe mdsura pdrasirii iluziei constientului, a disparitiei
ghidate din constient nu intr-un inconstient, ci intr-un
infraconstient, un ,altceva” al energiei spirituale pure.

In termeni deleuzieni, ,linistea libera” prin care Eul-
Searpe se innoieste ritualic exfundand pe Acelasi in Altceva evoca
dinamica repetitiei creatoare de diferenta, ,musa” insdsi
desemndand fondul diferential al libertdtii si creativitdtii originare
(joc ,vesel” de forte in sens nietzschean). Insistenta pe
circularitate (,linia serpilor e un cerc de liniste”) si ritual sustine
apropierea modelului naumian de acela deleuzian:

Spala-te sau fa altceva, cu rigurozitate, cu convingere,
invingdnd ideea cd facdnd acest lucru esti ridicol. Fii sigur
cd faci altceva, desi crezi cd faci aceasta, faci acel altceva
care te intereseazd si pe care nu vei intirzia si-l1 vezi.
Formeaza-ti din nou obiceiuri, care si fie ale tale. (...)
Orice gest al tau sd fie un ritual, dar, in prealabil, inlatura
ideea constienta de ritual. (Naum, 2011, p. 702)

Dincolo de aspectul mecanic, formal (repetitia materialg,
sideea constientd de ritual”), ritualul elibereaza unicitatea,
singularitatea si diferenta printr-o repetitie mult mai adanca, mai
exact, prin dimensiunea ei verticala:

Si poate ca aceastd repetitie ca comportare exterioard
raspunde in ce o priveste ca un ecou unei vibratii, unei
repetitii lduntrice si mai afunde in singularul ce o anima.
Sarbdtoarea nu are alt aparent paradox. A repeta un
nerepetabil. Nu sa adaugi o a doua si o a treia oard la
prima, ci sd ridici prima oard la puterea n. Sub acest
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raport, al puterii, repetitia se rastoarnd prin interiorizare
(...). (Deleuze, 1995, p. 13)

Altceva-ul eliberat prin ritual este aceastd singularitate si
unicitate imposibil de explicat, descris sau numit, cu exceptia
recursului la figura miticd a ,musei” ca sursd creatoare a
psihicului. Extremd a exfundarii Aceluiasi repetat ritualic, Altceva
(pe care Gellu Naum refuzd sa il numeasca inconstient) vizeaza
un fel de fond diferential pur reprezentat de o dimensiune a
mortii (Thanatos) ca energie de dizolvare (opusd energiei de
legare a Eros-ului):

Moartea nu apare in modelul obiectiv al unei materii
indiferente, neinsufletite, la care s-ar intoarce viul; ea este
prezentd in sdnul viului, ca experientd subiectivd si
diferentiald inzestratd cu un prototip. (...) Moartea este
mai degrabd forma ultimd a problematicului, izvorul
problemelor si intrebarilor, semnul permanentei lor
dincolo de orice rdspuns, acel Unde si Cand? ce
desemneazd (ne)fiinta la care se alimenteazd orice
afirmatie. (Deleuze, 1995, p. 170)

Stare a diferentelor libere sustrase formei si constientului,
moartea din ,sanul viului” diferential pur este desemnata de catre
Naum drept perfectiune a ,linistei libere”, intrucat moartea, ca si
in modelul deleuzian, ,joaca rolul unui principiu transcendental,
in timp ce principiul pldcerii e doar psihologic. De aceea el este
inainte de toate linistit (nedat in experientd), in timp ce
principiul plicerii e zgomotos.” (Deleuze, 1995, p. 34) Faptul ca
iubirea ,neinchipuitd” naumiand (din Zenobia) este asociatd cu
moartea, echivaland legatura ,totald” a Erosului cu dizolvarea
ytotald” a Thanatos-ului, evoca forta creatoare a erotismului
(jocul diferentelor libere ca fond psihic), dupd cum ,musa’
reprezinta centrul Eului-Searpe (,Nu uita iubirea. Vorbesc cu
preciziune de iubirea pentru o singurd femeie. Fd-o ritual.” -
Naum, 20m, p. 697). Sustras ritualic formei, constientului, Eul-
Searpe este sfartecare diferentiald continud, individuare intensiva
(in limbaj deleuzian) sau sursa a energiilor creatoare
reprezentate de ,musad” (,musa sunt eu”).
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Cu riscul deformadrii proiectului egologic naumian prin
»dezocultizare” (,Fiindca veni vorba, nu concep dobitoc mai mare
decat cel care, dupa ce ar auzi baiguielile astea ale mele, ar incerca
sa-mi interpreteze, sa-mi explice, sd-mi dezocultizeze poemele in
[umina lor” - Naum in Rosescu, 2003, p. 110), dupa cum precizeazd
in dialogul cu Sanda Rosescu, punerea in oglindd cu modelul
tertului inclus al psihismului lupascian, respectiv cu acela
diferential deleuzian sunt incercdri provizorii de discursivizare a
unui proiect anti-discursiv in esentd, care nu isi poate gdsi locul in
nici o topicad psihica si in nici un limbaj, ,,ocult”.

Integratd unei practici spirituale de tip samanic, utopia
Eului-Searpe functioneazd, pe de o parte prin dimensiunea
yocultd” (accentuatd de Gellu Naum), care constituie un fel de
cadru ontologic sau conditie de existentd specifica fenomenelor
de ordin cuantic (rezistente observdrii si masurdrii), pe de alta
parte prin experimentul inversiunii (,prin inverse”) ca singura
modalitate de conservare a acestui nucleu psihic ,ocult”, ,musa”
sau Eul. Registru fundamental al utopicului, dupa cum
precizeazd Corin Braga, ,inversiunea” suprearealistd naumiana
nu este doar mijlocul protejarii centrului ,ocult” al psihismului,
respectiv o strategie de rezistentd la ,dezocultizare”, ci vizeazd
chiar o permutare a lateralului” si a ,centralului”, lumea
alternativa ,laterald” devenind ,centrald” ca suprarealitate, in
timp ce lumea de referintda ,centrald” devine secundara,
superficiald, ,laterald” in raport cu centralitatea adevdarului
spiritual descoperit prin demersuri samanice:

Trebuie subliniat faptul cd procedeul inversiunii sta la
baza utopiei insesi, din cauza faptului cd toate universurile
utopice adoptd o pozitie polemicd fatd de universul de
referintd (faptul cd acesta, la rdndul lui, poate fi real sau
imaginar are mai putind importantd). Utopia este
construitd prin comparatie cu ceva: ea este o variantd,
pozitivd sau negativd, un ,posibil lateral” a ceea ce am
putea numi un ,real central”. (...) Chiar si atunci cand
termenul ,central” nu este prezentat explicit, iar termenul
Jateral” apare singur in naratiunea utopicd, acest
waltundeva” se afld intotdeauna intr-o relatie subinteleasa
cu un ,aici”. Calitatea de imagine reflectata, de dublu
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specular, afecteazd fiecare element al universului utopic
alternativ. (Braga, 2015, p. 33)

Nelocalizabilg, sustrasa sistematic localizarii
constientului, dimensiunea in care activeazd Eul-Searpe prin
ecuatia misticd a ,linistii” si ,libertdtii” este utopicd intrucat
refuza fixarea intr-o anumita topicd psihicd, promitand fericirea
si chiar nemurirea ca realitate a spiritului (,Libertatea de a nu
muri se loveste de aceleasi piedici constiente ca si libertatea de a
muri.” - Naum, 20m, p. 683); iar dacd ,viata vesnicd este o
realitate” (ibidem), mai exact supra-realitatea sau infra-realitatea
din noi, atunci adevdrata lume ,centrala” este aceasta a spiritului
exersat samanic, in raport cu care lumea reala in mod constient
este ,laterald”. Transgresiune purd intre poli fantasmatici ai
psihicului, polul intensiv al Aceluiasi si polul extensiv al lui
Altceva (punctul de fuga din fata formalizdrii sau a
materializdrii), Eul-Searpe este de naturd utopicd in mdsura in
care se autogenereazd ,,prin inverse”, ca alternativd abisald a eului
clasic (autodeterminat cogitational, constient), dar, totodats,
transgreseaza utopicul prin rezistenta totala la rationalitate si
spatializare / localizare (utopia fiind o constructie artificiald, o
alternativd ideald a realului: ,Dacd utopia se prezinta ca ndzuintad
care 1i adauga realului idealul, locul vizualizdrii sale se prezinta
corelativ ca o constructie artificiala, care desdvarseste ceea ce este
anterior dat de catre naturd.” (Wunenburger, 2001, p. 23)

3. Acelasi prin Celalalt: erosul suprarealist ca tensiune
esentiald a eului

Evanescentd si transgresiva, in continua metamorfozd,
supra(infra)-realitatea energeticdi a Eului-Searpe naumian, ca
sistem de treceri permanente intre Acelasi si Altceva, se
proiecteaza dinspre o logicd de profunzime esentialmente
eroticd, din moment ce piesa centrald a intregului dinamism
psihic o constituie dorinta, acea ,masind deja amorsatd de creat
atractii” prin care explicd André Breton hazardul gdsirii
obiectelor (truvaiul) in propriul experiment desfasurat alaturi de
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sculptorul Giacometti, atunci cand descoperd intr-un talcioc
obiectele de proiectie a cautdrilor lor inconstiente:

Cei doi indivizi care merg aldturi formeaza, as fi ispitit sa
spun, o unicd masind deja amorsata de creat atractii.
Truvaiul echilibreazd pe neasteptate, mi se pare, cele
doua niveluri de reflectie foarte diferite, asemenea acelor
bruste caderi de barometru in urma cdrora unele regiuni
din atmosfera devin bune conducdtoare de electricitate,
desi inainte nu erau deloc, si-ncepe sa fulgere. (Breton,

2019, p. 49).

Un fel de spontaneitate cuantica a psihicului se
declanseazad atat in cazul truvaiului echilibrant al unor niveluri de
realitate diferite, cat mai ales in cazul iubirii suprarealiste
magnetice, acea loviturd de fulger pasionald (coup de foudre) pe
care o ilustreazd ,iubirea nebunda” bretoniana, dar si
yneinchipuita” iubire naumiana din Zenobia (Zenobia).

Anexd la Calea Searpelui (The Way of the Serpent),
microdrama cu doi actanti, Rafael si Luiza alias Semiramida,
intitulata La picioarele Semiramidei, este o punere in abis (mise
en abyme) a dialecticii dintre Acelasi si Altceva (de fapt, a
ytridialecticii”’, termenul lupascian pentru tertul inclus), un
plonjon arheologic la nivelul dorintei ca loc al Celuilalt; de altfel,
declinul erotic al Eului la picioarele Celuilalt ipostaziaza
alteritatea drept adevarata sursd fiintiald a subiectului, adancind
reglajul energetic orizontal dintre Acelasi si Altceva (,interior-
exterior”) prin verticalitatea transcendentd a dorintei. Preludnd
proiectia Aceluiasi, Celalaltul dorintei desdvdrseste procesul
eliberarii de sine ca Altceva introducind dimensiunea
transcendetei, de unde si prescriptia ritualica a ,iubirii pentru o
singurd femeie”, pentru aceeasi capabild sa provoace diferenta
intr-un plan abisal, asadar, sa producd revelatia acelei
yverticalitdti tainice” a diferentei ascunse in mecanismul
repetitiei, potrivit lui Deleuze:

Fie o repetitie goald (ca repetitie a Aceluiasi), un

ceremonial obsesiv de pildi, sau o stereotipie
schizofrenicd: ceea ce e mecanic in repetitie, elementul de
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actiune aparent repetat, serveste drept acoperire pentru o
repetitie mai adanca, care are loc intr-o alta dimensiune,
verticalitate tainicd in care rolurile si mdstile sunt
alimentate de instinctul mortii. (Deleuze, 1995, p. 36)

Tocmai acest joc afund al diferentei sau al libertatii
diferentiale depline (implex-ul deleuzian rezistent spatializdrii,
extensiei, explicdrii) este revelat de erotica naumiand a cdrei
intensitate vizeazd ,instinctul mortii”, camuflat in imaginea
ycastelului linistit” unde se produce intalnirea metempsihotica a
celor doi iubiti (,In castelul tu e liniste si am venit usor, plutind
parcd. In camera aceasta te-am legat la ochi pentru prima datd.
Iti amintesti?” - Naum, 20m, p. 727) De altfel, toposul
metempsihozei si al androginului ale cdrui jumatdti se ratdcesc si
se regdsesc pe parcursul mai multor vieti se redimensioneazd in
suprarealism trecand de la nivelul meta-fizic romantic la un nivel
energetic, infra-fizic; este vizatd prin intermediul acestor toposuri
un fel de unitate energetici de tip cuantic care transcende
intreaga diversitate a lucrurilor:

Unitate, unificare, unicitate sunt cuvinte care apar tot mai
des in vocabularul fizicii din ultimii ani, Ele au apdrut in
teoria cuantica a cAmpurilor, teorie ce postuleaza existenta
unor entitdti fundamentale - cdmpurile. (Nicolescu, 2002,

p-27)

Departe de a fi o ilustrare estetica a unor teorii stiintifice,
calea suprarealistd de accesare a acestei noi ordini epistemice
consta intr-o transgresiune programatica a aparentelor, specifica
intregii  miscari  modernist-avangardiste,  respectiv  in
corespondentele firesti intre imaginarul estetic si cel stiintific al
epocii, nutrite de un model paradigmatic comun al gandirii; in
acest sens, erotica suprarealistd transcende toposul comun al
iubirii romantice (in pofida pastrdrii aparentei metafizice a iubirii
ideale, eterne), caci adevaratul plan urmadrit prin astfel de
reprezentari mitologice este functionarea psihismului abisal
surprinsd printr-un fel de mecanicd cuanticd a dorintei
(mecanism unificator de punere in contact a diferitelor nivele de
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realitate prin spontaneitate si discontinuitate, in contradictie cu
principiul linearitatii si al continuitatii modelelor fizicii clasice).

Seria transgresiunilor intre Acelasi si Altceva, Acelasi si
Celalalt prin care Gellu Naum incearcd sa sugereze, sd indice in
manierd initiaticd - sa arate cu degetul sau cu mana a cdrei harta
ezotericd deschide si orienteazd Calea Searpelui (The Way of the
Serpent) — mediazd vizionarea alegorica (recurgand la imaginalul
vizionarismului) a acestui plan abisal al jocului liber, infinit, afund
in sens nietzschean, al diferentelor energetice. Este un demers
arheologic (arheologie mediumnicd) de cobordre spre acel intensiv
pur teoretizat de Deleuze, regiune psihicd a pulsiunilor mortii, a
dizolvarii diferentiale. Avatarurile iubitilor din aceasta psihodrama
eroticd descopera nemurirea printr-o serie nesfarsitd de morti si
renasteri sau eterna intoarcere a contactului energetic dincolo de
toate avatarurile geometrice (legari si dezlegari de forme):

Intrarea mea in castel, de data asta va fi vestitd lumii
intregi. Sunt eu insumi acesta, iubito, sezdnd la picioarele
tale. Metamorfozele noastre sunt limpezi, Luiza:
Semiramida, Rafael. Restul s-a terminat. E o legendd sau
un adevdr acela al cdutdrii prin multe vieti. NOI ne-am
cdutat continuu, pretutindeni si nu ne-am recunoscut din
cauza pieilor noastre. Desfigurat de ticuri, deghizat pentru
mine insumi, m-am intlnit de multe ori cu tine si - sigur
- m-am depdrtat. Noi n-am murit niciodatd, e o minciund
aceasta, o jalnicd minciund a celorlalti. Noi nu murim
niciodatd. (Naum, 201, p. 728)

Asa cum magnetismul erotic suprarealist mediazd o
viziune a abisului psihic si a functiondrii sale in registrul
contactului ca dorintd, femeia unica (Nadja lui Breton, Zenobia
lui Gellu Naum) este intruchiparea alegoricd (imagine
revelatorie) a acestui abis, mediat de reprezentarea arhetipald a
animei. Deghizatda in aceastd poveste de dragoste androging,
accesarea purei energii erotice a psihismului este o cunoastere
initiaticd prin intermediul careia initiatul experimenteazd un
mod de a fi guvernat de ,echilibru” si ,libertate”:
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[ubita mea, poetii se intrec sd povesteascd mituri. Si
miturile au fost mancate de forma lor constientd. Vorbesc
de Turnul Babel, acest Turn prezent. Sarmani caini,
incercand sa redevind oameni! Fuga in desert era singura
scdpare, dar si acolo formele ii impiedicau sd gdseascd
filonul. Discutii, discutii... Toate isi au drumul lor firesc,
drumul lor, al nostru. E un imens echilibru, un echilibru
care e chinuit, tulburat. Periculoasa maladie trece pe
alaturi. Sd privim cu mild. N-avem de ce ne teme, noi,
liberii. lubita mea, secunda liberarii, secunda cunoasterii, e
posibild. Ea va veni. (Naum, 2011, p. 730)

Preludnd din mitul androginului ideile de echilibru
perfect al jumadtatilor regdsite si de inseparabilitate, erotica
suprarealistd devine ea insasi ,forma” alegoricd a unui model
ontologic si cognitiv de racordare la sursa energeticd a psihicului
(de regdasire a ,filonului” prin transgresarea conventiilor),
analoagd stdrii cuantice reglate de logica tertului inclus
(echilibrarea antagonismelor in conditii de spontaneitate si
libertate totald). Declansata printr-o lovitura de fulger
anamnezicd (coup de foudre), povestea de dragoste dintre Rafael
si Luiza alias Semiramida vine din miezul mortii (transgresand
vietile si mortile anterioare), ca si povestea de dragoste
yneinchipuita” / inimaginabild in limbaj formal dintre Gellu si
Zenobia; mediate de mitul androginului, aceste povesti sunt,
asadar, expresii ale abisului psihic (fondul deleuzian intensiv al
dizolvarii diferentiale alimentat de instinctul mortii). In acest
sens, iubirea unicd naumiand este ,neinchipuita”, inimaginabilg,
yinexplicabild”:

Faptul ca diferenta este efectiv ,inexplicabild” nu are de ce
sa ne mire. Diferenta se explicd, dar ea tinde totodatd sa se
si anuleze 1n sistemul in care se explicd. Ceea ce inseamna
cd diferenta este in mod esential implicatd, cd fiinta
diferentei este implicarea. (Deleuze, 1995, p. 351).

Prezent atat in dorinta bretoniand (magnetismul erotic

pentru Nadja), cit si in dorinta naumiand (magnetismul erotic
pentru Luiza, Zenobia), mecanismul intensiv al jocului diferential
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al psihismului urmeaza doua cdi alegorice de realizare esteticd,
nebunia si moartea: astfel, dacd ,iubirea nebund” a lui André
Breton se naste printr-un magnetism proiectiv (,masina de creat
atractii’), ca o transgresiune radicald a realitdtii conventionale,
subirea neinchipuitd” a lui Gellu Naum se naste printr-un
magnetism regresiv, printr-o transgresiune a mortii - celula
eroticd din Zenobia (Zenobia) este coagulatd in jurul mortului
Dragos, un fel de fiu mort sau moartea ca tert inclus al
inconstientului; irezistibild, nebunia eroticd bretoniand este purd
transgresiune a constientului, orientata intr-o supra-realitate
energeticd purd; inexplicabild, iubirea naumiana gestata in
moarte este purd transgresiune a inconstientului spre ,,0 instanta
mai ,adancd”: profunzimea insdsi, care nu e o extensie, ci pur
implex” (Deleuze, 1995, p. 352); fundamental transgresive, ambele
forme de erotism pun in scend adevdrul libertatii psihicului ca joc
diferential pur.

Precedatd de schema ezotericd a mdinii ca de o
misterioasa cdldauzd (,29. 1. 1948 e ziua cand am descoperit
MANA MEA - FORTA MEA”), cartografia Eului-Searpe este un
codex stratificat si ocult care indica initiatilor Calea spirituald
presarand semne fantasmatice extrase din diverse corpusuri
discursive (poetic, psihologic, filosofic, ezoteric etc.), dar
lepadandu-se de ,pieile” lor conventionale, limitative pentru
slibertatea” si ,linistea” abisului psihic vizat constant de Gellu
Naum ca o tintd samanicd; In acest sens, transgresarea
imaginariilor convocate provoacd eruptia unei lumi imaginale
(mundus imaginalis) supra-reale, de tipul marilor experiente
interioare ale misticilor. Trecdnd prin reprezentdri si instante
majore, precum decupajul clasic intre interior si exterior, subiect
— obiect, identitate - alteritate, cdlatoria transgresiva spre sine
desfasurata in acest text neclasificabil (in marginea tipologiilor si
dincolo de ele) este o questd vizionard a supra-realitatii spiritului
atinse prin sinuoasa miscare de ,searpe” a Eului intre fantasma
Aceluiasi si proiectia in Altceva, intre Sine si Celdlalt, intre
imaginar si imaginal.
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