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Abstract

This paper aims to explore how the bakhtinian concept of chronotope
takes shape in two dramatic versions of one of the most important
myths in Romanian culture, namely the myth of Master Manole. The
comparative perspective will simultaneously examine the symbolic
implications of time and space in the dramatic works of Lucian Blaga
and Valeriu Anania, highlighting both the convergences and the
differences that emerge in the process of each author’s reworking of the
myth. As a starting point for this comparative analysis, we will first and
foremost consider the implications of Blaga’s concept of the matrix
space, understood as a primordial ontological dimension - a space
naturally suited to the enactment of foundational acts, such as the
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raising of the monastery. Within such a framework, each element bears
the imprint of an abyssal aesthetic vocation, which, inevitably,
generates symbolic shifts throughout the entire dramatic imaginary. In
this manner, we may trace the transfiguration of the details shaping the
spatio-temporal horizon and, at the same time, their investiture with
symbolic meanings that capture each author’s distinctive perspective on
the world refracted through the myth of Master Manole. Moreover, it
should be noted that both interpretive paths draw upon Lotman’s
theory of the semantic cultural type, which is why the hermeneutic
analysis can demonstrate that existence transcends the boundaries of
historical time and the constraints of the concrete, operating solely
within the spirit of a fertile symbolic polysemy. For Blaga, this symbolic
redefinition of the world comes to shape a dramatic imaginary in which
the dialectic between beginning and end becomes the very axis of the
creation. Nowhere is this more apparent than in the conception of the
monastery’s space as a cursed place, opening toward the earth’s depths
and the infernal, yet equally imbued with a profound theophanic
symbolism of the center, through which — in a paradoxical turn — it
acquires the role of mediator between the sacred and the profane,
marked by its upward gaze toward the celestial realms. In Valeriu
Anania’s text, the conception of space is defined by a twofold process:
the interiorization of ontological tension and its symbolic projection
into the chronotope of the dramatic imaginary. We are no longer
talking strictly of hierophany as an external process, with symbolic
materialization outside the creator, but rather of an inner act of
awareness of one’s own spiritual imbalance — a hermeneutic
framework that allows us, in a more Jungian spirit, to perceive the space
of the monastery as a metaphor for the ideal of purification, of reaching
the absolute creative consciousness. Thus, the paper moves beyond the
concrete and tangible dimension of the chronotope, pursuing a
hermeneutic reading that addresses both the apocalyptic-cosmogonic
dialectic in Blaga’s drama and the representation of space as a symbolic
projection of the inner decay in Anania’s dramatic poem.

Keywords: Lucian Blaga; Valeriu Anania; myth; chronotope;
symbolism.

Rezumat

Scopul acestei lucrdri este de a explora modalitdtile prin care conceptul
bahtinian de cronotop se contureazd in doud dintre variantele
dramatice ale unuia dintre cele mai importante mituri din cultura
autohtona, si anume cel al Mesterului Manole. Perspectiva comparativa
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va urmdri, in mod simultan, implicatiile simbolice ale timpului si
spatiului in textele dramatice ale lui Lucian Blaga si Valeriu Anania,
accentuand atdt convergentele, cat si diferentele care survin in procesul
fiecdrui autor de a prelucra mitul jertfei pentru creatie. Ca punct de
plecare pentru aceastd analiza comparativd, ne vom centra, in mod
esential, asupra implicatiilor conceptului blagian de spatiu matricial,
inteles ca dimensiune ontologicd primordiald - un spatiu fundamental
al desfisurarii actelor de creatie, precum iniltarea mandstirii. In acest
cadru, fiecare element poartd, in sens intrinsec, amprenta unei vocatii
estetice abisale, care, in mod inevitabil, ajunge sa genereze mutatii de
ordin simbolic la nivelul intregului imaginar dramatic. Astfel, vom
putea urmdri mijloacele prin intermediul cdrora se produce atét
transfigurarea detaliilor care contureaza cadrul spatio-temporal, cat si
investirea acestora cu semnificatii simbolice, reprezentative, in ultimd
instantd, pentru viziunea fiecdrui autor asupra lumii reflectate prin
mitul Mesterului Manole. Mai mult, este de notat faptul cd ambele piste
interpretative sunt centrate in jurul teoriei lui I. Lotman asupra tipului
semantic cultural, motiv pentru care analiza hermeneuticd va putea
demonstra, ca mizd semnificativd, ideea cd existenta obiectiva ajunge sa
transcenda limitele timpului istoric si datele concretului, functionand in
spiritul unei fertile polisemii simbolice. La Blaga, aceasta resemnificare
simbolicd a lumii este menitd sa schiteze un imaginar dramatic in
cadrul cdruia dialectica inceputului si a sfarsitului devine axa
fundamentald care anima motivul creatiei. Acest aspect este cel mai
bine evidentiat in receptarea spatiului mdnadstirii ca loc blestemat, cu
deschidere spre adancimile pamantului, spre infern, in acelasi timp in
care se afld in strdnsd legdtura si cu un profund simbolism teofanic al
centrului, prin care, in mod paradoxal, mdndstirea dobdndeste si rolul
de spatiu de mediere intre sacru si profan, marcat de o deschidere cdtre
cer. Pe de alt parte, in varianta lui Valeriu Anania, viziunea asupra
spatiului mizeazd pe un dublu proces hermeneutic, fiind vorba atat
despre o interiorizare a tensiunii ontologice, cit si despre o proiectare
simbolicd a acesteia la nivelul cronotopului imaginarului dramatic. Tn
acest sens, nu mai vorbim exclusiv despre hierofanie ca proces exterior,
cu materializare simbolicd in afara creatorului, ci mai degraba ca act de
constientizare lduntricd a propriului dezechilibru spiritual - cadru
interpretativ care ne permite, mai mult in spirit jungian, sd receptdm
spatiul mdndstirii ca metaford a idealului de purificare, de atingere a
constiintei creative absolute. Prin urmare, aceasta lucrare patrunde
dincolo de dimensiunea concretd si palpabild a cronotopului,
dezvoltind o lecturda hermeneuticd care are in vedere dialectica
apocaliptic - cosmogonic din drama blagiand, dar si reprezentarea
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spatiului ca o proiectie simbolicd a propriei decaderi interioare din
poemul dramatic al lui Valeriu Anania.

Cuvinte-cheie: Lucian Blaga; Valeriu Anania; mit; cronotop;
symbolism.

Preliminarii

Atunci cand vine vorba despre spatiu in vechile creatii ale
culturii autohtone, acesta este asociat, de cele mai multe ori, cu
ceea ce Lucian Blaga numeste spatiul matrice, si anume ,,un fel de
cadru necesar si neschimbadtor al spiritului nostru inconstient”
(Blaga, 1969, p. 23). In cazul culturii romanesti, Blaga teoretizeaza
ideea de spatiu mioritic, concretizat, mai presus de toate, in
imaginea plaiului ca simbol al melancoliei ,unui suflet care suie si
coboard, pe un plan ondulat, indefinit, tot mai departe, iardsi si
iardsi...” (Blaga, 1969, p. 125). Cu alte cuvinte, acest tip de spatiu
pe care Blaga 1l considerd simbolic pentru intreaga existentd
autohtona nu constituie altceva decdt un soi de materializare
topografica a categoriilor abisale care precedd initiativele
culturale ale spiritului romanesc. In fond, considerdm ca spatiul
mioritic este, in mod absolut, spatiul in care a avut loc actul
indltdrii manastirii din mitul jertfei pentru creatie, produsul
arhitectonic nefiind altceva decat o anamorfoza simbolicd a
categoriilor abisale care animd vocatia esteticd a lui Manole,
aspect sustinut de diverse variante prelucrate ale mitului, precum
textele dramatice Mesterul Manole (Master Manole) de Lucian
Blaga (1927) si Mesterul Manole. Cinci acte in versuri (Master
Manole. Five acts in verse) de Valeriu Anania (1968). Astfel, in
spiritul gandirii teoretice bahtiniene, cronotopul din cele doua
texte dramatice ajunge sa se insinueze drept o veritabild matrice
semantici a unei existente atemporale, mitice. In acest context,
destinul tumultuos al creatorului este proiectat metaforic atat in
spatiul de constructie a manadstirii, cat si in reperele temporale
care traverseaza si structureaza simbolic intregul imaginar, toate
aceste aspecte urmand sd genereze ideea unei legdturi esentiale si
indisolubile intre timp, spatiu si existenta umand. In ultima
instantd, aceasta privire hermeneuticad intentioneazd sa ilustreze
chiar considerentele lui Bahtin asupra implicatiilor conceptului
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de cronotop din eseul Formele timpului si ale cronotopului in
roman (Forms of time and of the chronotope in the novel):

In cronotopul literar-artistic are loc contopirea indiciilor
spatiale si temporale intr-un ansamblu inteligibil si
concret. Timpul, aici, se condenseazd, se comprimd,
devine vizibil din punct de vedere artistic; spatiul insa se
intensificd, patrunde in miscarea timpului, a subiectului, a
istoriei. Indiciile timpului se releva in spatiu, iar spatiul
este inteles si mdsurat prin timp. Intersectarea seriilor si
contopirea indiciilor constituie caracteristica cronotopului
artistic. (Bahtin, 1982, pp. 294-295)

De la apocaliptic la cosmogonic

In varianta dramatici a mitului Mesterului Manole
propusa de Lucian Blaga, spatiul mioritic suferd o transfigurare
revelatorie absolutd, ajungand sd functioneze in simetrie cu un
spatiu aflat sub zodia lui ab origo. Bineinteles, elementul
principal care asigura dimensiunea originard, cosmogonica a
imaginarului spatial - dar si temporal - propus de Blaga este
intocmai motivul care std la baza intregului text, si anume cel al
creatiei. Astfel cd, odatd produsd aceasta transfigurare, intregul
ansamblu de structuri care organizeaza cronotopul mitic blagian
se afld intr-o stransd legdturd cu ideea de simbolic. In sprijinul
acestei afirmatii, evocam cateva dintre considerentele lui I.
Lotman din lucrarea Studii de tipologie a culturii [Typologies of
culture], in special cele asupra ceea ce savantul literar numeste
tip semantic sau simbolic al culturii, anume un ,,(...) tip de cod al
culturii, construit atit pe semantizarea (sau chiar pe
simbolizarea) intregii realitdti din jurul omului, cat si pe cea a
partilor ei alcatuitoare” (Lotman, 1974, p. 29).

In varianta lui Blaga, mitul jertfei pentru creatie si, in
mod implicit, cronotopul conturat sunt impregnate pand la
saturare de elemente simbolice cu functionalitate revelatorie.
Daca ar fi sa extindem asocierea dramei cu teoria lui Lotman
asupra tipului cultural semantic, am putea observa cd, intr-
adevdr, odata redusd la conditia esentiald a simbolicului,
existenta tinde sa fuzioneze cu atemporalul, ldsand in urmad
cronologia, timpul istoric: ,Nici constructia eternd a lumii, esenta
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ei, nici expresia ei materiald, supusd destramarii, nu sunt
subordonate legilor timpului istoric. Ceea ce este legat de timp
nu constituie o entitate existentd, ci una inexistentd.” (Lotman,
1974, p. 38). In acest punct, ne putem reaminti opozitia
sistematizata de Mircea Eliade in Sacrul si profanul [The Sacred
and the Profane] cu privire la semnificatiile spatiului sacru si cele
ale spatiului profan: ,(..) pentru omul religios, lipsa de
omogenitate spatiala se reflecta in experienta unei opozitii intre
spatiul sacru, singurul care este real, care exista cu adevarat, si
restul spatiului, adicd intinderea informa care-l inconjoard.”
(Eliade, 2005, p. 19). Ceea ce reiese in urma acestei corelari este
ideea cd spatiul, odata trecut prin filtrul simbolicului, ajunge sa
cunoascd o clasificare la nivelul semnificatiilor, dupa cum poate fi
observat din opozitiile sacru - profan, mitic - istoric si, la
propunerea noastrd, apocaliptic — cosmogonic.

Inca de la inceput, remarcdm o cufundare a imaginarului
mitic in simboluri cu valente apocaliptice, infernale, spatiul
construirii madndstirii fiind perceput ca un tdrdam demonic
(,pdmant ndravit” in acceptiunea celui de-al cincilea zidar) -
altfel spus, o concretizare simbolicd a rdului. Descriind
momentele surpdrii zidurilor, cel de-al saselea zidar contureaza
un peisaj escatologic de-a dreptul infiordtor:

Cu lumini si lucruri spurcate, cu oase scormonite de sub
lespezi. Altadata s-a prdbusit, in noaptea aceasta pietrele
au fost zvérlite in vazduh. Luna a fost mai rosie deasupra.
Si apa a amutit dedesubt. In jurul picioarelor am simtit ca
un aluat, am sldbit din genunchi si am cazut. (Blaga, 2008,
p. 161)

Rezumand aceastd descriere, cel de-al doilea zidar afirma:
»Aici e gura iadului.” (Blaga, 2008, p. 162). Toti acesti indici
simbolici amplifica, in fapt, crezul localnicilor ca pe timp de
noapte zidurile mdandstirii sunt surpate de strigoi, idee ce poate
justifica incadrarea spatiului constructiei in acea categorie mitica
a spatiilor ,haotice, pline de larve, demoni, «strdini», asimilati de
altfel duhurilor si fantomelor” (Eliade, 2005, p. 25), definite in
detaliu de Mircea Eliade in studiul Sacrul si profanul. Totodata, in
actul al II-lea, identitatea de spatiu blestemat este sugerata si prin
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imaginea plaiului bantuit de Anticrist, asa cum reiese din replica
unuia dintre zidari:

Ce locuri de groaza! De sapte ani tot umbld Anticrist prin
tard. Mai stii, poate de aceea nu std nici lacasul acesta.
Niste ciobani I-ar fi vdzut la o stdnd pdrdsitd. Anticrist isi
mulgea caprele cu ugerii plini de venin. Altii l-ar fi vazut
intr-o mdndstire, unde face pe sfantul si-si tine matele
intr-un pahar. Dupa altii, Anticrist umblda prin Valea
Oltului, in chip de vlddica cdldtor si imparte cu
mincinoasd punere de mani darul preotiei. (Blaga 2008, p.

165)

Nu in ultimul rdnd, deschiderea spre infern este
accentuata si intr-una dintre intrebdrile lui Manole - ,Din ce
parte au iesit flacarile?” (Blaga, 2008, p. 167).

Referitor la ideea de bisericd, in Dictionar de teme si
simboluri din literatura romdnd (Dictionary of themes and
symbols in Romanian literature), Doina Rusti accentueazd atat
simbolistica centrului, cdt si implicatiile cosmogonice ale acestui
tip de constructie. Astfel, biserica se defineste ca ,spatiu
consacrat si teofanic, ca orice centru, care contine, de asemenea,
semnificatia Genezei si prin aceastd valoare a inceputului.”
(Rusti, 2009, p. 40). In calitate de simbol al Centrului, biserica
ajunge sd functioneze in spiritul unui axis mundi programat sa
faciliteze comunicarea dimensiunii terestre, profane, cu cea
cosmicd, sacrd. In acest sens, se invedereazad ideea ci manistirea
pe care Manole doreste sd o construiascd reprezintd, la nivel
simbolic, un topos de reconciliere a oricdrui tip de contradictie
ontologicd, asa cum este sugerat prin simbolistica dublei
deschideri spatiale, atat inspre finaltul celest, cat si inspre
adancimile pamantului. Pusi fatd in fatd cu textul, observam ca,
intr-adevdr, manastirea lui Manole oglindeste intocmai imaginea
unui astfel de spatiu care subzista, deopotrivd, in ceea ce
Romulus Vulcdanescu numea, pe de o parte, timp mitic diurn si, pe
de alta parte, timp mitic nocturn (Vulcinescu, 1987). De o
relevanta simbolicd absoluta se dovedeste, in acest caz, si
numerologia, mai ales dacd avem in vedere ideea cd mandstirea
se surpa repetitiv de sapte ani incoace. In acest context, cifra
sapte isi pierde valentele magice, devenind un revers tragic,
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amplificat pand la suferintd, al efortului divinitdtii de a crea
lumea in sapte zile. Intrucat surparea este repetitiva, devine clara
ideea ca manastirea tinde sd fie asociatd, mai mult, cu ceea ce ar
reprezenta, intr-o cheie de interpretare simbolicd, josul,
dedesubtul - taramul intunecat al demonilor, al fortelor necurate:

Aici nenorocirea vine - de jos. Din cdta piatrd s-a mdcinat
fdrd noimd, s-ar fi putut ridica si zece biserici. Car dupd car
aruncdm, pamantul totul inghite. Privim nestiutori, in
jnepeni pand la glezne. Dedesubt nici nu visdm ce bezne.
(Blaga, 2008, pp. 165-166).

Totusi, orice moarte implicd, in mod necesar, renasterea,
iar la nivelul imaginarului dramatic blagian acest lucru poate fi
justificat prin glisarea de la apocaliptic la cosmogonic. Remarcdm
cd actul al treilea debuteazd printr-o schitare succintd a
dimensiunii spatio-temporale: ,Aceleasi ruini. Dar un zid ridicat
in temelie: locul pentru jertfa. Dimineatd. Zidarii sunt in
asteptarea celei dintai care va veni.” (Blaga, 2008, p. 184). Cu alte
cuvinte, pe un fundal auroral, zidarii asteaptd ivirea celei care va
avea sa desavarseascd intreaga creatie prin puterea actului
sacrificial. Pe mdsura inaltdrii zidurilor, hierofania intunecatd
tinde sa fie pulverizatd, lumina diminetii fiind preferata in
detrimentul intunericului adancimilor telurice. In ultima
instantd, aceasta este si finalitatea actului creator: scoaterea lumii
din obscuritatea timpului nocturn, replica simbolicd a haosului
originar. Accentul cade insd asupra detaliilor spatiale, care odata
reunite comunica, intr-o cheie de interpretare mitica, ideea de
consacrare. In viziunea lui Eliade, este nevoie intotdeauna de o
hierofanie care sd declanseze preschimbarea spatiului profan
intr-unul cu caracter sacru. Efectele unei astfel de transformadri
fundamentale sunt categorice: ,Orice spatiu sacru implicd o
hierofanie, o izbucnire a sacrului, care duce la desprinderea unui
teritoriu din mediul cosmic inconjurdtor si la transformarea lui
calitativa.” (Eliade, 2005, p. 23). Aceasta izbucnire a sacrului este
declansatd, in mod aproape ritualic, de o activitate exemplard a
zeilor, pe care omul o repeta intr-un anumit spatiu, dupa cum
este dovedit prin vocatia demiurgici a Mesterului Manole,
materializata in procesul inaltdrii mdnastirii. Astfel, construirea
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manadstirii devine o replicd a gesturilor divine, o reminiscentd a
evenimentului cosmogonic: construind, Manole evoca o forta
arhetipald prin care fragmentele disparate ale Haosului sunt
reunite simbolic in imaginea armonioasad a unui nou Cosmos.

Spatiul manastirii - corelativ obiectiv al decaderii spirituale

Ceea ce iese in evidentd atunci cand analizam cronotopul
imaginarului mitic din poemul dramatic al lui Valeriu Anania
este, la o primd vedere, predominanta structurilor de ordinul
concretului, care genereazd ideea unei precise determinadri
spatio-temporale, mai ales daca avem in vedere notatiile initiale
din actul I: ,Faptele se petrec la Curtea de Arges, in cel de-al
doilea deceniu al secolului al XVI-lea” (Anania, 1968, p. 7). Astfel,
se poate observa diferenta fundamentald in raport cu drama lui
Lucian Blaga, unde se preciza, incd de la inceput, cd toatd situatia
prezentatd se desfdsoara intr-un ,timp mitic romdnesc”. La
nivelul imaginarului conturat de Anania, materializarea
elementului mitic subzista intr-o madsurd mult mai micg,
functionand mai degraba in termeni de subtilitate.

De pilda, in cadrul acelorasi notatii initiale din primul act
al textului, dupa descrierea minutioasa a spatiului de lucru al lui
Manole, elementul mitic este inclus in planul concret al realitatii
istorice prin transfigurarea simbolicd a momentului zilei in care
debuteazd actiunea dramaticd: ,Zi primdvdratecd pogoard spre
asfintit.” (Anania, 1968, p. 8). In acest cadru concret, simbolismul
cosmogonic este sustinut atdt prin optiunea anotimpului, si
anume primdvara, timp prin excelenta al renasterii, cat si prin
notarea momentului zilei, asfintitul, timp al mortii, al sfarsitului.
Cu alte cuvinte, temporalitatea, in ciuda determinarii precise (cel
de-al doilea deceniu al secolului al XVI-lea), reitereaza, in spiritul
unei atractii a contrariilor, ideea de inceput prin sfdrsit, de
(re)nastere prin moarte. Asfintitul prevesteste, fird urmda de
indoiala, sfarsitul cuiva, fiind vorba in special de cele doua jertfe,
de cea Siminei in plan fizic si de cea a lovancai in plan spiritual,
in timp ce primdvara, prin functionalitatea ei regeneratoare,
aruncd o noud lumina simbolica asupra mortii ca experienta
integratoare, de refacere a unei noi existente, asa cum se va
intdmpla, de altfel, prin indltarea manadstirii.
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Astfel, spatiul argesean al construirii mdnastirii, desi nu
mai este aflat sub semnul acelor forte cosmice obscure care nu
ingdduiau creatia si pe care le-am asociat, dintr-o perspectiva
simbolicd, cu acele fapturi demonice reprezentative pentru ideea
de hierofanie inversd, este, in continuare, un topos de reiterare a
mitului cosmogonic, insi implicatiile sunt altele. In locul
elementului pdagan, intdlnit aproape la fiecare pas in imaginarul
mitic blagian, Anania valorifica elementul metafizic, spiritual,
imprimand cronotopului semnificatiile acestuia. Prin urmare,
observdm cd nu o data Safirin tinde sa vada in spatiul manadstirii
si, iIn mod implicit, in esecurile repetate ale indltdrii zidurilor, o
consecinta a propriei decaderi spirituale. Din acest motiv, putem
intui in imaginea spatiului argesean nu un spatiu aflat sub
puterea unui rdu mitic, a unei forte ancestrale cu izbucnire
latenta, ci un soi de corelativ obiectiv, de naturd topograficd, al
trdirilor interioare ale lui Safirin:

Ni se surpa zidul, doamnd! Crapd boltile-n altar,/ Si
Manole se fraimantd, lucrd mesterii-n zadar/ Si nu stiu de
ce se surpd. Dar eu stiu, stiu doamnd, stiu/ Pentru ce se
surpd zidul. Eu il surp! Eu, eu!... Si viu/ Este Domnul ca tu,
doamnyg, il zidesti, eu ti-1 praval. (Anania, 1968, pp. 98-99)

Daca ar fi sd inaintam pe aceastd pistd de interpretare, am
putea afirma chiar ideea cd imaginea frumoasei mdndstiri se
constituie ca ideal spiritual al fiintei umane chinuite de
framantarile trupescului. Intunecarea ambitiei desdvarsirii
spirituale este sugeratd intocmai prin surparea zidurilor, intreaga
situatie ilustrand, mai degraba, un exemplu de transfer simbolic
al realitdtii interioare in cea exterioard. Perspectiva interpretativa
aminteste si de psihanaliza jungiana, conform careia, in drumul
sau cdtre atingerea constiintei absolute, omul este adeseori
predispus unui dezechilibru identitar, rezultat prin emersiunea
tot mai puternicd a umbrei din subconstient. Pentru Safirin,
umbra si, mai cu seamd, actiunea devastatoare a acesteia pot fi
urmdrite atat prin influenta nefasta a erosului demonic, cat si
prin esecul ridicarii mandstirii de catre zidari, aceastd idee din
urmad fiind validd numai daca alegem sd ne pozitionam demersul
interpretativ. in jurul acelui proces de transfigurare a
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cronotopului prin transferul naturii lduntrice in cea exterioard.
Efectul pacatului de a cadea prada ispitelor erotice cunoaste, in
consecinta, o amplificare si o extindere la nivelul realitatii
exterioare, iar daca ar fi sd tinem cont de vocatia crestind a
autorului insusi, totul aminteste de o pedeapsd divind, Dumnezeu
respingdnd creatia intemeiatd prin decdderea spirituald a omului.
Cu toate acestea, dupd cum am putut observa in subcapitolele
anterioare, omul reuseste sd se purifice spiritual, motiv pentru
care am putea recepta furtul umbrei lovancdi si imortalizarea
acesteia pe panza lui Safirin intocmai in spiritul unei victorii a
constiintei supreme in fata umbrei din subconstient, o miscare
strategicd prin care omul se elibereaza de sub demonia erosului si
prin care, in egald madsurd, reface ordinea intregii existente,
manastirea putand fi, de-acum, inaltata.

Concluzii

In consecintd, analizand cele doud variante dramatice ale
acestui mit fundamental al culturii autohtone, ramane fara
echivoc  ideea  conform  cdreia  spatio-temporalitatea
transgreseazd, intr-o manierd revelatorie, dimensiunea
concretului, devenind matricea unui simbolism intrinsec,
polisemantic. La nivelul modalitdtilor de configurare a
cronotopului mitic, in drama lui Blaga, spatiul mioritic este
transfigurat in cheie arhetipald, in asa fel incdt ajunge s devind o
replicd simbolicd a unui spatiu nocturn, profan, care poate fi
metamorfozat intr-un imaginar paradisiac, aflat sub insemnul
sacrului, numai prin infdptuirea jertfei si, in mod implicit, prin
iniltarea manastirii. In poemul dramatic al lui Anania, spatiul se
dovedeste un corelativ obiectiv al decdderii spirituale a
personajului masculin aflat sub demonia erosului vampiric,
toposul madnastirii nefiind altceva decit o imagine plasticd a
idealului de inaltare spirituala.
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