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Abstract

The present study aims to capture the way in which the Romanian
writer Dumitru Tepeneag deconstructs the myth in order to reconstruct
it in the mystical atmosphere of reverie which is highly experienced by
the main character of the novel Nuntile necesare (The Necessary
Marriage). The theoretician of the aesthetic oneirism in Romanian
literature proves to be a talented writer who capitalizes on reverie as a
space for the individual’s seclusion and self-discovery. Although he
detaches himself from the romantic dream and distances himself from
surrealism, the aesthetic oneirism capitalized on by Dumitru Tepeneag
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in Nuntile necesare (The Necessary Marriage) shares the same values
with Eminescu’s dream. The modern Romanian writer presents the
gloomy effects of the historical desacralization of reality, in a society
that camouflages its strengths under the masks of ideology. Utopia and
dystopia are specific features of Ciobanu’s two existential coordinates:
utopia, as a representation of an ideal world, typical of the thanatic
dream, on one side, and dystopia, as a “bad place”, typical of everyday
reality, on the other side.

Human identities emptied of ontological essence, becoming
banal social presences, are brought into play on the spiritual
coordinates of the mioritic scenario. In the mythical dimension of the
lucid dream, Dumitru Tepeneag’s character succeeds in individuation,
the reintegration of the being, the encounter with the Self. Through a
reverie directed by the power of fantasy, he penetrates the original
dimension of his name, Ciobanu, which reveals his archetypal essence:
the shepherd. The banal professor Ciobanu, victim in a plot directed by
envious colleagues, metamorphoses into the shepherd of the people.

Through a parallelism between literature and cinema, we have
captured the Romanian writer’s talent for objecting to description freed
from lyricism. The ideal of “dehumanization” of literary description
desired by the theoreticians of the New Novel was, fortunately, not
achieved by Dumitru Tepeneag in his literary work. The description of
the wedding with echoes of a funeral rite proves to be a successful
attempt to render the images captured dryly by the eye closed on the
outside, open on the inside, a “filming” of a dream.

Keywords: aesthetic oneirism; utopia; dystopia; myth; reverie.
Rezumat

In acest studiu am incercat s surprind felul cum scriitorul Dumitru
Tepeneag deconstruieste mitul pentru a-l reconstrui in atmosfera
misticd a reveriei experimentate de personajul principal din romanul
Nuntile necesare (The Necessary Marriage). Teoreticianul onirismului
estetic in literatura romand se dovedeste un talentat scriitor care
valorificd reveria ca spatiu de recluziune si regdsire de sine a individului.
Desi se detaseazd de visul romantic si se distanteaza de suprarealism,
onirismul estetic valorificat de Dumitru Tepeneag in Nuntile necesare
(The Necessary Marriage) are multe in comun cu visul eminescian.
Scriitorul romdn modern prezintd efectele sumbre ale desacralizarii
istorice a realitdtii, intr-o societate care isi camufleazd tarele sub mastile
ideologiei. Utopia si distopia sunt trasaturi specifice celor doud
coordonate existentiale ale lui Ciobanu: utopia, in calitate de
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reprezentare a unei lumi ideale, tipice visului thanatic, distopia, ca ,loc
rdu”, tipicd realitdtii cotidiene.

Pe coordonatele spirituale ale scenariului mioritic se pun in
miscare identitdti umane golite de esentd ontologica, devenite banale
prezente sociale. In dimensiunea mitic a visului lucid, personajul lui
Dumitru Tepeneag reuseste individuarea, reintregirea fiintei, intalnirea
cu Sinele. Prin intermediul unei reverii dirijate prin puterea fanteziei, el
pdtrunde in dimensiunea originard a numelui sdu, Ciobanu, care-i
reveleazd esenta arhetipald: cioban. Banalul profesor Ciobanu, victima
intr-un complot dirijat de colegi invidiosi, se metamorfozeazd in
pastorul de oameni.

Printr-un paralelism intre literaturd si cinematografie, am
surprins talentul scriitorului roman de a obiecta descrierea eliberata de
lirism. Idealul ,,dezumanizdrii” descrierii literare dorit de teoreticienii
Noului Roman nu a fost, din fericire, atins de Dumitru Tepeneag in
opera sa literard. Descrierea nuntii cu ecouri de rit funerar se dovedeste
o incercare reusitd de redare a imaginilor surprinse sec de ochiul inchis
pe dinafard, deschis spre interior, o ,filmare” a unui vis.

Cuvinte-cheie: onirism estetic; utopie; distopie; mit; reverie.
1. Simplu preambul

Sfarsitul obsedantului deceniu sase, in plin avant
revolutionar al comunismului, se dovedeste o perioada istorica
y2Juminata” sub aspect cultural datorita unei relaxdri a sistemului
politic represiv. Apar scrierile pozitionate strategic la periferia
realismului socialist in tandem cu productiile literare inedite
realizate sub auspiciile unei miscari culturale noi, initiata de
tineri poeti si scriitori nonconformisti ca o noud fronda literara.
In timp ce tandra generatie de scriitori protesteazd impotriva
canoanelor ideologice impuse politic printr-o literatura a visului,
scriitori deja consacrati - Stefan Banulescu (Dropia [The
bustard], in volumul Iarna bdrbatilor [Men’s winter]), Fanus
Neagu (Dincolo de nisipuri [Beyond the sands]), chiar si Titus
Popovici (Moartea lui Ipu [Ipu’s death]) - propun formule literare
apartinand unui asa-zis ,realism magic” (Alexandrescu, 2000, pp.
102-120).

Alaturi de Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag intemeiaza
yonirismul estetic’, fundamentat pe crearea unor universuri
fictionale pornind de la visul asumat cu luciditate. Visul nu este
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inteles nici drept exaltare romanticd, pierdere intr-un trecut ideal
care sd estompeze realitatea groaznicd a prezentului, nici
asemdndtor dicteului automat al suprarealistilor, ci acel ,straniu
spectacol de voyeurisme, scene vazute prin gaura cheii, si spaima
si bucurie totodatd ca esti singur, omniscient si ubicuu, intr-o
lume objectuala, unde si oamenii devin obiecte, unde nu existd
relatie, unde nu existd veleitate sociald sau politica” (Dimov &
Tepeneag, 1997, p. 25). Totusi, dintre cele doud directii literare
amintite, prin aceasta afirmatie, Dumitru Tepeneag declara
proaspdtul onirism estetic mai apropiat de visul romantic, decat
de visul cu nuante psihanalitice freudiene al suprarealistilor.

Facand consideratii cu privire la vis, autorul Nuntilor
necesare (The Necessary Marriage) considera cd ,din visul
nocturn s-au ndscut miturile si literatura” (Dimov & Tepeneag,
1997, p. 26), plasand, in mod exhaustiv, mitul alaturi de literatura
si pe amandoud in acel inconstient colectiv/ individual, pe care-1
considerd izvorul creatiei artistice si nu numai. Nuantarea ar fi
fost binevenitd, dar, cu sigurantd, teoreticianul onirismului
estetic nu a dorit decdt o trecere in revista a celor doud miscari
yonirice” amintite pentru a o elibera de confuzie pe cea al cdrei
parinte este. Cu exceptia gandirii arhaice, care considera visul o
stare de gratie favorabila comunicdrii cu lumea superioara a
zeilor, romanticul Eminescu, cel putin, are o conceptie
interesantd despre vis, pe care-1 suspendd intr-o zond privilegiatd,
intre mit si psihologie.

Visul eminescian asaza personajul romantic in deplinad
comuniune cu lumea esentelor, sd zicem mitice, cu universul
imaginatiei artistice, cu trecutul indepartat al unei reincarndri —
cum e situatia lui Dionis -, dar si cu un viitor profetic, ca in
situatia sultanului ,dintre aceia ce domnesc peste vreo limbgd”
(Eminescu, 1997, p. 198) din Scrisoarea III [The third letter].
Erosul ideal este proiectat, de asemenea, in imaginar, in cadrele
unei reverii lucide, cu accente filosofice, prin intermediul cdreia
eul liric mediteaza asupra conditiei umane. Desi cadrul nocturn
este prezent in opera eminesciand, visul eminescian se dovedeste
o reverie profundd, demnd de un cititor bulimic de metafizica:
sultanul si eul poetic viseaza cu ochii deschisi, in timp ce Dionis
acceseazd o existentd anterioard prin anamnezad.
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Cele trei ipostazieri eminesciene amintite creeazd tot
atatea lumi prin intermediul reveriei, intrucat, dupd cum afirma
poetul in aceeasi Scrisoare, ,,ochiu-nchis pe dinafara inlauntru se
desteaptd” (Eminescu, 1997, p. 198). Acest vers ar fi putut fi folosit
de Dumitru Tepeneag drept motto al romanului Nuntile necesare
(The Necessary Marriage), intrucat, de fiecare datd cand inchide
ochii, Ciobanu da la o parte o cortind grea, opacd, gduritd pe
alocuri, dincolo de care apare o altda lume, guvernatd de legi
proprii, lume ,desteptatd” dincolo de pleoape. Atit Ciobanu lui
Tepeneag cu reveria sa mioriticd, cat si sultanul lui Eminescu
devin ipostazieri ale conceptiei metafizice despre vis si visare.
Intr-o ysingurdtate visatoare” asumata, cele doud personaje
amintite se lasd purtate de fantezia care-i abstrage din timp,
devenind o dispozitie sufleteasca (Bachelard, 2005, p. 23): in
cazul romanului Nuntile necesare (The Necessary Marriage)
pentru ca ,Jumea imaginard sa inghitd lumea reala” (Bachelard,
2005, p. 22), iar in visul sultanului pentru ca lumea imaginara sa
justifice o lume reald. Am putea afirma cd genialitatea gandirii lui
Eminescu a depadsit cadrele inconstiente ale visului nocturn si a
creat o literaturd oniricd de anticipatie, moderna pentru sfarsitul
secolului al XIX-lea.

Considerdnd onirismul estetic o miscare originala total
detasatd de alte curente ce valorificd visul, Dumitru Tepeneag
apropie fard sa vrea si mai mult onirismul eminescian de
miscarea post-avangardista’, prin afirmatia:

Oniricul vizut categorial (deci la un mod ideal) se opune
liricului si metaforicului, dar si epicului, bazat pe legea
cauzalitatii. Literatura oniricd e o literaturd a spatiului si
timpului infinit, e o incercare de a crea o lume paraleld, nu
omologd, ci analogd lumii obisnuite. E o literaturd perfect
rationald in modalitatea si mijloacele ei chiar daca isi alege
drept criteriu un fenomen irational. Si in orice caz
literatura oniricd nu e o literaturd a delirului, nici a
somnului, c¢i a deplinei lucididiti (Dimov & Tepeneag,
1997, p- 34).

> Grupul oniric este numit ,ultima avangardd” de cdtre Dan Gulea, care
considerda onirismul estetic doar ,un avatar al suprarealismului romanesc”
(Bako, 2012, p. 42).

153



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Are cineva credinta cd literatura lui Eminescu este o
literaturd a somnului sau a delirului si nu a lucidititii? In opinia
lui Alain Guillermou, parafrazat de Alina Ioana Bako (2012) in
Dinamica imaginarului poetic: grupul oniric romdnesc [The
dynamics of the poetic imaginary: the Romanian oniric group],
luciditatea visului eminescian tine de o ,deromantizare” a visului.
Cercetdtoarea din Sibiu continud ideea autorului francez,
subsumand visului o valoare gnoseologicd compensatorie pentru
o realitatea dezagreabila:

Esenta visului eminescian ramdne gandul, un gind cu
puteri uriase. La Eminescu nu existd nicio opozitie intre
gand si vis si in aceasta consta superioritatea sa. Visul e o
realitate compensatorie, care preia date din cea reald, dar
nu se identificd acesteia (Bako, 2012, p. 18).

Am adauga observatia ca aceastd ,compensatie’ este
evidentd mai ales in lirica erotica, unde predomind imaginea
arhetipald a femeii-inger, melanj de trasaturi oximoronice:
virginald, delicata, blandd si timidd, dar, in egald madsura,
indrazneata, fascinanta, si pasionala.

In practica literard, esentele romantice si cele
suprarealiste ale visului, considerate fie lumi paralele, fie lumi
interioare, au in comun imaginarul oniric al scriitorului. Visul
este psihanalizda auctoriald, intrucdt el surprinde arhetipalul
gandirii creatorului de lumi onirice; visul este in egald masurd un
scenariu ideatic fantasy construit cu luciditate in timpul
reveriilor creatoare ale scriitorului. Daca visul lui Brahma este
viata insdsi a omenirii — ,Cdci e vis al nefiintei universul cel
himeric” (Eminescu, 1997, p. 168) - reveria artistului nu creeaza
realitdti onirice susceptibile de a exista independent si concret
intr-o dimensiune fictionald, numita generic roman sau poezie?

2. Literatura si filmul - avatarurile imaginii
Ce au in comun literatura, visul si filmul? Imaginea.
Literatura este generatoare de imagini multiple si complexe, in

functie de sensibilitatea si de gradul de initiere a cititorului in
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,padurea de simboluri” propusi de autor spre a fi strabatuta. Incia
din secolul al XIX-lea, Titu Maiorescu astepta din partea poetilor
romani abilitatea de a surprinde realitatea inspirata de aiurea in
cuvinte cat mai putin abstracte pentru a genera imagini sensibile
in mintea cititorului. Fard sa stie inca, poetul acelui timp este
indemnat sd devind ,un visdtor de cuvinte scrise” (Bachelard,
2005, p. 25), iar Eminescu este un astfel de visdtor. Chiar si in
cazul visului nocturn, psihanalistul american James Grotstein
descopera o structurd complexd construitd pe o evidentd
dimensiune artistica sustinutd de o arhitectura logica si coerentd,
structurd corespunzdtoare unei dramatizdri. La regia acestei
puneri in scend, care izvoraste din acea ,matrice mitopoetica”
(Kalsched, 2021, p. 14) specifica gandirii arhaice (sau arhetipale),
participd doi visdtori: creatorul visului - ,zeul suprem din psihic”
(Bion, 1990, p. 10), ,visdtorul care viseaza visul” (Grotstein, 2014,
XXVII) - si receptorul.

Asemenea lui Gaston Bachelard, care, in opinia lui Mircea
Martin, considerd ca ,reveria e capabild si recupereze fiinta”
(Martin, 2005, p. 7), personajul principal creat de Dumitru
Tepeneag se afld intr-un autentic proces de recuperare a Sinelui,
de individuare. El evolueaza treptat de la Persona, masca afisatd
semenilor in societate, totuna cu onomasticul civil Ciobanu, la
identitatea sa originard (mioritici si spirituald) de pastor. In
reveria sa se dezvdluie o lume noua, pe coordonatele cdreia
Ciobanu surmonteazd disocierea creatd de trauma de a fi in viata
si re-devine intreg, mai exact, devine ceea ce este3. Apropierea de
Eminescu imi apare din nou evidentd, intrucit si geniul
indragostit din Odd (in metru antic) [Ode (in ancient meter)]
simte nevoia reunificarii eului cu sinele, instrdinati din pricina
iubirii care depersonalizeazi si sfisie fiinta. In finalul poemului

3 Intr-una din lucririle sale de psihanalizi aplicats, Lavinia Barlogeanu trateazi
tema intregirii ,fiintei psihice” disociate in urma unei/ unor traume puternice.
Pentru omul puternic traumatizat, psihicul devine un labirint, o pesterd, un
spatiu inchis, unde stipaneste un monstru (numit obiect compus, Minotaurul,
de exemply, pentru cd e fomat din fragmente neasimilate ale traumelor trecute).
El cere continuu jertfe, distrugdand vitalitatea individului, impiedicdnd accesul
eului la propria esenta. Unitatea psihicd favorizeazd mult-dorita intalnire cu
sinele, pentru a deveni ceea ce suntem meniti sd fim (Barlogeanu, 2024).

155



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

filosofic, eul poetic exclamd dureros si complet lipsit de patetism
ostentativ: ,Pe mine mie redd-ma!” (Eminescu, 1997, p. 239).

Pornind de la Lessing, teoreticianul Dumitru Tepeneag
creeazd un paralelism intre douad arte la fel de ,picturale”, in care
imaginea joacd un rol la fel de important: literatura si pictura.
Deosebirea dintre cele doud este stabilitd exclusiv la nivelul si
amploarea perceptiei. Citindu-se cuvant cu cuvant, paragraf cu
paragraf, capitol dupa capitol, textul literar se impune intelegerii
cititorului in mod succesiv, in timp ce pictura, prin calitatea ei de
imagine-ansamblu este receptata simultan si panoramic. Eroarea
lui Lessing, preluatd involuntar de scriitorul roman, constd in
omiterea unui aspect comun care tine de receptarea autenticd a
celor doud arte. In acest proces complex, perceptia si imaginatia
joacd un rol cheie: pictura este surprinsa simultan doar intr-o
receptare superficiald, fugitivd, pentru cd imaginea se deschide
interpretdrii  prin  reluari succesive, prin instantanee
contemplative dublate de exercitii meditative si judecati estetice
similare in procesul de receptare/ interpretare a textului literar.
Simpla activitate a ochiului care parcurge imaginea trezitd de
semantismul/ simbolismul unui cuvant/ unei sintagme sau fraze
este sinonima cu aceeasi activitate pur vizuald de receptare
superficiald a picturii. Ambiguitatea pe care scriitorul si
teoreticianul Dumitru Tepeneag o atribuie exhaustiv literaturii,
in opinia noastra, e specificd deopotriva picturii, in calitatea ei de
imaginar (personal sau colectiv) transpus direct in imagine, la fel
cum microcosmosul semantic din fiecare cuvant se consteleaza
in unitatea de semnificatii mitopoetice continute in
macrocosmosul imaginii de ansamblu.

Despre o ,vizualizare aproape cinematograficd” (Dimov &
Tepeneag, 1997, p. 96) a romanelor lui Alain Robbe-Grillet
vorbeste Dumitru Tepeneag in Tehnica fascinatiei [Fascination
technique], remarcand unicitatea descrierilor realizate printr-o
yprivire literald asupra obiectelor, o privire rece, neutrda, cum este
aceea a camerelor de filmat” (Dimov & Tepeneag, 1997, p. 96).
Descrierea literard practicata de scriitorul francez este acuzatd de
ydezumanizare”, intrucat surprinde universuri pur obiectuale,
fara implicatii metafizice sau emotionale sugerate, de obicei, prin
metafora sau alte figuri de stil. In conceptia teoreticienilor Noului
Roman, cititorul trebuie sa fie impresionat, fascinat, in primul
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rand, vizual, ca si cum ar sta in fata unui ecran cinematografic
care ruleaza imagini. Tot ei recunosc, insd, cd deocamdata
cuvantul nu pare a avea aceasta putere. Literatura nu poate,
deocamdata, sd devind la fel de obiectiva precum aparatul de
fotografiat sau camera de filmat. Si, completdm noi, nici nu
trebuie sa devind astfel, cu atat mai mult intr-un timp cand filmul
se strdduieste sa emotioneze, sd fascineze prin armonizarea
cuvantului cu imaginea si cu muzica.

Spatiul realitdtii obiectuale este in Nuntile necesare (The
Necessary Marriage) o casd compartimentata auditiv, olfactiv si
vizual, in functie de simturile care participa la perceptia realitatii:
intr-o camerda cu un pat, Ciobanu zace la limita dintre vis si
realitate - un centru al universului -, incdpere mdrginitd inspre
exterior de o fereastrd spartd, deschisda inspre interior de o
camerd cu parfum intens de busuioc, dar inchisda de un perete
patruns de un puternic miros de urind de sobolan, escaladat de
limacsi. Fereastra* reprezinta deschiderea spre lumina cerului, un
prag spre o alta realitate, spirituald, iar luminozitatea ei
contrasteazd evident cu opacitatea sinistra a zidului. Pe de alta
parte, simbolismul ferestrei trimite la receptivitatea terestrd, in
opozitie cu simbolismul ochiului, care in acest roman surprinde
un alt tip de receptivitate, a sensibilului, a transcendentului.
Reveria lucidd, cdutatd cu obstinatie ca posibilitate de evadare
din cotidian, devine tot mai adancd, mai detasata de realitate.
Scriitorul ambiguizeazd intentionat limitele dintre spatiile reale
si cele imaginare pana la confuzie intentionald: dintre cel ce
viseazd si cel ce a murit, dintre individul social si arhetipul
pastorului, dintre cele trei femei (Ileana, Ana, Anica) si Zorile-
surorile (Suiogan, 2006, p. 198) - corespund celor trei Ursitoare,
cu rolul de a asigura ,dalbului caldtor” trecerea usoard in lumea
de dincolo -, dintre mire si ofiter’, dintre masa de nuntd cu
sacrificiul pascal al mielului si pomana mortului.

4 In ritualul inmormantirii, imediat ce omul si-a dat ultima suflare, se deschid
usile, ferestrele ,,0 provocare adresata sufletului de a se elibera de limitele sale
pamantesti, o prima forma de indicare a cdii pe care trebuie sd o apuce pentru a
atinge un alt stadiu” (Suiogan, 2006, p. 203)

5 Mirele si rdzboinicul sunt avataruri ale neofitului care trece pragul de la stadiul
de flicdu nenuntit si neinitiat la cel de barbat cu responsabilitéti sociale. In
credintele arhaice populare romanesti, nunta si moartea sunt deopotrivd
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Camera cu parfum de busuioc este o incdpere-prag cu
valoare de portal intre lumi extrem de diferite: intr-o extrema,
spatiul destinat reveriei thanatice, in cealalta extrema, bucataria,
locul mdcelului (ritualic si profan deopotrivd), unde mielul este
sacrificat pentru masa pascald. Inclusiv zidul cu miros ingrozitor
de urina se dovedeste o limita ce-1 desparte pe Ciobanu de cei
care uneltesc impotriva lui la un ospat cu puternice conotatii
funerare. Pe o latura, fereastra cu deschidere spre spatiul mioritic
ondulat, de alta parte, peretele cu inchidere dinspre uneltitori, iar
de cealaltd, incdperea cu miros de busuioc®, alt spatiu liminal cu
valoare de portal, important in trecerea din dimensiunea visului
remitizant la realitatea demitizata.

Descrierea-tablou,  descrierea-fotografie,  descrierea-
imagine obiectuald se constituie intr-o ineditd capodopera
picturald in Nuntile necesare (The Necessary Marriage). Autorul
devine ,un caligraf muzical” (Simion, 1992, p. 4) ce dovedeste in
aproximativ trei pagini cd descrierea literard poate deveni o
adevdrata secventd cinematograficd, caracterizatd printr-o
ambiguitate exceptionald in absenta oricdrei metafore, un melanj
de vizual si auditiv de o stridenta haotica, in descifrarea carora
trebuie sa chemi in ajutor psihanaliza. E vorba despre o nuntd
bizard, in care se intersecteazd si se suprapun imagini duble:
doua mirese, una imbrdacata in alb, cealalta in negru, una grasd,
cealalta slaba, un pusti cu beretd de marinar si dublul sau, piticul
obscen, falusul enorm versus talanga de oi, soferul si fotograful,
mirele si ipostaza sa de ofiter, targa de spital versus catafalcul,
indltarea miresei in antiteza cu tragerea franghiei de sub sicriul
cobordt in pamant. Descrierea aceasta halucinantd, asemenea
intregului roman si visului deopotrivd, nu e fragmentatd de
punctuatie tocmai in ambitia de a construi imagini onirice
complexe si unitare, cinematografice.

evenimente ritualice si sociale, dar si rituri de trecere pentru cei implicati direct
(Mihu, 2002, p. 291).
6 Busuiocul este o plantd cu intrebuintdri ambivalente: pe de o parte, aduce
noroc si sdndtate, este sfintd, iar pe de altd parte, ,este periculos sd mirosi
busuioc pentru cd el are capacitatea de a invia duhurile rele” (Olteanu, 1998, p.
39)-
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Scriitorul-regizor” avertizeaza cititorul asupra capcanelor
imaginii. Ea nu e intotdeauna ceea ce pare, ci ascunde dincolo de
ochiul camerei de filmat alte realitdti, pe care cititorul-spectator
le poate astfel vedea pentru a intelege imaginea de ansamblu.
Acesta e rolul formuldrilor-avertisment de tipul ,,dacd privesti cu
atentie observi”’, in chimia cdreia se sugereazd cititorului sa
converteasca simpla actiune exterioara de a privi in stare
contemplativda pentru a putea observa. Astfel se poate face
trecerea dincolo de aparenta vizuald inseldtoare a imaginii inspre
esenta ei imaginard. ,De la depdrtare”, scena ,poate fi luata
drept” o nuntd, bizard si absurdd, dar, ,,dacd te uiti mai bine”, vezi
un ritual funerar, moartea nefiind altceva decat un accident la fel
de grotesc si absurd precum viata. Ambiguitatea poate fi creatd,
asadar, si prin intermediul imaginii, iar cuvantul scriitorului are
rolul de a clarifica semnificatia acesteia, credndu-se astfel acea
complicitate cu cititorul atat de doritd de Dumitru Tepeneag.

In tehnica robbe-grilletiand, obiectele preluate din starea
de veghe devin mai pregnante si mai reale cand sunt infatisate ca
intr-un vis (Tepeneag, 1993, p. 104), in timp ce in tehnica
scriitorului roman aceste descrieri surprind imagini amestecate,
preluate aparent ,accidental”, cu ochiul celui care nu doar
fotografiazd, ci si creeazd imaginea. Autorul reuneste in fiinta lui
creatoare un dublu armonizat printr-una din ,nuntile necesare”,
cea dintre cel care viseaza realitatea prin intermediul operei sale
si cel care re-compune lucid visul din imaginile realitatii.

Mitul este orientat spre un trecut imemorial, timpul sacru
al originilor, cAnd omul, spiritualizat prin cunoastere de sine in
raport cu macro-cosmosul, trdia in armonie cu natura, ca Centru
al Universului. Utopia - ,gen de frontiera aglutinant” (Braga,
2015, p. 31), care reuneste ,outopia (,non-locul”), eutopia (,,locul
bun”), distopia (,locul rdu”) si antiutopia (,anti-locul”)” (Braga,
2015, p. 32) - ia nastere in istorie si se diversificd, estetic si
stilistic, in literaturda. De cele mai multe ori, utopia valorificd
mitul ca imago al lumii reale, si nostalgia omului pentru o ,varsta
de aur” si un spatiu ideal (cunoscute in illo tempore, dar

7 La aceastd ambitie a oniricilor de regizare a viselor, izvoratd din dorinta lor
expresd de a scrie o altfel de literaturd fatd de suprarealisti, face referire si Cornel
Ungureanu in La vest de Eden. O introducere in literatura exilului [West of Eden:
An Introduction to the Literature of Exile] (1995, p. 206).
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pierdute), ca sd inventeze o societate perfectd imposibila
dimpotriva, teama de un viitor anihilant.

Autorul denuntd mistificarea intentionata a realitatii,
mitizarea istoriei promovatd in scop ideologic, la nivel social si
cultural, de o putere totalitard, prin impregnare propagandistica
sau pur metaforizantd. Cele mai cunoscute formule de discurs
totalitar sunt, in istorie, cel fascist, printr-un ,delir paranoid opus
tendintelor schizoide ale utopiei” (Wunenburger, 2023, p. 247) si
cel al mesianismului marxist, caracterizat prin pierderea libertatii
individuale in detrimentul unei false libertdti colective. De la
misticismul religios de esentd pdgand, exhibat cu exaltare de
fascism, sub comunism, idealul este o societate atee decuplata de
universalitate si de transcendentd, intoarsd spre propria
evanescentd teoreticd si practicd a materialismului dialectic. In
opinia filosofului Jean-Jacques Wunenburger, totalitarismul ,nu
este o tehnicd tranzitorie de construire a unei cetdti utopice, ci
dezvdluie insdsi esenta utopiei, in care scopul si mijlocul sunt
indisolubil unite in jurul unei denaturdri a individualitatii”
(Wunenburger, 2023, p. 248).

3. De-mitizarea realitatii. Reconstructia mitului in reveria
thanatica

Pentru Dumitru Tepeneag, recursul la vis si, in mod
particular, la mit, este expresia clara a unei dizidente, a unei
impotriviri atat fatd de canoanele literare ale ,realismului”, cat
mai ales fata de ,realismul socialist” si politica timpului. Prin
intermediul numelor personajelor masculine si prin constanta
reverie avand in prim plan peisajul si intriga mioriticd, autorul
Nuntilor necesare (The Necessary Marriage) ,de-monteazd’
scenariul mitic si il ,re-monteaza” regizoral din perspectiva
onirismului estetic. Mitul mioritic este pogorat din indltimile
interpretdrilor nationaliste exagerate, iar autorul ,demitifica” si
demistificd realitatea mitizata de unii cercetatori si fructificatd de
propaganda proletcultista. Initial, intentia autorului a fost de a
denunta, prin Ciobanu - personajul sdu care viseazd mitul -, intr-
un mod cinic si nihilist, fractura ontologicd dintre omul social si
esenta metafizicd a romanului.
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Pe parcursul scriiturii, dizidentul se converteste in
ipostaza unui valorificator modern si nonconformist al unui mit
specific romanesc, confirmand remarca lui Cornel Ungureanu cu
privire la personalitatea sa mai degraba donquijotesca decat
pragmatica (Ungureanu, 1995, p. 211). Poate fi vorba deopotriva
de cinismul dobandit al unui Don Quijote dezamagit de
spectacolul lumii? A fi in opozitie cu ceva/ cineva devine starea
naturald a omului, in opinia lui Dumitru Tepeneag, si constituie
elementul declansator al mecanismului de creatie la acest scriitor
controversat si incomod: ,Spre deosebire de reactionarii paseisti
si bucolici, eu sunt un reactionar apocaliptic, nihilist si
exhibitionist” (Tepeneag, 1993a, p. 8).

Romanul este scris pe doud planuri doar aparent diferite,
care se intersecteazd, se suprapun uneori, ambiguizand scriitura,
pand la acea confuzie alegoricd moarte-nuntd, festin pascal-
pomand funerard. In primul rand, regasim planul realitatii
demitizate, in care vietuiesc personaje cu nume mitofore, care
insd au pdstrat din scenariul mitic doar functiunea mecanica
golitd de esenta arhetipald; nu in ultimul rand, planul visului
lucid, fantazat ca o terapie alternativa la o migrend cumplitd,
cauzatd de o noapte de betie feroce, care deschide perspectiva
unei realitdti mitice autentice, sacre, metafizice. Cum sublinia
autorul insusi, cele doud planuri amintite corespund celor doua
trasaturi oximoronice ale poporului roman, care se dovedeste, in
opinia lui Dumitru Tepeneag, asemenea lui Ciobanu, ,debil si
handicapat” in realitatea sociald si ,genial” in plan metafizic
(Tepeneag, 1993b, pp. 67-68).

Despre exagerdrile interpretative ale Mioritei scrie si
Mircea Eliade, citindu-l pe Constantin Brailoiu, un reputat
etnolog romdn, care reuneste toate interpretdrile exagerate sau
exaltate ale baladei romanesti sub denumirea generica de
,mioritologie” (Brdiloiu in Eliade, 1995, p. 245). Dincolo de
divergentele interpretative, exista si opinii inspre care converg
toti cercetdtorii: balada valorifica un fond ,preistoric”, in care
persista ecourile unui ritual de inmormantare in scopul
imbunarii mortului pentru a nu deveni rdu, ceremonial invaluit
intr-o atmosferd specifica pdstrata de elementul verbal care pare
sa fi apartinut unui descantec.
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Dacd in Miorita uciderea unui cioban de cdtre confrati
este acel eveniment social cu valoare de pretext pentru a contura
o capodoperad de lirism tragic, in Nuntile necesare (The Necessary
Marriage), complotul a doi profesori mediocri si dezabuzati,
Padureanu si Munteanu, indreptat impotriva confratelui lor,
Ciobanu, devine contextul desacralizant. Scriitorul cult introduce
mitul golit de esenta lui arhetipald in dimensiunea resacralizanta
a visului pentru a facilita reintregirea fiintei scindate intre
aparenta si esentd. In ciuda nihilismului declarat si manifestat
adeseori de Dumitru Tepeneag, nu subscriu opiniei unor critici
literari care considera ca ,Nuntile necesare (The Necessary
Marriage) este o excelentd parodiere a baladei, varianta
romaneasca si stufos-cadentata a Mioritei” (Petras, 1994, p. 116).
In opinia noastrd, nu balada este parodiatd, ci intentionata
contaminare ideologica a realitdtii sociale, fard orizont si lipsita
de sens, cu elemente baladesti, bucolic-utopice cdzute in ridicol.
Prin devierea ,materiei nutritive” (Craciun, citat in Tepeneag,
2008, p. 147) a romanului, scriitorul romin parodiaza mai
degraba acest mecanism pur ideologic prin intemediul cdruia
ycotidianul devorator” (Craciun, citat in Tepeneag, 2008, p. 147)
distopic 1si inghite ,backroundul sdu arhaic” (Crdciun, citat in
Tepeneag, 2008, p. 147) pentru a atinge note de grotesc si absurd.

»2Mioritismul” promovat de Blaga este o utopie clddita pe
sacralizarea culturala a unei geografii profane populate de
oameni si nu de esente. Cu toate acestea, ,,0 matrice arhetipald e
capabild a genera sau, mai aproape de adevdr, a re-genera o
situatie arhetipald” (Braga, 2014, p. 13), chiar dacd ,consistenta de
odinioard a modelului nu mai existd” si ,se conservd doar lectia
sa” (Braga, 2014, p. 13).

Din nefericire, balada populard romaneasca strabate un
traseu demitizant in directie istoricizanta, de la sacru la profan,
mai ales datoritd interpretdrilor imagologice din ultimele decenii.
Dumitru Tepeneag, in schimb, reface sacralitatea mitului printr-
un salt imaginar din istorie in mit, in cadrele mitopoetice ale unei
reverii compensatorii, farda ambitia de a-1 recompune in formula
sa initiald. Eul creator originar intuitiv al scriitorului cult evitd
capcana conformismului si revalorizeazd mitul mioritic,
tratandu-l drept ,,0 rezerva de opere ce urmeaza a fi spuse sau
create si nu o repetitie imuabild care ar constrange la o repetitie
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fidels, stereotipa” (Wunenburger, 1998, p. 66). Tratand mitul
drept ,fond fara forma” (Wunenburger, 1998, p. 68), scriitorul
roman il re-construieste in cadrele logosului literar, salvandu-Il de
la extinctie:

Mitul contine ecuatia unei intemeieri si se legitimeaza prin
faptul cd face posibild o istorie; asadar, explicind un
inceput, dar in egald mdsurd si un drum, el are si vocatia
perspectivei. Puterea sa se converteste in vointa de a
incepe, dar mai ales in cea de a construi, esential fiind ceea
ce se afld in miscare, ceea ce este viu in interiorul unui
tipar. Si, totusi, e o dinamicd indreptata spre propria-i
extinctie: mitul moare cand, dincolo de epiderma devenita
simplu strat decorativ, pulsatia originard tinde sd se stinga
si, intrdind in actiune ceea ce poate fi numit inertia
conservatoare a mentalului, i se induce o altd miscare
insemnand, acum, doar literatura (Braga, 2014, p. 13-14).

Reveria personajului creat de Dumitru Tepeneag este
lucida atat timp cat reflecta dorinta acestuia de a se izola de
realitatea de dincolo de zidurile camerei pentru a facilita cdutarea
constientd a unui univers nou, aflat dincolo de pleoapele inchise,
dincolo de ,perdeaua neagra uzatd perforata de mii de puncte si
vinisoare de lumind zgarieturi de lumind verde sau albdstruie
dovadd cd nu e vorba decat de o cortina care trebuie datd la o
parte” (Tepeneag, 2008, p. 15). Cu cat reveria este mai profunds,
cu atat visul este mai adanc, iar imagini din realitate si din vis se
amesteca haotic si irational, iar somnul se metamorfozeazd in
moarte.

Pentru psihanalistii S. Freud si C.G. Jung, dar si pentru
filosoful G. Bachelard, reveria si visul sunt expresii imaginale
specifice a doud stdri total diferite ale constiintei: reveria este
produs al stdrii de veghe, iar visul, al somnului. In vis, eroul
romanului Nuntile necesare (The Necessary Marriage) pierde
majuscula numelui, intrucat patrunde in coordonatele mitului,
unde nu mai are stare civild, ci redevine una cu esenta
primordiald a numelui sdu, care exprima aici o identitate sacrad.

Textul nu urmeazd coerenta logicd a unei naratiuni care
ycurge” dinspre un finceput spre un sfarsit oarecare, fiind
fragmentat in conformitate cu alternanta episoadelor reveriei cu
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visul, cu amintirea si cu intamplarile din realitate; cat timp ochii
lui Ciobanu resping acea ,vointd apdsdtoare, irationald,
schopenhaueriand” (Bachelard, 2009, p. 175) de a dormi, spatiul
oniric se depdrteazd de miezul mitic si ,pdstreaza prea multe
depdrtdri, devenind spatiul frant si tulbure al insomniei”
(Bachelard, 2009, p. 175). Dorinta de a visa spatiul mioritic cu
scenariul mitic corespunzdtor este un act constient de vointd de a
se apropia de miezul intim al fiintei sale originare. Apropierea
este posibila prin inchiderea pleoapelor, gest care coincide cu
ridicarea valului Maiei care separa iluzia indusd de materie de
realitatea interioara.

Timpurile verbale sunt atent selectate in functie de planul
in care evolueazd personajul, iar conservarea omniscientei
naratorului permite accesul cititorului la toate nivelurile
existentei personajului. ,Fiinta de hartie” si creatorul ei devin
una, aflindu-se concomitent in doud lumi, in afara mitului-
reverie si in interiorul acestuia. Asemenea autorului anonim al
Mioritei, care transfigureaza evenimentul tragic al uciderii unui
cioban tdndr de cdtre confratii sdi intr-o uniune cosmicd
transcendentald, Ciobanu transformd drama unui profesor
oarecare intr-o tainicd reverie, in care viata curge dupa legile unei
»constiinte cosmice”.

Pornind de la filosofia lui Spengler, care atribuie fiecdrei
culturi cate un simbol spatial ce ar corespunde unei predispozitii
emotional-creatoare, Lucian Blaga atribuie ca specificitate
simbolicd a culturii romanesti spatiul ondulat, plaiul mioritic,
format din ansamblul deal-vale: ,Romanul traieste inconstient pe
plai, sau, mai precis, in spatiul mioritic, chiar si atunci cand de
fapt, si pe planul sensibilitdtii constiente, trdieste de sute de ani
pe intinderile baragane” (Blaga, 1985, p. 196). Poetica
inconstientului blagian e convertitd intr-o poetica a reveriei
constiente de cdtre Dumitru Tepeneag care transforma ,acest
teren al nuantelor, al atmosferei, al inefabilului si al
imponderabilului” (Blaga, 1985, p. 197) in imagini vizuale
puternice, panoramice, cinematografice. Lumina crudg,
puternicd a reflectorului ucide misterul - ar spune filosoful poet -
, dar pare cd misterul mitului e prelungit si intretinut constant in
aceastd noud si nonconformista formuld artistica din Nuntile
necesare (The Necessary Marriage):
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intindere verde gdlbuie aducidnd a cdmpie ochii se
obisnuiau treptat cu lumina deosebit de puternicd de fapt
un sir de coline ca niste valuri mai calme si mai intinse si
turme de oi deplasdndu-se lent in spatiul acesta deodata
atat de aproape acolo sub ochii lui sub talpile lui si parca
alergase mult timp urcand si cobordnd prin iarba moale si
ingrozitor de verde gafaia incepu sd respire cat mai addanc
se oprea privea putin buimac in jur isi stergea fruntea de
sudoaresi zdmbea era un tapsan smaltuit cu flori de toate
culorile se toldnea ca intr-un fotoliu deasupra cerul cu
nori mici ca niste miei si bazaitul bondarilor sunetul acela
cunoscut de tildngi apropiindu-se dinspre dealurile aflate
undeva departe (Tepeneag, 2008, pp. 34-35).

Impresionantd descriere a spatiului oniric mioritic
realizatd de scriitorul care foloseste penita pe post de camera de
filmat! Sugestia departarilor, deocamdata inaccesibile, creeazd o
magie tulburdtoare dominatd de nostalgie si dorul de ceea ce
Mircea Eliade (2011) numeste ,.eterna reintoarcere”.

Momentul cand contureazd reperele decorului mitic ideal
reprezinta prima imersiune in vis reusita de Ciobanu. Acest
spatiu mioritic din vis are insd un corespondent mundan, anume
locul in care el si Ana sosiserd cu ani in urmd. Geografia profana
se prezinta drept un infernal spatiu curb redat de coamele
semete ale colinelor, spatiu lipsit de vreo incarcdtura mitico-
simbolicd, dar conotat emotional de amintirea intima cand el si
Ana au fdcut dragoste epuizati de urcusurile ingrozitoare.
Mesajul lui Dumitru Tepeneag e limpede cu privire la orice
tentativa de mitificare a unei geografii profane: spatiul in sine nu
e mitic, e doar spatiu care poate primi incarcdtura emotionald
doar prin sensibilitatea umana.

Doar dupd re-articularea spatialitdtii sacre, scenariul
mitic este re-asezat in matricea visului regenerator, imaginilor
vizuale puternice alaturandu-li-se imagini auditive si amanunte
descriptive,  aglomerate  intr-o  imagine  panoramicd
extraordinard: in timp ce turmele de oi urca dealul si se unesc
cu asfintitul soarelui, doi ciobani uneltesc impotriva celui de-al
treilea care, intins in iarbd, contempla ,prdbusirea greoaie” a
soarelui si simte ,o scarbd-n suflet, o lehamite” (Tepeneag,
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2008, p. 38). In Sdrmanul Dionis [Poor Dionysus| de Mihai
Eminescu, visul si realitatea nu sunt delimitate decdt aparent,
astfel incat ceea ce e vis pentru Dionis e realitate pentru Dan.
Tot astfel, pentru cuplul de personaje ciobanu-Ciobanu, fiecare
trdieste realitatea trdddrii, mitul si visul devenind expresia
valorificdrii artistice a acestui eveniment.

Primele tentative onirice aduc in prim planul constiintei
imagini secventiale de la petrecerea incheiatd cu putin timp si se
constituie din amintiri erotice si sexuale confuze legate de cele
doua personaje feminine, Ana si Ileana, de eleva Anica, de
escapadele bahice, soaptele complice ale celor doi colegi,
Munteanu si Padureanu. Cele trei prezente feminine corespund
celor trei arhetipuri ale femininului surprinse in trei etape ale
vietii: femininul feciorelnic, candid si inocent - copila Anica;
femininul erotic, ofertant si atrdgdtor, a carui tinerete e sinonimd
cu frumusetea - Ana; femininul pandoric, sexual si nesatios, chiar
vulgar - Ileana.

Onomastica personajelor feminine capdta valori
simbolice din aceeasi perspectivda demitizantd, intrucat Ana si
[leana au ramas simple nume, a caror esentd s-a pierdut. Numele
Ana trimite la sacrificiul din dragoste al creatorului, femeia care
constituie temelia oricdrei creatii indestructibile; Ileana este
numele specific literaturii populare romanesti, Ileana
Cosanzeana, simbol al frumusetii totale, sufletesti si trupesti. Ana
este iubita lui Ciobanu, delicatd si senzuald, dar superficiala, iar
[leana este amanta de ocazie, angrenata in aventuri sexuale
grotesti cu madcelarul, planturoasd si obscena in gratuitatea
sexualitatii ei ofertante.

Supralicitarea erotismului si a sexualitdtii creeaza o
atmosferd aproape asfixianta printr-o descdtusare dionisiaca a
simturilor, intrucat contactul cu sacrul e violent si excitant. In
pijamale, eroul zace pe pat cu sexul expus, flasc sau in erectie, se
masturbeazd, face sex cu Ileana, o atinge pe Anica sau isi
aminteste de frumusetea senzuald a trupului Anei. Pentru
Nicolae Oprea, eroul ,strabate aievea un traseu initiatic, prin cele
trei «cercuri de mister»: experienta eroticd («Roata Venerei»),
perceptia lucid-intelectuald a existentei («Roata capului») si
cunoasterea extaticd nuptiala, sinonimd cu reintegrarea in
cosmos («Roata Soarelui»)” (Oprea, 1992, citat in Tepeneag, 2008,
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p. 141). In primul cerc, el este prizonierul simturilor, al celor trei
imagini ale femininului - iubita, amanta, iubirea platonica -, iar
serosul se consuma total, intr-o gradatie impudicd pe barometrul
degradarii, de la masturbare pana la zoofilie” (Oprea, 1992, citat
in Tepeneag, 2008, p. 141); in al doilea cerc, el penduleaza intre
vis si realitate, vegetdnd intr-o atmosferd imbdcsitd, fetida si
incercand in repetate randuri sd strdpungd zabranicul ce
impiedica contemplarea frumusetii absolute, pentru ca in cel de-
al treilea cerc sa aiba loc hierogamia Eului cu Sinele, profesorul
desprinzandu-se de ipostaza ,omului fara insusiri” (Oprea, 1992,
citat in Tepeneag, 2008, p. 141).

In reveriile eroului, Anica, eleva preadolescentd, devine
oita ndzdrdvand, in blana cdreia bdrbatul isi infige degetele
cdutadnd la nivel tactil siguranta integrdrii totale in scenariul
mitic. Conotatiile sexuale sunt evidente in ceea ce priveste blana
oitei-Anica, izomorfism al parului pubian, dar ceea ce ar risca sd
devind o scena erotica vulgard si obscena respectd logica aparte a
spatiului mitic, sacru, complet diferita de morala vietii profane.
Legdtura dintre cioban si oile sale, cu precadere oita ndazdrdvang,
este intimd, sacra si scapa oricdrei incercari de incadrare intr-o
normd de conduita sociald actuala.

Aceasta legdturd intimd dintre cioban si mioara este
evidentd, dincolo de orice dubiu, in basmul popular romanesc
Fiutul oii [The sheep’s little son], auzit si transcris in Rodna
Veche de Ion Pop-Reteganul (Reteganul, 2010, pp. 123-131), in care
se povesteste despre un ciobanas, calfd la un cioban cu multe oi.
Vizitat de Dumnezeu si de Sfantul Petru in ipostazele clasice a
doi bdtranei cdldtori prin lume, ciobanul bogat se dovedeste
zgarcit si neospitalier, in timp ce tanarul, desi nu are decat ,0
oaie oachesd”, i serveste cu lapte din belsug. Toti patru pornesc
apoi la drum, de-a lungul cdruia Dumnezeu pofteste la carnea
mielului de sub oaie. Tandrul il sacrifica si, drept rdsplata pentru
ascultarea sa, divinitatea il sfituieste sa ingroape oasele mielului,
din care vor apdrea in mod miraculos tot atitea oi, o adevaratd
turma. Aceastd turmad va fi pdstorita de catre tandrul pacurar si de
oita ndzdravand. Relatia lor e tulburata de aparitia unei vaduve
frumoase care-1 ademeneste cu farmecele sale erotice. Cei doi se
iubesc la stang, iar, la venirea turmei, ciobanul reactioneazd ca un
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sot prins in flagrant. Oita ndzdravand se supdra pe acesta intr-o
manierd profund umand, comportandu-se ca o sotie inselata.

Continuarea basmului nu intereseaza in acest context, ci
doar aceastd legdturd profund intimd dintre cioban si mioara sa,
similarda uniunii mistice dintre sot si sotie. Este o legdturd
spirituald, emotionala puternica intre om si animalul care nu
doar il hrdneste, ci il face bogat prin sacrificiu si ii devine
companion in singurdtatea ocupatiei sale de cioban. In basm,
mioara ndzdravand nu admite sd fie inlocuitd de o femeie
oarecare, o vaduva frumoasa, dar pandoricd, si nu permite oilor
sa vind la muls. Asemenea lui Enkidu din Epopeea lui Ghilgames
[The epic of Gilgamesh], care, de indata ce cunoaste erosul
feminin, nu mai este recunoscut de animalele salbatice, ciobanul
pierde legatura intima cu oile sale. Vaduva frumoasa si curtezana
au rolul ritualic al civilizarii eroului, al instrainarii de natura, iar
in cazul basmului romanesc ciobanul se instrdineazd de insdsi
esenta lui fiintiala: pastor.

Conform mitogenului, ciobanul se afld la granita dintre
natura salbaticd si natura imblanzitd. El pazeste o turmd
domesticita in mijlocul unei naturi sdlbatice si traieste emotii
aproape mistice intr-o pustietate lipsitd de umanitate. Aceastd
osmozd se dovedeste o ultimd reminiscentd a samanismului la
popoarele cufundate din ce in ce mai mult in civilizatie,
depdrtate tot mai accentuat de nucleul originar, mitic, simbolic al
vietii. Ca urmare a recunoasterii propriei greseli, tanarul cioban e
metamorfozat intr-un scaiete, oarecum rasplatit sd stea cat mai
aproape de oile sale. De data aceasta, metamorfoza nu este
consecinta unui blestem, ci a unei ,hotarari de sus” (Mazily, 2001,
p. 192). Tandrul blesteama oaia si, drept consecintd, turma si
mioara dispar, dovadad ca sdrdcia si prostia sunt surori gemene.
Pentru cd regreta cele infdptuite, ciobanul este rdsplitit cu
omniprezenta in turma oilor in ipostaza scaietelui, astfel incat
metamorfoza lui nu este o consecintd a blestemului, ci a iertarii.
Atat basmul, cat si scenariul mitico-oniric al lui Tepeneag surprind
o dimensiune a sacrului cu legi comportamentale si spirituale ce
frizeaza legile sociale ale profanului, intrucdt evidentiaza
intimitatea legaturii om-naturd, cioban-oaia ndzdrdvana.

In balada populard Miorita, moartea ciobanului este un
accident anuntat de mioard si asumat de cdtre cioban, care-i
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incredinteazd acestui mesager de incredere testamentul sau, cu
ultimele dorinte cdtre ciobani si cdtre mama sa. El acceptd
ansamblul riturilor funerare/ nuptiale: ,Nicaieri nu se spune ca nu
va lupta sa-si prelungeasca viata, dar o va face in mijlocul unor
semne si ordnduieli care sd nu-l lase sa uite cd va muri” (Petras,
2006, p. 192), iar actiunea poetica creatoare il ajutd ,sd-si locuiasca
durabil efemeritatea” (Petras, 2006, p. 193). Ciobanagsul mioritic nu
este un Ghilgames revoltat pornit in cdutarea zadarnicd a
nemuririi, pe care nu este pregdtit spiritual sa o atingd, ci un
intelept initiat care stie cd doar moartea ii rezerva privilegiul
unirii cu sacrul printr-o hierogamie care antreneazd cosmosul in
totalitatea sa. Aceastd hierogamie este cea mai importantd dintre
ynuntile necesare”, careia omul nu i se poate sustrage, pentru ca
doar astfel poate face fatda angoasei existentiale.

Si pentru Ciobanu, moartea este o reverie asumata in
totalitate si in deplind constientd, o reverie care devine tot mai
adancd panad la integrare totald in peisajul si in scenariul mitic.
Prin moarte, Ciobanu isi recupereazd esenta. Paradoxal, acolo e
viata lui esentializata, dincolo de grotescul unei lumi percepute
tot mai vag, prin mirosuri, soapte conspirative si zgomote
casnice. Conform lui Mircea Eliade (1995), din dorinta de a scapa
de ,teroarea istoriei”, autorul anonim al Mioritei a conceput
textul baladei intr-o stare de gratie, o reverie misticd, care l-a
purtat intr-un univers imaginal transfigurant, diand sens
nefericirii lui, pe care si-o asuma ca pe un mister sacramental.
Ciobanul mioritic ,a impus deci un sens absurdului insusi,
rdspunzand printr-o feerie nuptiald nefericirii si mortii” (Eliade,
1995, p. 262).

Prin renuntarea la ,constiinta moderna”, Ciobanu lui
Dumitru Tepeneag de-mitizeaza brutal universul profan, mistificat
ideologic si patriotard, pentru a reconstrui mitul in coordonatele
sacre ale oniricului prin abandonarea unei ,constiinte cosmice”
integratoare. Personajul se afld in doua locuri: in afara mitului
reverie si in interiorul acestuia. Urmdnd tiparul arhetipal al
pastorului din Miorita, Ciobanu transformd drama existentiald a
unui profesor oarecare, dintr-un sat uitat de lume, intr-o taind a
visului, unde poate fi dincolo de legile sociale.

In colindele de Criciun care valorifici textul baladei
Miorita, ,personajul (real) colindat a fost identificat cu un
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personaj imaginar din textul colindei, omul fiind pus astfel intr-o
ipostaza de exceptie, este identificat cu un prototip (mitologic
sau legendar) si integrat intr-o actiune cu valoare consacratoare”
(Coman, 2009, p. 293). Daca intelepciunea populard a convertit
un ritual funebru, o poezie a mortii ca nuntd intr-o urare,
respectiv o poezie a reinnnoirii si a vietii, tot astfel Dumitru
Tepeneag reinvesteste literar mitul mioritic cu valorile sale
autentice; scriitorul dezbraca realitatea de ornamentele fals
poetice, pentru a rdamane strict obiectuald si reanimd mitul,
repopuldndu-l cu personaje autentice, intrucdt, prin intermediul
reveriei, Ciobanu isi castigd dreptul la , post-existenta simbolicd”
(Coman, 2009, p. 294).

4. Utopie si distopie in discursul literar

Romanul Nuntile necesare (The Necessary Marriage) este
construit pe un traseu dus-intors si retur, de la utopie la distopie,
de la realitate la vis, de la realitatea-mit la mitul-realitate. ,Rama”
naratiunii consta in scenariul unui banal complot cu ecouri
mioritice, in care drama mitica devine pretext livresc pentru a
denunta o realitate distopicd camuflatd sub masca unei utopii
culturale a spatiului sacru. Cu cat eroul distinge mai bine intre
distopia vietii reale si aparenta ei utopica, cu cat ,coaja” mitului e
mai putin rigida si accesul la ,miezul” acestuia e mai deplin, cu
atdt evenimentele de dincolo de zidul cu miros de igrasie si urina
si cele de dincolo de camera cu parfum de busuioc sunt
percepute mai vag, amestecate si suprapuse.

Cum am subliniat anterior, in Nuntile necesare (The
Necessary Marriage), Dumitru Tepeneag nu persifleazd
romdnismul si nu deconstruieste mioritismul pentru a-l
reconfirma in romanul Maramures (Elvireanu, 2013, pp. 310-311).
Ambele romane amintite reprezintd ,rescrieri” ale mitului
mioritic, fird ca acesta sa fie ,revitalizat pe coordonatele
actualitatii” (Barna, 2007) decat in aparentd, intrucat in esentd el
este repus in matca sa autenticd, sacrd, lipsitd de idealism
bucolic, tocmai prin limbajul frivol-licentios, dur, autentic.

Considerdm cad romanul Nuntile necesare (The Necessary
Marriage) pune in scend scenariul unei de-constructii si a unei
re-constructii a mitului mioritic, expediat din realitatea socialg,
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unde a fost investit cu non-valoare spirituald de factura politica,
propagandistica si nationalista, in spatiul intim al interioritatii
visului resacralizante. Scriitorul denuntd valorificarea in scop
propagandistic a acestui mit romanesc si denunta supralicitarea
unor simboluri arhaice in construirea profilului spiritual si
cultural al poporului roman. El smulge masca utopiei de pe
aparenta realitatii distopice. Realitatea socio-istorica devine
grotescd atunci cand ,imitd” scenariul mitic. In modernitate,
mitul se poate regdsi nealterat doar in spatiul privilegiat al
literaturii, care il resacralizeaza prin intermediul imaginatiei
creatoare si al reveriei.

Romanii nu au manifestat niciodatd un real apetit pentru
consumul cultural al utopiilor, iar ansamblul imaginarului mitic
si basmele populare evidentiaza o puternicd antropologizare a
personajelor cosmogonice/ fantastice si a lumilor lor lipsite de
aura idealizirii si a perfectiunii. Intre extremele morale
spiritualizate mitic este impus un echilibru care face ca ,dracul sa
nu fie chiar atat de negru’, iar binele sd nu exceleze in inteligenta
superioard. Norocul, instantd decizionala superioard neutrd,
inclind balanta in favoarea eroului a cdrui misiune este
restabilirea echilibrului afectat initial de comportamentul lipsit
de etica magica.

In mitologia populard romaneascd, Fartatul creeaza
lumea ajutat de Nefartat, tocmai pentru a pastra un echilibru
intre contrarii, pentru ca lumea sd nu devind un teatru al
utopiilor fantasmagorice sau al distopiilor irationale. Pdimantul
nu este ,locul bun” care sa adaposteasca viata ideald, al utopiei,
ci al cautdrii, al greselii, al regretului. Doar in ,viata de apoi”
sunt reglate conturile, greselile sunt pedepsite, iar faptele bune,
rasplatite.

Pentru Ciobanu lui Tepeneag visul devine realitate
utopicd in mdsura in care acolo se regdseste pe sine in
plenitudinea fiintiala, devenind una cu ceea ce este la nivelul
esentelor, ca identitate nominald (Ciobanu), sociald (profesor,
implicit, pastor de oameni) si arhetipald (ciobanul mioritic).
Unind cele trei ipostaze in unitatea fiintiald, la inceput doar in
plan oniric, ulterior, metafizic, personajul experimenteazd
plenitudinea identitdtii mitice romdnesti: ciobanul cu turmele de
oi aldturi, la limita orizontului, suspendat intre cer si spatiul
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mioritic, asimilat ca geografie interioard absolutd. Ceea ce in
dimensiunea profand a existentei este perceput drept tabu,
grotesc si bizar, in interioritatea sacrd devine firesc si imperios,
intr-o osmoza totald dintre centrul inefabil al fiintei si limitele
sale grosiere. Sexualitatea primard, strict carnala - fertilizantd si
cu efect regenerator, pentru omul arhaic - este perceputd, in
timpurile moderne, ca formad grotescd de manifestare, din cauza
legilor morale impuse. In vis, ca fantasma eroticd, este sublimata
intr-o hierogamie ce implica uniunea omului cu natura, cu
propria Anima, a ciobanului cu mioara ndzdravand, a lui Ciobanu
cu Anica. Ruperea omului de natura a dus la imposibilitatea
intelegerii ritmurilor vietii, a faptului ca ,nuntile necesare” sunt
douad, cu viata si cu moartea.

Realitatea distopica profand este conturata in puternice
note de grotesc, printr-o aglomerare de imagini de un absurd
total: Ileana nu este o Cosanzeana desprinsa din basm, o zeitd a
spatiului mitic romadnesc, ci o ,cdrndtareasd” in cea mai
autenticd descendentd gibmihdesciand; Ana, delicata si
frumoasd, find si rafinatd, s-a detasat de identitatea originara, de
statutul mitic de muzd a unui creator genial, ci se dovedeste o
tandrd usuraticd; Inspectorul, care troneaza in capul mesei, cu o
atitudine austerd si superioard, este integrat pe deplin in acest
tablou grotesc al absurdului cotidian. Pentru Ciobanu, visul
utopic devine o realitate miticd in mdsura in care acolo se
regdseste pe sine in totalitate, devenind una cu arhetipul evocat
prin numele sdu, un cioban cu turmele sale aflat in
contemplarea naturii, a vietii si a mortii.

Din acest punct de vedere, intre realitate istoricd si
reverie mitica se contureazd raporturi divergente, intrucat prima
este antagonicd, conflictuald si distopicd in esenta ei, iar cea de-a
doua este ,rotundd, plenard, implinita, nu mai poate evolua”
(Borbely, 2013, p. 64), adica utopicd. Utopia din cadrul reveriei
mitice ,e suspendatd in timp, in acel prezent etern” (Borbely,
2013, p. 65), in care este reluatd legdtura ,cu natura, adica cu un
mediu anistoric, regenerativ la nesfarsit” (Borbely, 2013, p. 65). In
antitezd, distopia se dezvdluie ,istoricizata la extrem, ocupand
doar o secventd a timpului etern, nu timpul ca atare” (Borbely,
2013, p. 65), ci ,unul al nasterii si al extinctiei, un timp negru, in
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general, demoralizant si inflexibil, care macina actantii,
ucigandu-i lent, ineluctabil” (Borbely, 2013, p. 65).

Tot in dimensiunea oniricd a mitului, personajul si
autorul, la fel ca in balada populara suport, devin unul si acelasi,
anuldnd acea ,identitate in ruptura” care se instalase in planul
profan al scrierii textului, anuland astfel dihotomia cultura-
naturd. Ciobanasul mioritic este cel care-si ,cantd” in versuri
propria efemeritate si transgreseaza prin acest act creator
moartea; prin acest act de culturd el nu se indeparteaza de
naturd, ci se integreaza ritmurilor acesteia, intrucit ,a fi
inrdddcinat in existenta care trece dincolo de eul meu pare o
nevoie ineluctabild” (Kolakowski, 2014, p. 144). Propria
mortalitate inceteazd a mai provoca spaimd si angoasd,
pasivitatea inertiald e convertita in contemplare inteleaptd,
condensatd in dimensiunea exemplard a mitului.

5. Scurta concluzie

In romanul Nuntile necesare (The Necessary Marriage),
y,rescrierea” mitului mioritic in registrul onirico-postmodernist®
surprinde atitudinea dizidentd a scriitorului din exil care refuza
conformismul si supunerea oarba in fata oricarei predetermindri,
sociale si politice. Este vorba despre o dubla dizidentd, intrucat
Dumitru Tepeneag cunoaste un dublu exil: unul in raport cu tara
natald, dublat de un exil in inima exilului. De aici, tragismul
existential al acestui om de culturd, ,mort” de o parte si de alta a
frontierei statale, culturale, ideologice, dar ,viu” in miezul
creatiei sale autentice.

8 Zodia berbecului, de scriitorul resitean Marcu Mihail Deleanu (1987), este un
meta-roman postmodernist care valorificdi mitul mioritic pe doud directii
naratologice diferite: pe de o parte, pentru a incrimina realitatea distopicd
romdneascd din timpul dictaturii comuniste - poporul ,domesticit” ca turmd,
tara, o aglomerare de saivane, vopsite in verdele ierbii si albastrul cerului, pentru
a spori productivitatea -, pe de altd parte, pentru a evidentia raportul dintre
lumea reald si lumea fictionald, prin entitdtile care le populeaza si care migreaza
dintr-o lume in alta, cu sau fard stirea autorului.
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