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Abstract

This study proposes a comparative analysis that shifts between the
literary text and its cinematic adaptation, exploring the distinct ways in
which innocence, childhood trauma, and the tropes of suffering are
configured across two different narrative mediums. The inquiry is
grounded in adaptation theory, critical concepts from trauma and
memory studies, and research on Holocaust representations, aiming to
examine the translatability of these sensitive dimensions within the
process of transmedial transfer. The analysis focuses on comparing the
techniques through which action, atmosphere, and imagery are evoked,
constructed, and sustained throughout the narrative unfolding. At the
heart of the investigation lie the mechanisms by which the two
mediums convey affect, painful memory, and childhood fragility,
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revealing how meaning is negotiated in the space between word and
image, while also addressing the challenge of rendering such content in
an explicit and accessible form in film. This perspective highlights the
tension between the ambiguity of the novel and the visibility of the
cinema: whereas Boyne constructs trauma through suggestion and
silence, entrusting the reader with the task of filling in the “gaps of
meaning,” Mark Herman’s adaptation favors immediate emotional
impact, relying on the power of imagery, montage, and music. Key
scenes unfold across a dual expressive register, introspection and
linguistic mediation in the text, versus corporeality and pathos in the
film. The two modes of representation are not mutually exclusive, but
rather complementary, offering converging perspectives on the same
trauma and illustrating adaptation as a creative rewriting, situated at
the intersection of memory, emotion, and ethics.

Keywords: tropes of suffering; The Holocaust; childhood trauma;
literature versus film; word and image.

Rezumat

Studiul de fatd propune o analizd comparativa care culiseaza intre textul
literar si adaptarea cinematograficd, explorand modurile distincte prin
care inocenta, trauma infantild si tropii suferintei sunt configurati in
doud medii narative diferite. Demersul se sprijind pe teoriile adaptdrii,
pe conceptele critice ale studiilor despre traumd si memorie si pe
cercetdrile  privind  reprezentdrile = Holocaustului, = urmarind
traductibilitatea acestor dimensiuni sensibile in procesul transmedial.
Analiza se concentreazd pe compararea tehnicilor prin care actiunea,
atmosfera si imaginile sunt sugerate, construite si mentinute pe
parcursul derulirii narative. In centrul investigatiei se afla mecanismele
prin care cele doud medii transpun afectul, memoria dureroasa si
fragilitatea infantild, relevand modul in care sensul este negociat in
spatiul dintre cuvant si imagine, dar si problematica reddrii explicite si
accesibile in film. Aceastd perspectivd evidentiazd tensiunea dintre
ambiguitatea romanului si vizibilitatea cinematograficd: dacd Boyne
construieste trauma prin sugestie si tacere, ldsand cititorului sarcina de
a completa ,golurile de sens”, adaptarea lui Mark Herman privilegiaza
efectul afectiv imediat, mizdnd pe forta imaginii, a montajului si a
muzicii. Scenelor-cheie li se reveleazd un dublu registru expresiv,
introspectia si medierea prin limbaj in text, respectiv corporalitatea si
patosul in film. Cele doud forme de reprezentare nu se exclud, ci se
completeazd, configurand perspective complementare asupra aceleiasi

94



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

traume si ilustrdind adaptarea ca rescriere creativd, situatd intre
memorie, emotie si etica.

Cuvinte-cheie: tropi ai suferintei; Holocaust; trauma infantilg,
literaturd versus film, cuvant si imagine.

Introducere

Relatia dintre literaturd si cinematografie se contureaza
astdzi ca un teritoriu fertil de cercetare, intrucat filmul nu se
limiteaza la a reproduce textul literar, ci il reconfigureazd printr-
un transfer de sensuri cdtre limbajul vizual si corporal al imaginii.
Adaptarea devine, astfel, mai mult decdt o simpla transpunere: ea
functioneazda ca o rescriere creativa, capabild si schimbe
atmosfera, impactul emotional si chiar modul in care memoria si
trauma sunt percepute de public. In acest sens, pe de-o parte,
filmul extinde aria de receptare a literaturii, facind-o accesibila
unui public mai larg, iar pe de altd parte, genereazd noi
modalitdti de intelegere a experientei narative. Asa cum
subliniaza Linda Hutcheon si Siobhan O’Flynn in lucrarea
acestora despre teoria asupra adaptdrii, relatia noastra cu
povestile nu este niciodata una statica, ci presupune o reluare
creativd, in care memoria si inovatia se intrepdtrund. Cele doud
autoare considerd ca ne apropiem de o poveste care ne atrage si,
prin procesul adaptirii, ii propunem variatiuni. In acest sens,
adaptarea nu trebuie inteleasd ca o copie, nici ca un act de
reproducere mecanicd. Ea functioneazd mai degraba ca o reluare,
dar fara a deveni o simpld replicare. Adaptarea presupune
simultan memorie si transformare, continuitate si diferentiere
(Hutcheon & O’Flynn, 2006/2013, p. 173). Se sugereazd, astfel, ca
procesul adaptdrii transcende simpla reproducere, pentru a
deveni un act de reconfigurare esteticd si culturala. Asadar,
adaptarea functioneazd simultan ca formd de continuitate si de
diferenta: ea confirmd permanenta unor structuri narative
familiare, dar le reactiveaza prin inovatie, oferind cititorului sau
spectatorului atat recunoasterea unui univers cunoscut, cat si
surpriza ineditului.
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Cind vorbim despre modificarea atmosferei si a
impactului emotional, aceasta poate fi atribuita faptului ca
redarea cinematograficd utilizeazd un instrumentar diferit fatd de
cel al textelor scrise. A exprima o poveste prin intermediul
limbajului, fie vorbit, fie scris, nu coincide niciodata cu
reprezentarea sa vizuald si auditiva in diferitele forme artistice si
performative (Hutcheon & O’Flynn, 2006/2013, p. 23).
Cercetatoarele sunt de parere cd interpretarea vizuald, gestuala si
muzicald poate exprima emotii complexe si genera reactii
afective, dar nu poate reproduce subtilitatea verbala si structura
narativd a prozei sau poeziei, relatarea in cuvinte si prezentarea
performativd reprezentand modalitati distincte, fiecare cu
avantaje si limite proprii. In acest sens, ele sustin, inspirAndu-se
din teoriile lui Kramer si Woolf, cd muzica joaca un rol esential in
crearea legaturii dintre spectator si imagine, conferind senzatia
de profunzime interioara prin ritm, timbru si dinamica,
traducand emotii si oferind acces la interioritatea umana. Aceastd
perspectivd recunoaste, totodatd, criticile formulate la adresa
simplificarii literaturii in film, dar subliniaza potentialul
cinematografiei de a exprima emotii care raman inaccesibile
limbajului scris (Hutcheon & O’Flynn, 2006/2013, pp. 3-23).

Prin trecerea de la limbajul scris la cel vizual, mesajul
poate fi intensificat sau nuantat, producand schimbadri atat in
modul de redare, cat si in cel de interpretare. Astfel, memoria
traumatica, tropii suferintei, afectul si gradul de victimizare
transmise prin text pot dobandi o forta diferitd atunci cand devin
imagine vizibild si corporalda. Aceasta constituie si obiectul
central al studiului nostru - explorarea registrelor prin care
inocenta, afectul, trauma infantild si tropii suferintei sunt
configurati in doud medii narative distincte. Totodatd, trauma
copildriei si contextul Holocaustului, asa cum se regdsesc in
romanul cadru analizat, Bdiatul cu pijamale in dungi (The Boy in
the Striped Pyjamas) de John Boyne, abordeazd teme ce ridica
probleme etice majore si testeazd atat limitele limbajului literar,
cdt si puterea expresivd a imaginii vizuale. Atentia se va focaliza,
astfel, asupra diferentelor si complementaritatilor dintre cuvant
si imagine, intre ambiguitate si vizibilitate, subtilitate si
intensitate. In continuare, vom examina modul in care actiunea,
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atmosfera, victimizarea si imaginile sunt sugerate, construite si
mentinute pe parcursul deruldrii evenimentelor, analizand
mecanismele prin care cele doud medii transpun memoria
dureroasd, fragilitatea infantila si modul in care sensul este
negociat in spatiul median dintre cuvant si imagine, precum si
experienta afectivd generatd de fiecare mediu si impactul
diferentiat asupra receptorului.

Contextualizare

In aceastd directie, consideraim esential si de o
importanta aparte sd intreprindem o trecere in revista, chiar daca
fara pretentia unei analize exhaustive, a profilului literar al
autorului volumului supus atentiei. Totodata, se impune
investigarea contextului in care opera a vdzut lumina tiparului,
precum si @ modului in care aceasta a cunoscut o transpunere
cinematograficd, fapt ce confera textului o noud dimensiune
interpretativa si deschide posibilitati de lectura aflate la intersectia
dintre literatura si adaptare cinematografici. In ceea ce il priveste
pe autor, John Boyne se inscrie printre cei mai importanti scriitori
irlandezi contemporani, remarcandu-se printr-o opera diversd,
care reuneste atat romane adresate copiilor, cat si texte dedicate
publicului matur. Traduse in peste cincizeci de limbi, scrierile sale
au dobandit un impact international semnificativ, contribuind la
consolidarea unei voci literare de o amplitudine aparte. Romanul
ales pentru analiza noastra este, de altfel, cea mai cunoscuta
creatie a sa, Bdiatul cu pijamale in dungi (The Boy in the Striped
Pyjamas), care a depasit pragul de 2,5 milioane de exemplare
vandute la nivel mondial si a fost incununat cu numeroase
distinctii, intre care se remarca titlul de ,Cartea anului pentru
copii” in Irlanda (Boyne, n.d.). Totusi, succesul sdu literar nu se
limiteaza la acest volum. Boyne a continuat sd captiveze cititorii
printr-o serie de romane” care exploreazd teme complexe, de la

2 Romanul The Heart’s Invisible Furies se contureaza drept unul dintre cele mai
mari succese editoriale recente, confirmind puterea autorului de a imbina
dimensiunea personali cu reflectia sociald si istorici. In aceeasi linie, volume
precum My Brother's Name Is Jessica (2019), The Thief of Time (2020) sau A
History of Loneliness (2014) imbogdtesc universul sdu narativ, ilustrand
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fragilitatea identitatii pana la istoriile tacute ale suferintei si ale
rezilientei umane. Bdiatul cu pijamale in dungi a fost publicat
pentru prima data in Irlanda, in anul 2006, fiind incadrat oficial
in categoria literaturii pentru copii. Dincolo de aceastd
etichetare, insd, romanul propune o naratiune de profunzime,
urmdrind destinul tulburdtor al lui Bruno, un copil german de
numai noud ani, a cdrui existenta se desfdsoara in timpul celui
de-Al Doilea Razboi Mondial, intr-un context istoric impregnat
de dramatismul si oroarea Holocaustului.

Tema Holocaustului, prin gravitatea si complexitatea sa,
ridicd, asa cum observd James Edward Young in Writing and
Rewriting the Holocaust. Narrative and the Consequences of
Interpretation, dificultati majore de reprezentare, intrucit orice
relatare literard implicd nu doar evocarea, ci si interpretarea
evenimentului, in functie de modul in care acesta este rememorat.
Despre Holocaust ne amintim in functie de modul in care este
prezentat, iar aceasta reconstituire a trecutului depinde de textele
care i dau forma si voce in actualitate (Young, 1988/1990, p. 1),
afirmd Young, subliniind astfel importanta pe care reprezentarile
literare, dar si adaptarile cinematografice o au in procesul de
universalizare a traumelor istorice. In aceastd perspectiva,
romanul lui John Boyne se integreaza in corpusul narativ care,
prin rescriere si reinterpretare, contribuie la modelarea memoriei
colective si la negocierea sensului unei traume ce transcende
granitele contextului national, inscriindu-se astfel in literatura
universala. Raspunsul impresionant al publicului, reflectat de
vanzdrile masive, demonstreaza capacitatea povestii de a
transmite emotii si de a genera empatie, consolidind relevanta

diversitatea si coerenta unei opere aflate intr-o permanentd expansiune.
Receptarea sa in spatiul cultural romdnesc nu a intarziat si se manifeste, prin
traducerea unor volume precum Un cdldtor printre secole (A Traveler at the
Gates of Wisdom) (2020), Ruinele timpului (All the Broken Places) (2022) - o asa
zisd continuare a romanului The Boy in the Striped Pyjamas, de data aceasta,
povestea fiind spusd din perspectiva lui Gretel, sora lui Bruno -, Furiile inimii
(The Heart’s Invisible Furies)(2017) sau cele doud aparitii recente din seria
Elemente (The Elements), Apa (Water) (2023) si Padmdnt (Earth) (2024). Prin
aceste traduceri, publicul romdn are acces direct la paleta bogatd a scriiturii
boyniene, ce alterneazd intre forta evocatoare a istoriei si explorarea sensibild a
umanului.
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literaturii ca instrument de reflectie asupra traumelor istorice.
Circulatia pe scard largd a romanului faciliteazd, totodatd,
formarea si consolidarea memoriei colective a Holocaustului.

Cu toate acestea, in lumina faptului ca romanul se inscrie
in sfera fictiunii, functiondnd ca o reconstituire imaginativa sau o
extensie creatoare a evenimentelor istorice, el deschide
orizonturi tematice de o densitate etica si istorica aparte:
inocenta pusd fatd in fatd cu ororile rdazboiului, fragilitatea
prieteniei si imposibilitatea de a intelege in 1intregime
dimensiunea raului. In acest context, textul devine nu doar un
simplu act narativ, ci si un spatiu de reflectie profunda, care
provoaca cititorul la interogatii etice si la meditatii asupra felului
in care evenimentele sunt reprezentate, precum si asupra
memoriei colective, ca mijloc de conservare si reinterpretare a
experientelor istorice. Conform lui Young, aceasta suprapunere
intre fictiune si istorie ridicd probleme de credibilitate, intrucat
aceste tipuri de texte nu redau evenimentele trdite intocmai din
perspectiva unui supravietuitor sau martor; cercetatorul
subliniaza faptul cd valoarea lor nu constd in precizia factuald, ci
in felul in care limbajul metaforic si structurile narative creeaza
intelegere asupra Holocaustului. Povestile nu sunt simple
documente, ci forme de memorie colectivd, unde istoria, legenda
si literatura se intalnesc, producand paradigme de sens, modele
de rezistentd si reflectii asupra conditiei umane 1in fata
dezastrului (Young, 1988/1990, pp. 40-50). Aceastd epocd nu
poate fi cunoscutd decat prin intermediul multiplelor sale
reprezentdri (literare, istorice, memoriale), dar si prin adaptdri
cinematografice, muzee sau opere de artd. Dintre acestea,
cinematografia, alaturi de text, constituie un punct privilegiat al
prezentului demers: prin montaj, unghiuri de filmare, compozitie
vizuald si limbaj nonverbal, ea conferda memoriei o dimensiune
unicd, transmitand prin tdceri, expresii si gesturi forme de
evocare imposibil de reprodus in scris.

In acest context, romanul Bdiatul cu pijamale in dungi
(The Boy in the Striped Pyjamas) a cunoscut in 2008 o adaptare
cinematograficd realizatd de producatorul britanic David
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Heyman, in regia lui Mark Herman - Bdiatul in pijama vdrgatd.
Dincolo de succesul artistic si de recunoasterea criticd, filmul a
devenit obiect al unor polemici intense. Numerosi cercetatori ai
Holocaustului au reprosat adaptarii faptul cd distorsioneaza
realitatile istorice, deplasand accentul de la victime spre familia
ofiterului nazist, sugerdnd chiar o empatie fatd de aceasta.
Istoricul Michael Gray atrage atentia asupra lipsei de realism a
scenariului, subliniind cd, in realitate, copiii evrei deportati in
lagdre erau executati imediat la sosire, ceea ce face imposibila
verosimilitatea unei prietenii intre un copil evreu si fiul
comandantului. Mai mult, Gray observa ca nivelul de receptare a
filmului variaza semnificativ in functie de nivelul de cunoastere
istoricd si de predispozitiile ideologice ale spectatorilor: pentru
un public cu un bagaj cultural redus asupra Holocaustului, filmul
poate pdrea un vehicul empatic si accesibil, in timp ce pentru un
public avizat, el risca sa devind o formd de denaturare esteticd a
memoriei colective (Gray, 2014). Astfel, adaptarea cinematografica
a romanului lui John Boyne ilustreazd tensiunea dintre forta
emotionala a reprezentdrii artistice si exigentele fidelitdtii
istorice, dintre eficacitatea narativd a fictiunii si imperativele
etice ale memoriei Holocaustului.

In literatura si cinematografia axate pe drama rdazboiului,
si mai ales in cazul Holocaustului, un leitmotiv care traverseazd
intreaga actiune este suferinta. Aceasta nu se manifestd doar ca o
stare emotionald individuald, ci capata valente colective, devenind
un instrument prin care cititorul sau spectatorul poate simti, in
mod aproape tangibil, impactul devastator al atrocitadtilor istorice.
Suferinta devine astfel un cod simbolic al memoriei traumatice, un
vehicul prin care trecutul se face prezent si relevant in constiinta
contemporand. Atat romanul propus spre analizd, cat si adaptarea
cinematograficd a acestuia construiesc in jurul suferintei un joc
complex al tropilor durerii. Desi povestea rdmane aceeasi,
literatura si cinematografia transmit durerea in moduri diferite:

3 Lansat in Regatul Unit pe 12 septembrie 2008, filmul a fost apreciat de public
pentru intensitatea impactului emotional, consolidatd prin filmdrile din
Budapesta, inclusiv intr-un cimitir, si prin coloana sonora compusa de James
Horner, care conferd o gravitate suplimentard naratiunii vizuale.
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literatura favorizeaza reflectia si introspectia, in timp ce filmul
amplificd impactul emotional prin imagini si sunet. Aceastd
diferentd evidentiaza faptul cd aceeasi naratiune poate fi
receptatd in mod diferit, iar suferinta, desi omniprezentd, capata
forme variate in functie de mediu, transformind experienta
artistica intr-o perceptie profunda.

Tropi ai suferintei - text literar / adaptare cinematografica

Sectiunea de fatd isi propune sd investigheze modul in
care suferinta, leitmotiv al naratiunii, este construita si
comunicata atdt in textul literar, cit si in adaptarea
cinematograficd. Analiza se concentreazd asupra tropilor durerii,
figuri, simboluri si mecanisme narative sau vizuale, evidentiind
diferentele si complementaritdtile intre cele doud medii, precum
si impactul lor asupra receptdrii emotionale si cognitive a povestii.

In analiza romanului, se poate observa ci suferinta nu
este prezentatd in mod direct, ci este construitd cu o subtilitate
care oglindeste atit inocenta copilului, cat si brutalitatea
realitdtilor istorice. Experienta lui Bruno, filtratd prin perspectiva
unui copil care nu poate intelege pe deplin contextul ideologic si
moral al Holocaustului, confera suferintei o dimensiune profund
emotionala. Aceastd tensiune intre naivitate si realitate constituie
esenta tropului suferintei: cititorul este martor al limitdrilor
impuse de mediu, al separdrilor fortate si al pierderilor trdite de
protagonist, percepand astfel tragedia printr-o lentila subiectiva si
simbolicd. Desi naratiunea este redatd de un narator extradiegetic,
focalizarea rdamane interna (folosind termenul, asa cum
teoretizeazd Genette, intr-un sens mai putin strict), concentrata
preponderent asupra trdirilor si perceptiilor lui Bruno, copilul
comandantului nazist. Aceastd strategie narativa permite accesul
direct la universul interior al personajului infantil si faciliteaza o
intelegere a evenimentelor prin prisma inocentei specifice
varstei, invitdnd cititorul sd reconstituie drama Holocaustului
printr-o lentild subiectiva, fragmentard si nestiutoare.

Cititorul urmadreste desfasurarea actiunii asa cum este ea
traitd si interpretatd de unul dintre personaje, avand acces direct
la momentul in care evenimentele lasa o amprenta asupra
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constiintei acestuia. Astfel, se evitd efectul de distantare
caracteristic relatdrii ulterioare la persoana intai (Friedman, 1955;
as cited in Genette, 1972/1980, p. 164). Suferinta in roman se
articuleazd printr-un mecanism subtil de sugestie indirectd -
cititorul resimte durerea tocmai prin incapacitatea lui Bruno de a
o percepe constient. Un exemplu elocvent il constituie
dialogurile copilului cu sora sa despre ,fermd”, in care inocenta
lor contrasteazd cu realitatea cruda a proximitdtii unui lagar de
concentrare, pe care ei nu o constientizeaza:

[...] Acest loc trebuie sa fie ,la tard“ zise Gretel intorcandu-
se pentru a-si privi triumfdtoare fratele.

- La tara?

- Da, e singura explicatie, nu vezi? [...]

- Da... acceptd Bruno, dand din cap si incercand sa retina
ideea.

- Dar la ora de geografie am invdtat cd la tard trdiesc
fermieri si animale si cd ei produc alimente, cd existd
terenuri uriase ca acesta, unde trdiesc si muncesc oameni,
care ne trimit toatd mancarea cu care ne hranim noi. [...]
Asta trebuie sd fie. Suntem la tard. Poate cd aceasta e casa
noastra de vacantd, addugd ea plind de sperantd (Boyne,
2006/2019, p. 41).

Mai mult, romanul opereazd printr-o infantilizare
calculata a denumirilor proprii — “Out-With” [Afara-cu] pentru
Auschwitz si “Fury” [Furie/Bestialitate], o transfigurare foneticd a
termenului german Fiihrer pentru a desemna liderul nazist,
evidentiind modul in care realitatea istorica este filtratd si
remodelatd prin prisma perceptiei naive a copilului, conferindu-i
textului o tensiune subtild intre inocentd si ororile nevazute ale
lumii adulte. Prin aceste procedee, suferinta se reveleazd mai
degraba prin omisiune si sugestie decat prin expunere directa:
inocenta copilului intrd in coliziune cu ororile unei realitdti
implacabile, iar cititorul este atras intr-un spatiu al perceptiei
subtile, obligat sa simta si sa mediteze asupra efectelor
devastatoare ale Holocaustului. Figura dictatorului apare ca o
prezenta filtrata, aproape spectrald, intensificind tensiunea
dintre puritatea copildriei si cruzimea istoricd, intre naivitate si

102



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

groaza. In acest cadru narativ, suferinta nu este doar triitd, ci
performatad literar, iar textul devine un teren al empatiei critice,
in care cititorul participd activ la reconstruirea sensului, la
negocierea traumei si la reflectia asupra fragilitdtii umane in fata
istoriei. Aceastd reinterpretare a textului poate fi privitd prin
prisma esteticii receptiei formulate de Hans Robert Jauss, pentru
care opera literara dobandeste existenta deplind doar prin actul
receptdrii active. Jauss considera ca in relatia dintre autor, opera
si cititor, acesta din urma nu are un rol pasiv si nu se limiteaza la
simple reactii reflexe, ci devine un participant activ, capabil sa
influenteze parcursul istoric al operei literare. Fara implicarea sa
constientd, nu se poate vorbi despre o reald existentd istoricd a
textului. Din aceasta perspectiva, estetica receptdrii se defineste
ca un spatiu intermediar intre pasivitatea lecturii si un proces
activ de intelegere si interpretare (Jauss, 1970, p. 8). Astfel, lectura
nu constituie un simplu gest pasiv, ci o formd de co-creatie, in
care cititorul participa la edificarea sensului. Jauss se opune,
astfel, perspectivelor critice ce marginalizeaza rolul publicului,
subliniind ca experienta estetica presupune o trecere de la simpla
receptare la o comprehensiune activd, capabild sa genereze noi
interpretari si chiar noi productii de sens. Pentru Jauss, opera
literara nu este un element autonom, desprins de contextul sau
de receptare. Ea se aseamdnd mai degrabd cu o partiturd
muzicald, care capdta viatd de fiecare data prin interpretarea
cititorilor, trezind in mod constant ecouri si semnificatii noi in
constiinta acestora (Jauss, 1970, p. 10). Textul, prin strategiile sale
interne si printr-o retea de semnale orientative, traseazd un
itinerariu interpretativ, dar fisi lasa cititorul sa proiecteze
asteptari, s umple goluri si sa completeze parcursul hermeneutic
prin propria implicare. O opera literard influenteaza, asadar,
modul in care este receptionatd, orientdnd cititorii spre o
anumitd interpretare prin diverse mijloace textuale, cum ar fi
indicii clare sau subtile, elemente familiare ori sugestii indirecte
(Jauss, 1970, p. 12). O alt4 strategie narativa deosebit de relevanta
in structura textului o constituie pregnanta simbolicd, ce serveste
nu doar ca instrument de sugestie literara, ci si ca mecanism prin
care textul cultivd ambiguitatea semnificatiilor, invitdnd la o
lectura reflexiva, ce transcende actiunea imediatd si patrunde in
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registrul ideatic si afectiv al operei. Prietenia cu Shmuel, aflat de
cealaltd parte a gardului, accentueazd ruptura intre cele doud
lumi si subliniaza contrastul dintre inocenta si ororile razboiului.
In acest context, pijamaua in dungi capitd un statut emblematic:
devine simbol al suferintei, al pierderii identitdtii si al captivitatii,
o metafora puternica a vulnerabilitatii absolute. Simbolul, ca
instrument de expresie a traumei, se dovedeste a fi mai puternic
decat relatarea directd, explicitd, manifestindu-se in text cu o
pregnantd mai mare decat in alte forme de reprezentare.

Astfel, trauma din text pare sd se structureze pe acelasi
tipar cu manifestarea ei psihicd, asa cum o defineste Cathy
Caruth, nu ca o experientd pe deplin constientizatd in momentul
trdirii, ¢ci ca un eveniment care revine tardiv, intr-o forma
fragmentata si indirectd. Caruth subliniazd ca trauma nu poate fi
relatata in mod direct, pentru ca nu este pe deplin traitda atunci
cand are loc. Ea se inregistreaza in mod incomplet, pentru a se
reactiva mai tarziu prin repetitii compulsive, taceri inexplicabile,
metafore incircate de semnificatie sau gesturi involuntare. In
acest sens, limbajul devine mai degraba o formd de a sugera
trauma decat de a o comunica. Este necesar ca ea sa fie exprimata
intr-o formd de limbaj care rdmane, sub o formd sau alta,
intotdeauna literar, un limbaj care, chiar atunci cadnd pare sa
ofere claritate si sens, provoacd in acelasi timp intelegerea, dar o
si asazd sub semnul intrebdrii (Caruth, 1996, pp. 4-7). Trauma
yvorbeste” nu prin propozitii afirmative, ci prin elipse, reluari si
imagini simbolice, adesea, mai mult prin ceea ce nu se spune
decat prin ceea ce este formulat. Potrivit autoarei, trauma este o
rand care se face auzitd, care ne provoacd sd o ascultdm,
incercand sd ne transmitd ceva despre o realitate sau un adevar
care altfel ar ramane inaccesibil. Acest adevar nu se referd doar la
ceea ce cunoastem, ci si la ceea ce ramdne ascuns in gesturile si
cuvintele noastre (Caruth, 1996, p. 4). Literatura, metafora si
tdcerea se constituie astfel in spatii privilegiate de emergentd ale
traumei, locuri in care aceasta se manifesta fara a se articula pe
deplin. Asadar, in contrapunct cu adaptarea cinematograficd,
romanul permite o imersiune profundd 1in constiinta
personajului, amplificind dimensiunea simbolica si ambiguitatea
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suferintei, oferind cititorului spatiul de a reflecta asupra
impactului acesteia in conturarea identitatii personajelor.

Pe de alta parte, transpunerea textului in registrul
cinematografic oferd modalitati noi, complementare, de livrare a
mesajului artistic originar. Julie Sanders sustine cd adaptarea, in
genere, evidentiazd multiple strategii de transformare si
reinterpretare a unui text, de la rescrieri si variatiuni la
transpozitii de gen, inclusiv din literaturd in film sau teatru, dar
si in medii moderne precum jocuri video, romane grafice, muzica
sau dans. Conform acesteia, adaptdrile scot frecvent in evidenta
golurile, omisiunile si zonele de tacere ale textului initial,
implicandu-se adesea intr-un demers de ,citire printre randuri”.
Ele propun completdri sau echivalente pentru elementele
prezente in textul sursd si pun accent pe absentele si lipsurile
acestuia (Sanders, 2006/2016, pp. 75, 126). Astfel, procesul de
adaptare nu se limiteaza la fidelitate fatd de textul sursd, ci
urmadreste sd faca opera accesibild si relevanta pentru noi
categorii de public, reimagindnd semnificatiile si extinzand
posibilitdtile expresive ale materialului original, un demers
esential mai ales in adaptdrile pentru cinema si televiziune ale
romanelor clasice (Sanders, 2006/2016, pp. 22-24). Transpunerile
cinematografice, dupd cum aratd Robert Stam, integreaza tehnici
din muzicd, poezie sau picturd, traducandu-le intr-un limbaj
vizual si sonor propriu filmului. Multiplele ,piste” (imagine,
sunet, muzicd) permit redarea complexitdtii naratiunii, iar
montajul sau suprapunerea imaginilor reflecta simultan planuri
temporale si emotionale. Lumina / iluminarea cadrelor si
personajelor sugereaza stdri si simboluri, iar personajul devine
vizibil prin gesturi, voce, costume si muzicd, conferind
expresivitdtii o densitate si o imediata complexitate imposibil de
obtinut in textul scris:

Cinematograful poate include literalmente pictura, poezia
si muzica [..]. El face posibili punerea in scend a
contradictiilor culturale temporalizate nu doar in
interiorul cadrului, prin decor, costume si altele asemenea,
ci si prin interactiunea si contradictiile dintre diversele
piste [...]. Personajul cinematografic formeazd un amalgam
straniu de fotogenie, miscare corporald, stil actoricesc,

105



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

gesturi, spatiu, costum, accent si timbru al vocii, toate
amplificate si modelate de dialog. [...] Regizorii, intre timp,
au optiunea de a asocia un anumit personaj cu un tip
specific de iluminare (Stam, 2005, pp. 22-24)4.

In analiza adaptdrii cinematografice a romanului Bdiatul
cu pijamale in dungi (The Boy in the Striped Pyjamas), suferinta se
manifestda sub multiple forme, transmise predominant prin
mijloace vizuale si sonore, fiecare avand un rol definitoriu in
conturarea dimensiunii dramatice a experientei personajelor.
Tropul vizual dominda, construind un impact imediat asupra
spectatorului prin imagini sugestive: cadrele care surprind lagdrul
(Imaginea 1), chipurile chinuite ale prizonierilor (Imaginea 2 si 3),
teama si groaza inocentului Bruno (Imaginea 4). Fiecare detaliu
vizual functioneaza ca un semn al suferintei, ilustrand atat
violenta concretd a mediului, cat si trauma psihologica generata
de acesta.

Imaginea1 Imaginea 2

4 Textul original: “The cinema can literally include painting, poetry, and music
[...]. The cinema makes it possible to stage temporalized cultural contradictions
not only within the shot, decor, costume, and so forth, but also through the
interplay and contradictions between the diverse tracks [...] the cinematic
character forms an uncanny amalgam of photogenie, body movement, acting
style, gestures, locale, costume, accent and grain of voice, all amplified and
molded by dialogue. [...] Filmmakers, meanwhile, have the option of associating
a given character with a specific kind of lighting” (Stam, 2005, pp. 22-24).
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Imaginea 4

Montajul si jocul de lumini amplificd aceastd dimensiune
simbolicd. Cadrele intunecate, neclare sau puternic contrastante
devin tropi simbolici ai fricii, mortii si suferintei, construind o
atmosfera vizuald incdrcatd de anxietate si anticipatie nefasta.
Scenele in care Bruno pdtrunde in lagar sunt filmate intr-o
lumind sumbrd, apdsdtoare, care accentueaza izolarea si
vulnerabilitatea personajului, transformand spatiul fizic intr-un
teritoriu al terorii si al opresiunii. Prin alternanta luminii si a
umbrelor, precum si prin ritmul montajului, filmul creeaza un
impact vizual sugestiv, in care tensiunea psihologica se traduce in
simbolism estetic, reflectind dramatismul si suferinta
personajelor. Coloana sonord sustine si amplifica suferinta prin
muzicd sumbrd, aldturi de sunete ambientale caracteristice
lagarului: fluierul gardienilor, comenzi autoritare, vaiete de
durere si tipetele finale care ating apexul tragediei. Tdcerea,
folosita strategic in scena finald, devine aproape asurzitoare,
inlocuitd doar de o muzica apdsdtoare care amplificd tensiunea si
disperarea. Aceasta pare a exprima durerea in locul personajelor,
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transformand experienta spectatorului intr-o participare
emotionala directa la tragedia lor.

Secvente in oglinda: corespondente si diferente intre text si
adaptare

Pentru a surprinde diferentele de constructie narativa
dintre textul literar si adaptarea sa cinematograficd, este
relevanta o analizd comparativd a unor secvente-cheie, in care
tropii narativi si simbolici sunt transpusi, reinterpretati si
nuantati prin specificul fiecarui mediu artisticc. Vom urmari,
asadar, trei momente sugestive: prima intdlnire a lui Bruno cu
Shmuel la gard, scena ,tradarii” prietenului sau si secventa finald,
cea a lagdrului si a camerei de gazare.

Prima intalnire cu Shmuel la gard constituie un exemplu
revelator al felului in care romanul si filmul isi construiesc, prin
mijloace diferite, tropul naivitdtii si cel al suferintei. In textul
literar, perspectiva narativd centratd pe Bruno este impregnatd de
inocenta si confuzie, ceea ce conferd secventei o valoare simbolicd
subtild. Bruno interpreteazd lumea printr-un filtru infantil,
deformant: ,,Cred cd Polonia e in Danemarca” (Boyne, 2006/2019,
p. 117) devine expresia unei geografii imaginare, iar situatia celor
doi copii este pusa pe acelasi plan, prin analogia dintre plictiseala
izoldrii sale si presupusa ,joacd” a lui Shmuel in lagar. Intrebarea
legata de purtarea ,pijamalelor in dungi” ilustreaza incapacitatea
lui Bruno de a sesiza adevdrata naturd a realitdtii din spatele
gardului. In acest context, gardul apare, pentru el, nu ca o frontiera
a mortii, ci ca un fel de bariera ludica, o linie ce desparte doua
teritorii de explorat. Limbajul simplu, copildros, plin de
neintelegeri, creeazd o tensiune dramaticd puternica: suferinta nu
este ardtatd explicit, ci este doar sugeratd, ldsatd in seama
cititorului care percepe ceea ce Bruno nu poate intelege.

In film, ins3, tropul vizual preia rolul central. Gardul
capdtd o pregnantd simbolicd imediatd, fiind prezentat nu ca o
simpla limitd spatiald, ci ca imagine concretd a separdrii, a
captivitatii si a excluderii. Infitisarea lui Shmuel, fragil, murdar,
imbrdcat in ,pijamalele” sale inconfundabile, devine semnul
vizibil al suferintei fizice si al degradarii, contrastand puternic cu
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aparitia lui Bruno, curat, sandtos, imbrdcat in haine elegante.
Aceasta opozitie vizuald accentueazd diferenta dintre o copildrie
idilicd si realitatea sumbra a lagdrului, conferind intdlnirii o
tensiune simbolica pe care literatura o transmitea mai ales prin
sugestie si prin jocul limbajului. Muzica tristd, plasata discret in
fundal, transmite emotia in mod direct, orientand spectatorul
spre o receptare imediata a suferintei, acolo unde romanul
cultiva ambiguitatea si interpretarea subtextuala.

Se poate observa ca optiunea autorului pentru focalizarea
internd, limitatd exclusiv la perspectiva copilului comandantului
nazist, are drept consecinta restrangerea orizontului narativ si
excluderea vocilor altor personaje, ceea ce genereazd o
ambiguitate structurald. Aceastd ambiguitate functioneaza ca un
spatiu deschis, care reclamd interventia interpretativa a
cititorului si transformad lectura intr-un act de receptare activa.
Astfel, cititorul adult, plasat intr-o pozitie privilegiatd de
cunoastere, este chemat sa intuiascd adevdrul tragic ascuns
dincolo de simplitatea limbajului copilului. Ne aflam aici in fata a
ceea ce Wolfgang Iser definea drept , goluri de sens”, momente de
suspendare textuald ce solicita cititorului completarea prin
propria experientd, cunoastere istoricd si empatie:

Textul reprezintd un intreg sistem de astfel de procese si,
prin urmare, este limpede ca in interiorul lui trebuie sa
existe un loc rezervat celui menit sd realizeze
reconstituirea sensului. Acest loc este marcat de golurile
textului — de spatiile albe pe care cititorul este chemat sa le
umple. Ele nu pot fi completate de sistemul insusi si, in
consecintd, nu pot fi acoperite decit de un alt sistem. Ori
de cite ori cititorul reuseste sd ,inchidd” aceste goluri,
comunicarea ia nastere. Golurile functioneaza ca un fel de
pivot in jurul cdruia graviteazd intreaga relatie dintre text
si cititor. Astfel, ,spatiile albe” structurate ale textului
stimuleazd procesul de ideatie pe care cititorul il
realizeazd, insd intotdeauna in termenii impusi de text

(Iser, 1976/1987, p. 169)s5.

5 Textul original: “The text is a whole system of such processes, and so, clearly,
there must be a place within this system for the person who is to perform the
reconstituting. This place is marked by the gaps in the text - it consists in the
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In acest mod, semnificatia nu se oferd ca dat fix, ci se
constituie treptat, prin proiectiile si suplinirile cititorului, pentru
care tacerea devine la fel de elocventa precum rostirea. Textul se
organizeazd ca un sistem al sugestiilor si absentelor, intemeiat pe
o poeticd a nedesemnatului, unde trauma si suferinta nu sunt
reprezentate direct, ci doar deduse din fragilitatea vocii narative.
Golurile devin, astfel, centrul vital al actului de lectura, punctul
in jurul cdruia sensul este co-construit de autor si receptor.

Pe de alta parte, adaptarea cinematograficd vine sd
atenueze si, Intr-o anumitd mdsurd, sd rezolve aceastd
ambiguitate. Spre deosebire de roman, filmul nu se limiteazd la
privirea inocentd a copilului, ci recurge la multiplicarea
perspectivelor narative: se deschide cdtre universul parintilor lui
Bruno, al surorii sale si, mai ales, catre realitatea brutala a
lagarului si a detinutilor. Prin mijloacele specifice limbajului
vizual, adaptarea confera un context suplimentar si o
concretizare a ceea ce textul alegea sd lase in suspensie,
transformand astfel experienta receptarii.

Dacd ne indreptam catre urmdtoarea scend, cea in care
Bruno il ,tradeaza” pe Shmuel, observam cd aceasta reda unul
dintre momentele de maxima tensiune morald ale romanului si ale
adaptarii cinematografice, relevand felul in care tropul suferintei se
intersecteaza cu cel al vinovadtiei si al inocentei fragile.

In textul literar, evenimentul este narat prin filtrul
interioritatii lui Bruno, care devine spatiul unei lupte intime intre
dorinta de a-si proteja prietenul si frica paralizanta in fata
autoritatii. Suferinta nu este doar exterioard, ci mai ales
psihologicd: Bruno trdieste o crizd morald pe care nu o poate
conceptualiza in intregime, cdci nu are reperele necesare pentru
a intelege gravitatea propriilor gesturi. Fraza narativd surprinde
aceastd tensiune: a facut un lucru rdu, dar natura rdului ii scapa.

blanks which the reader is to fill in. They cannot, of course, be filled in by the
system itself, and so it follows that they can only be filled in by another system.
Whenever the reader bridges the gaps, communication begins. The gaps
function as a kind of pivot on which the whole text-reader relationship revolves.
Hence the structured blanks of the text stimulate the process of ideation to be
performed by the reader on terms set by the text” (Iser, 1976/1987, p. 169).
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Momentul in care locotenentul Kotler il chestioneaza, ,il cunosti
pe baiatul asta, Bruno?” (Boyne, 2006/2019, p. 175), declanseaza
un conflict interior insuportabil. Incapacitatea de a rosti
adevarul, stomacul care ,i se rasucea” si impresia cd ar putea
vomita redau, prin limbajul corporal, violenta unei vinovdtii pe
care Bruno nu o poate exprima altfel. In acest fel, romanul
construieste tropul suferintei din interior, prin intermediul
perceptiilor corporale si al confuziei morale, conferind secventei
o dimensiune subtild, dar profund dramaticd.

In adaptarea cinematografica, accentul cade pe
expresivitatea vizuald si sonord. Tropul vinovdtiei nu se mai
articuleaza prin vocea interioard a naratorului, ci prin chipul lui
Bruno, unde se citesc, intr-o succesiune rapida, regretul, rusinea
si frica. Privirea abatutd, gesturile ezitante si tdcerea apasatoare
tradeazd framadntarea copilului, pe care spectatorul o resimte
direct. Muzica discretd, tristd si tensionatd, completeazd
atmosfera de vinovatie si suferintd, amplificind emotia in lipsa
explicita a unui discurs narativ interior. Filmul traduce, astfel,
conflictul moral intr-o cheie vizuala si auditivd, transformand
indecizia copilului intr-un moment de intensd participare
emotionald pentru privitor.

Ultima scena propusd spre analizd, cea a lagarului si a
camerei de gazare, marcheazd punctul culminant al traseului
narativ si simbolic, oferind cea mai intensd materializare a
tropului suferintei. In redarea narativd, secventa este relatatd prin
perceptia lui Bruno, care rdmdne pand la capat prizonier al
propriei inocente. ,Apoi in camera se facu foarte intuneric si, intr-
un fel, in ciuda haosului ce urmd, Bruno descoperi cd incd il mai
tinea pe Shmuel de mana si nimic in lume nu l-ar fi determinat sa-i
dea drumul” (Boyne, 2006/2019, p. 214). Moartea nu este
explicitatd, ci doar sugeratd prin intuneric si haos, ldsandu-1 pe
cititor sd intuiasca tragedia. Tropul inocentei oarbe in fata mortii
este dominant: pentru Bruno, tot ce conteazd in acel moment este
faptul cd il tine de mand pe prietenul sdu. Aceasta perspectiva
confera scenei o fortd cu atat mai tulburdtoare, intrucat cititorul,
avand constiinta deznodamantului, traieste anticipat suferinta in
locul copilului si devine martor al unui destin pe care personajul
insusi nu are capacitatea de a-l1 intelege. In acest punct,
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ambiguitatea se manifestd cu pregnantd - moartea lui Bruno nu
este niciodatd rostitd direct, ci se lasda doar intrevdzutd prin
simbolul intunericului si prin imaginea finald a madinii stranse in
continuare intre Bruno si Shmuel.

Adaptarea cinematograficd transpune aceastd secventd
intr-un limbaj vizual si sonor cu o forta tragicd deosebita. Tropul
vizual al intunericului este amplificat prin imagini reci, lipsite de
culoare, prin ploaia apasdtoare, prin graba soldatilor si prin spatiile
inchise, metalice, dominate de o austeritate mortuara. Asa cum
afirma Sorina Victoria, intr-o cercetare despre reprezentarea
maladivului, ,existenta mundand, marcata de durere si boald, se
identificd cu intunericul, iar sfarsitul, inteles ca experientd
fundamentald de descifrare a misterului ultim, se inscrie in
simbolistica crestind a luminii” (Victoria, 2005, p. 372). Intdlnirea
mainilor lui Bruno si Shmuel devine simbolul prieteniei ca ultim
refugiu in fata mortii, un gest care in film dobdndeste o forta
emblematica. Actul unirii mdinilor transcende simpla expresie
corporald si devine un semn dens de semnificatie, evocind nu
doar ideea unei treceri citre luming, in sens spiritual si simbolic,
ci si un apel discret, dar insistent, adresat privitorului: acela de a
contempla propria fragilitate existentiala. Dincolo de conventiile
sociale si de ierarhiile impuse, imaginea sugereazd o radicala
egalitate in fata mortii, care dizolva diferentele si reconfigureaza
sensurile. In acest context, viata se reveleazi ca un spatiu al
comuniunii, al jubirii si al pacii, iar rolurile noastre, oricat de fixate
ar parea, raman reversibile. Existenta insdsi pare a fi inzestrata cu
un mecanism subtil si implacabil prin care ne reaminteste, mereu,
acest adevar esential. Montajul, dominat de intuneric total,
incheie scena printr-un plan lent, care se indepadrteaza, lasand in
urmd doar imaginea statica a pijamalelor in dungi abandonate.
Este punctul culminant al ororii, o imagine de o forta simbolica
devastatoare, care ramdne impregnatd in memoria vizuald a
spectatorului, clarificind sensul.

Reflectii de ansamblu

Lectura comparativa a romanului Bdiatul cu pijamale in
dungi (The Boy in the Striped Pyjamas) si a adaptdrii sale
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cinematografice dezvdluie nu doar diferente de mediu expresiv,
ci si tensiuni profunde intre doud moduri de a transmite trauma
istoricd.

Textul literar cultivd ambiguitatea si tdcerea semnificativa:
prin focalizarea internd asupra constiintei copilului, prin ezitarile
si golurile de sens, romanul obliga cititorul sd participe activ la
reconstituirea tragediei, sd o completeze prin propria imaginatie si
prin propria memorie culturald. Este o strategie a sugestiei si a
fragmentarului, care lasd loc incertitudinii, dar tocmai prin aceasta
dobdandeste o forta de sugestie poetica.

Filmul, dimpotrivd, este constrans de natura sa vizuald si
de imperativele dramatice ale ecranului sa reducd aceste
ambiguitati, sa le transforme in imagini si gesturi, intr-un discurs
mai direct, mai intens emotional, dar adesea mai putin subtil.
Adaptarea aduce, fara indoiald, un impact afectiv imediat, insd, in
acelasi timp, riscd sa simplifice sau sd edulcoreze complexitatea
textului literar, sa inlocuiasca zonele de tdcere fertild cu efecte de
soc sau cu simboluri evidente.

Astfel, comparatia dintre roman si film nu este doar o
problemad de fidelitate, ci relevad o diferentd de ontologie artisticd:
literatura se hraneste din absente si din ceea ce ramane nespus,
cinematografia din vizibilitatea prezentului si din emotia
instantanee. Impreund, cele doud medii configureaza doud tipuri
distincte de memorie culturald: una reflexivd, care obligd la
interiorizare si meditatie, si alta afectivd, construita pe identificare
si empatie vizuald. In cele din urm4, atat romanul, cat si filmul,
fiecare cu limitele si atuurile sale, contribuie la transmiterea unei
istorii traumatice care nu trebuie ldsatd sa se stingd. Dacd romanul
provoacd prin golurile sale hermeneutice, filmul mobilizeazd prin
intensitatea sa emotionald. Impreund, ele reafirma rolul artei in
confruntarea cu trecutul - nu de a oferi raspunsuri definitive, ci de
a pastra vie intrebarea, de a mentine deschisd rana memoriei si de
a transforma experienta esteticd intr-un exercitiu al
responsabilitatii etice.
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