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Abstract

The satirical strategies, both in the novel The Name of the Rose by
Umberto Eco and in the screen adaptation of this novel, target political,
religious and social characteristics specific to the Middle Ages. The
dialogic satire prevails in the novel, often with a vigilante value which
confers the work a close character and the satiric flow gets a parabolic
perspective. The discourse tone, the excitement, the ascendant
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upgrading, the irony, sarcasm, the scene and character descriptions
intermingle in a biting criticism of medieval manners. It is the presence
of irony that sustains the open character.

The cinematic techniques of the feature film (1986, directed by
Jean-Jacques Annaud) and of the eight-episode mini-series (2019,
directed by Giacomo Battiato) include, first of all, close medium close
shots, completed with medium shots and long shots. There prevails the
technique of foreground shooting/close-up filming with the view to
point out the actors/characters® feelings, to emphasize significant
details bringing about the viewers' empathy. The extreme foreground
enhances the thrill and intensity of some scenes (the black spots on the
murdered monks® fingers and tongues, the sphere used to murder the
chemist-monk, the ossuary, the secret door). The close-up reveals the
characters® faces, emphasizing significant traits (the face of the blind
monk, Jorge, of the waiter, of the abbot). The close plan focuses on the
expressive elements of the setting naturally integrated in the nature
structures defining for the area where the abbey was situated. The
setting elements play an important part in the enhancing of the
viewers® emotional and cognitive reactions, the action being perceived
as somber, tense with dramatic elements. The adaptations of the novel
catches the intentions of the literary text and discretely guides the
spectators® reception. Turning a novel into a film, a cinematic product
implies a complex process of adapting the language and sequences,
which need to be added or changed. The purpose is to amplify the
drama or sometimes the desire to give a vigilante alternative to solving a
conflict, relying on the emotional reactions of the spectators.

Keywords: to satirize; abbey; dramatic tension; reception; film
adaptations.

Rezumat

Strategiile satirice din romanul Numele trandafirului [The name of the
rose], de Umberto Eco si din cele doud ecranizdri ale acestei opere
vizeaza caracteristici politice, religioase, sociale specifice Evului Mediu.
In roman predomind satira dialogicd, deseori cu valoare justitiara,
impundnd operei un caracter inchis, fluxul satiric primind o perspectiva
parabolica. Tonul discursului, verva, gradatia ascendentda, ironia,
sarcasmul, descrierile de scene, de personaje se completeazd intr-o
criticd acerbd a moravurilor medievale. Prezenta ironiei este cea care
sustine caracterul deschis.

34



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Tehnicile cinematografice ale lung-metrajului (1986, in regia lui
Jean-Jacques Annaud) si ale miniseriei de opt episoade (2019, in regia lui
Giacomo Battiato) includ in primul rand cadre de filmare din plan-
mediu apropiat, completate cu cele din plan mediu si plan general.
Predomind tehnica filmdrii in prim-plan cu rol de a demonstra emotiile
actorilor/personajelor, de a evidentia detaliile semnificative, generand
empatia spectatorilor. Prim-planul-extrem sporeste dramatismul si
intensitatea unor scene (petele negre de pe degetele si limba calugarilor
asasinati, sfera cu care a fost ucis cdlugarul-farmacist, osuarul, usa
secretd). Gross-planul are rolul de a prezenta fata personajelor,
accentudnd in acest caz trasdturi semnificative (infdtisarea cdlugdrului
orb Jorge, a chelarului, a abatelui). Prin plan-detaliu au fost selectate
elemente de expresivitate ale decorului, integrate firesc in structurile
naturale definitorii pentru zona in care probabil era situatd abatia.
Elementele decorului contribuie la amplificarea reactiilor emotionale si
cognitive ale spectatorilor, actiunea este perceputd ca una sumbrd,
tensionatd, cu momente dramatice.

Ecranizarea romanului surprinde intentiile textului literar si
dirijeazd discret receptarea spectatorului. Transpunerea romanului intr-
un produs cinematografic implici un proces complex de adaptare a
limbajului si a unor secvente, completate sau schimbate. Scopul este
amplificarea dramatismului sau uneori dorinta de a impune o variantad
justitiard in solutionarea unui conflict, mizand pe reactiile emotionale
ale spectatorilor.

Cuvinte-cheie: a satiriza; abatie; dramatism; receptare; adaptare
cinematografica.

Romanul Numele trandafirului [The name of the rose], de
Umberto Eco, publicat in anul 1980, se inscrie in curentul literar
postmodernism. Termenul postmodern (Corbu, 2004, p. 10) -
folosit initial de pictorul englez John Watkins Champman in 1870
pentru a denumi un fenomen plastic european, reluat in 1917 de
Rudolf Pannwitg intr-o lucrare despre valori culturale europene,
apoi inclus, in 1934, de Federico Onis intr-o antologie de poezie,
iar de Dudley Fitts, in 1942, intr-o antologie de poezie latino-
americana — este consacrat dupd 1947 datoritd teoretizdrilor lui
D.C. Somervell, Arnold Toynbee, Bernard Rosenberg, Peter
Drucker. Dintre teoreticienii preocupati de definirea termenului
postmodern in a doua jumadtate a secolului al XX-lea pot fi
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amintiti: Thab Hassan - Dezmembrarea Ilui Orfeu: Cdtre o
literaturd postmodernd [The dismembrement of Orpheus:
Towards a postmodern literature], Frederic Jameson -
Postmodernismul sau logica culturald a capitalismului tdrziu
[Postmodernism, or, the cultural logic of late capitalism] -,
Gianni Vattimo - Sfdrsitul modernitdtii [The end of modernity] -,
Jean-Francois Lyotard - Conditia postmodernd [Postmodern
condition. A Report on knowledge] -, precum si Charles
Newman - Aura Postmodernd [The postmodern aura: The act of
fiction in an age of inflation] -, Brian McHale - Fictiunea
postmodernistd [Postmodernist fiction] -, Gerald Graff -
Declaratie poeticd si dogmd criticd [Poetic statement and critical
dogma] - si Linda Hutcheon - Poetica postmodernismului [A
poetics of postmodernism: History, theory, fiction].
Semioticianul italian Umberto Eco a propus conceptul de opera
deschisa in studiul sdu din 1962, intitulat Opera aperta [The open
work]. Acest studiu prefigureazd ,tendinta de a abandona
conceptul sintetist de operd si de a se ratifica noul concept,
pluralist, al textului” (Petrescu, 1998, p. 94). Multi reprezentanti
ai criticii analizeaza opozitia dintre text si operd, despre care
Liviu Petrescu sustine:

opozitie ce are in vedere, in ultima instantd, gradul mai
inalt sau mai redus de structurare a acestora — nu va
imbraca insd numai forma opozitiei dintre totalitate si
pluralitate, ci — deopotrivd - si pe aceea a opozitiei dintre
coerentd internd si discontinuitate (Petrescu, 1998, p.
94).

In opinia lui Daniel Corbu (2004) postmodernismul s-a
afirmat prin contributia unor miscdri, scoli sau idei:

textualismul si intertextualitatea (Barthes, Derrida, Julia
Kristeva), miscarea destructivistd (Richard Mackcey,
Donato, Hopkins s.a.), conceptul de opera aperta, prin
care Umberto Eco impunea pluralitatea semantica,
fragmentarismul si poetica fragmentului, impuse de Ihab
Hassan, antimimetismul, promovat de Michel Foucault
(Corbu, 2004, p. 16).
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Un rol aparte i revine lui Roland Barthes referitor la
prioritatea relatiei cititor-text conferitd prin intermediul
intertextualitdtii. Despre curentul literar postmodernism s-au
formulat numeroase, variate, deseori contrarii pdreri. Criticul
literar Liviu Petrescu, in volumul Poetica postmodernismului [The
Poetics of Postmodernism]|, sustine cd acest curent literar ,nu
trebuie privit doar ca o simpld modd, mai mult sau mai putin
trecdtoare: postmodernismul este o epistemd.” (Petrescu, 1998, p.
148). Ioana Em. Petrescu consemneazad despre postmodernism:
»un model cultural sintetic, aparut ca rdspuns la modelul cultural
modernist incd din perioada interbelica” (Petrescu, 2003, p. 34).
Aurel Codoban este de pdrere ca: ,Postmodernismul trdieste
paradoxul prezentului pentru care viitorul este trecutul.” (Frank,
M.; Figal, G.; Karnoouh, C.; Cdlinescu, M.; Codoban, A., 1995, p.
107), iar mai tandra Elena Voj sustine ca postmodernismul este
,2un fenomen globalizant de o elasticitate orizontald de nebanuit”
(Voj, 2006, p. 84).

Dintre scriitorii ale cdror opere se inscriu in curentul
postmodernism, apreciati, dar si contestati, pot fi amintiti: E.L.
Doctorow - Cartea lui Daniel [The book of Daniel] -, Umberto
Eco - Numele trandafirului [The name of the rose] -, Christa
Wolf - Cassandra [Cassandra] -, Salman Rushdie - Copiii in miez
de noapte [Midnight’s children] -, Gargia Marquez — Un veac de
singurdtate [One hundred years of solitude] —, Timothy Findley —
Ultimele cuvinte celebre [Famous last word] -, John Fowles -
Omida [ A Maggot]. In spatiul literaturii romdnesti existd nume
de autori ale cdror opere marcheazd o primd etapa de confirmare
a postmodernismului: Mircea Ciobanu - Martorii [The witnesses]
-, 1968, Sorin Titel - Lunga caldtorie a prizonierului [The
prisoner’s long journey] -, 1971, Tara indepdrtatd [The faraway
country] -, 1974, Pasdrea si umbra [The bird and the shadow] -,
1977), Mircea Nedelciu - Zmeura de cdmpie [Wildfield raspberry]
-, 1984, Tratament fabulatoriu [The fabulatory treatment]| -,
1986), Paul Georgescu — Mai mult ca perfectul [The past perfect] -
, 1984), Norman Manea - Plicul negru [The black envelope] -,
1986). Dintre teoreticienii preocupati de aceastd temd pot fi
amintiti: Matei Calinescu - A citi, a reciti [To read, to reread] -,
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Ioana Em. Petrescu — Modernism/ Postmodernism - O ipotezd
[Modernism/ Postmodernism - A hypothesis] -, Liviu Petrescu -
Poetica postmodernismului [Poetics of postmodernism] -, Ion
Bogdan Lefter — Postmodernism - Din dosarul unei bdtdlii
culturale [Postmodernism - From the file of a cultural battle] s.a.,
iar dintre cei care au semnat articole pe aceastd temd in
periodice: Eugen Simion - Un concept care isi cautd sensurile [A
concept in search of its meanings] —, Andrei Plesu - Inevitabilul
post-modern - Fragmente dintr-un text (incd) imposibil [The
inevitable postmodern — Fragments from a still impossible text]
-, Livius Ciocarlie - Presupuneri despre postmodernism
[Assumptions about postmodernism| -, Dan Ion Nasta - Jocuri de
limbgj si legitimdri in perspectiva postmodernismului [Language
games and legitimation in the perspective of postmodernism] s.a.

Romanul Numele trandafirului [The name of the rose]
(1980), la care dorim sa facem referire in studiul nostru, a fost, la
randul lui, apreciat cu Premiul Strega in 1981, dar si aspru criticat.
Autorului Umberto Eco ,i-a fost intentat si un proces de plagiat
de cdtre un grec — aceasta fiind una dintre festele semiologiei.”
(Mincu, in Eco, 2013, p. 737). Scriitoarea spaniold Irene Vallejo
sustine cd semioticianul italian ,inlocuieste obisnuita femme
fatale cu o carte fatidicd ce-i ademeneste, perverteste si ucide pe
toti care indrdznesc sa o citeasca.” (Vallejo, 2022, p. 254)
Ingeniozitatea arhitecturald a romanului valorifica diversele
nivele semantice si stilistice, deoarece Umberto Eco isi reprezinta
realitatea recurgand la semnele/informatiile consemnate in
cartile imensei sale biblioteci personale. Romanul este
permanent legat, prin firul nevazut al ideilor, de culturile
universale. Misteriosul devine un element dominant in roman
generand intrebdri anxioase, vizdnd existenta umana, religia,
politica. In discursul de escorta Fireste un manuscris [Naturally, a
manuscript] pregateste cititorul sa patrundd intr-un surprinzdtor
labirint al drumului parcurs de informatiile manuscrisului
cdlugdrului Adso de la abatia Melk (Praga anilor 1968, Viena,
Salzburg, Paris, Buenos Aires in anul 1970, locuri in care se
incearcd deslusirea unor mistere despre manuscris). Este
momentul in care cititorul devine captiv in surprinzdtorul joc al
mastilor, incercand sa desluseasca cine este povestitorul,
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explicatie regdsitd in Marginalii [Marginalia]: ,Astfel am scris
imediat introducerea, asezdnd povestirea la al patrulea nivel de
comunicare, inlduntrul a trei naratiuni: eu spun ca Vallet spunea
cd Mabillon spusese cd Adso a spus..” (Eco, 2021, p. 541). Se
constatd cd Adso este o mascd, tandrul cdlugdr devine indreptatit
sa povesteasca evenimentele petrecute intr-o abatie medievala.
Autorul marturiseste pldcerea de a scrie, ,acum ma simt liber sa
povestesc, din purd placere fabulatorie, istoria lui Adso din Melk,
si Imi gdsesc placere si mangdiere in faptul cd o gdsesc atat de
incomensurabil indepartatd in timp” (Eco, 2021, p. 13). Dar
imediat cu o subtila ironie, autorul parca este pus pe galceavd,
caracterizeazd societatea contemporand scrierii acestui roman,
raportand-o la perioada antica: ,(acum cidnd veghea ratiunii a
alungat toti monstrii pe care somnul sdu ii ndscuse), atit de
glorios lipsita de legatura cu timpurile noastre, atat de atemporal
strdind de sperantele si sigurantele noastre” (Eco, 2021, p. 13).
Linda Hutcheon reaminteste ceea ce Teresa de Lauretis
mentiona incd din 1985 despre complexitatea compozitionala a
romanului semnat de Umberto Eco: opera ,contine cel putin trei
registre majore ale discursului: cel istorico-literar, cel teologico-
filozofic si cel popular-cultural” (Hutcheon, 2002, p. 27). Avand
in atentie raportul dintre cultura prezentului si trecutul istoric,
teoreticiana canadiand afirmd cd: ,nimeni nu se intoarce spre
trecut fara a pdstra o distantd, iar in arhitectura postmoderna
aceastd distantd a fost semnalatd prin ironie” (Hutcheon, 2002, p.
73). Din literatura veche autorul italian preia caracteristici ale
stilului satiric atat de prezent in scrierile lui Juvenal care sustine
perpetuarea viciului in societate: ,Posteritatea nu va avea nimic
de adaugat la stricaciunea moravurilor noastre, urmasii vor face
ca si noi si vor avea aceleasi pofte; orice viciu si-a atins culmea”
(Juvenal, 1986, p. 32). Semioticianul italian ironizeazad tarele
societdtii medievale, cu dimeniunile ei politice, religioase, sociale,
apropiindu-se de subtilitatea ironiei lui Publius Cornelius Tacitus
care descrie ipocrizia lui Nero. Dupd ce impdratul uneltise la
asasinarea lui Torquatus Silanus, dd un edict cd va pleca sd
supund provincii orientale, in mod special Egiptul. In timp ce se
inchina in templul Vestei din Capitoliu isi dd seama de
slabiciunea corpului sdu si, inspdimantat de realitate, renunta la
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planul sdu, sustindnd cd mai importanta este dragostea de tard
decat expeditia de cuceriri teritoriale. Inspirat de literatura
anticd, de rolul ironiei si al parodiei in satirele autorilor antici,
Umberto Eco impodobeste romanul cu nenumdrate maxime,
cugetdri sau citate in limba lating, sporind caracterul sapiential si
pastrand o atmosferd specifica acelor vremuri indepartate,
impresionante prin culturd. Prezenta ironiei in roman, cu
aspectele ei, verbala, situationald si dramatica abundd, avand
parcd un scop ascuns, de a stigmatiza mai discret sau cicatrizant
fiecare dintre personaje. Astfel cd lectorul parcurge diferite stari,
de la zdmbetul senin si concesiv la rasul dezinvolt. Un aspect care
genereazd tragediile din acest roman este tocmai atitudinea
cdlugdrului orb Jorge de a impiedica rasul. Ignora sfatul moderat
al poetilor latini despre cumpadtarea in buna-dispozitie: ,Evitati sa
radeti exagerat si des” (Ovidiu, 2002, p. 123). El considera rasul
compromitdtor, generator de efecte negative asupra fiintei
umane, cel care ,zgaltdie corpul, stricd trasaturile fetei, il face pe
om sd semene cu maimuta” (Eco, 2021, p. 141). Mai mult, cu
atitudine de Cerber, impiedicd orice tendintd de cunoastere a
studiului despre comedie alcatuit de Aristotel. O copie in limba
greacd a acestui studiu aflat in colectia de manuscrise a
bibliotecii din abatie este pdzitd cu intransigentd de calugdrul
orb. Jorge recurge la strategia criminala a cdrtii otrdvite, asemeni
medicului Ruian, din O mie si una de nopti [On thousand and
one nights] sau a reginei Caterina de Medici, care il omoard, din
greseald, pe fiul ei Carol cu un tratat de soimdrie, din Regina
Margot [Queen Margot], de Alexandru Dumas). Contrar
aparentelor, Jorge nu doreste buna functionare a abatiei,
impiedicd manifestarea fireascd si dezinvoltd a rasului,
dovedindu-se un ,personaj care se teme atit de mult de
ireverenta subminatoare a rasului incat recurge la crimd”
(Hutcheon, 2002, p. 331).

Romanul surprinde cititorul prin abundenta descrierilor
unui loc special, abatia, un spatiu religios destinat momentelor
de rugaciune, de pace sufleteascd, de indltare spirituald, dar si
prin descrierea labirintului ce ducea la impunatoarea bibliotecd,
loc al studiului sustinut, al traducerilor, al copierii si decordrii
miniaturale. Asupra acestui loc de studiu planeaza o apdsdtoare
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suspiciune marturisita de sticlarul Nicola: ,acolo, si a ardtat spre
Edificiu, secretele stiintei sunt foarte bine pdzite de magie...”
(Eco, 2021, p. 99). Rolul acestui centru religios este anihilat de
sirul evenimentelor tragice desfdsurate intr-un timp destul de
scurt, in anul 1327. Speriati din cauza acestor evenimente din
abatie care pot atrage invinuirea de erezie, calugdrii cer sprijinul
fratelui Guglielmo, un franciscan renumit, cu o experientd
impresionantd din anii in care a fost membru al Inchizitiei.
Guglielmo din Baskerville ajunge la abatie trimis de imparat cu
misiunea de a pregdti o intalnire de mediere dintre un grup de
franciscani si un grup format din reprezentanti ai impdratului.
Este insotit de secretarul sau, Adso, un tanar calugdar, un novice
benedictin de la Stift Melk. Tanarul cdlugar cunoaste o parte din
conflictele politice si cele religioase prin prezenta, aldturi de tatal
sau, un militar renumit in armata lui Ludovic de Bavaria, in Italia
pentru a asista la incoronarea impdratului la Roma. Papa loan al
[I-lea, speriat de neasteptata victorie a lui Ludovic in fata lui
Francisc, il excomunica pe invingdtor, care la randul lui il
denunta pe papa ca eretic. Derutat de colaborarea celor doi
pretendenti la conducerea Imperiului German si de navdlirea in
Italia, papa condamna propunerile franciscanilor adunati in
acelasi an la Perugia. Surprinzator, Ludovic si-i face aliati
puternici tocmai pe franciscani. Numirile in functii politice sau
religioase, acordul dintre finvingdtorul Ludovic si invinsul
Frederic, prima incoronare a lui Ludovic la Milano, luptele date la
Pisa, numirea vicarului imperial sunt doar cdateva dintre
evenimentele care i atrag atentia tanarului Adso si il intrigg,
incercand sa le desluseascd semnificatia. Desprins din tumultul
evenimentelor la care este martor, la propunerea tatdlui si a lui
Marsilio, tandrul Adso pdtrunde treptat intr-un amplu proces al
investigatiilor coordonate de Guglielmo, pe care il insoteste la
abatie. Alterarea ambiantei crestine este provocatd de concesiile
din administrarea abatiei: acceptarea serviciilor unor persoane
laice cu un comportament indoielnic, permiterea accesului
persoanelor strdine de abatie, tolerarea unor relatii neadecvate
intre cdlugdri, ignorarea unor atitudini dictatoriale. Evenimentele
tragice sunt generate de unele defecte care si-au pus puternic
amprenta asupra cilugdrilor din abatie: invidia si egoismul. In
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centrul fenomenului de degradare morala se afla batranul calugar
Jorge. Ideea de a pastra secret studiul lui Aristotel despre
comedie, pare sa fie preluatd de la esenieni, care luptau impotriva
compromisurilor, pastrand cu sfintenie secretele neamului. Dar
teama exagerata ca se va face cunoscut studiul aristotelic in
abatie si societate il dezumanizeaza pe cdlugdr, acesta recurgand
la omucidere din cauza intransigentei sale.

Prin intermediul descrierilor, fie portretistice, fie ale
constructiei abatiei, cu detaliile despre altarul manadstirii, osuar,
scarile de acces In formd de melc, laboratorul botanistului,
tezaurul abatiei, spatiile bibliotecii, pergamentele, manuscrisele,
picturile sau desenele miniaturale ale copistilor, spatiile
bibliotecii, autorul alcdtuieste un joc al luminilor si al umbrelor.
Strecoard deseori nuante satirice, criticind defectele cdlugarilor,
dar si ale societatii medievale. Programul religios al abatiei este
descris asa de amanuntit incit pune la incercare rdbdarea si
curiozitatea cititorului, care parcurge un adevdrat traseu al
initierii in tainele organizarii acestui locas de cult. Toate aceste
coplesitoare detalii dovedesc priceperea picturald a autorului de a
crea ambianta adecvatd temei romanului. Este o impresionantd
frescd a vietii monahale dintr-o abatie a Evului Mediu, cu
activitatea complexd a palierelor componente: religioasd,
administrativd, culturala, politicd. Includerea variatelor aluzii la
aspecte sociale contemporane sau, mai frecvent, din epoci
istorice anterioare sporesc efectul descriptiv, cu scopul de a intdri
mesajul  auctorial. Aceastd tehnicd ne aminteste de
meticulozitatea portretizdrilor ilustrate de scrierile antice, autorii
fiind constienti cd ,un fapt mdrunt, o vorba sau vreo glumad fac
mai evident caracterul cuiva” (Plutarh, 1994, p. 1). Sunt multe
detalii care vizeazd registre teologice, istorice, tehnice,
arhitectonice, de biologie, de chimie, acoperind o imensd paleta a
cunoasterii. Cititorul este mereu determinat sa reflecteze asupra
informatiilor sau sa caute sensuri si detalii referitoare la
continutul romanului. Nu intdmplator unele caracteristici ale
personajului Jorge din Burgos din roman fac trimitere la scriitorul
si teoreticianul argentinian Jorge Luis Borges. Borges a devenit
director al Bibliotecii Nationale in perioada in care orbise.
Constient ca urma in aceasta functie dupa alti trei directori orbi,
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Borges nu s-a Inspdimantat, ci a remarcat darul divin,
marturisind cu incredere in Poemul darurilor [The poem of gifts]:
,Nimeni sd nu reducd la lacrimi si reprosuri / Aceastd
demonstratie de mdiestrie / A Domnului care, cu magnificd
ironie / Mi-a dat in acelasi timp cartile si noaptea.” (Borges, 1988,
pp- 1-12) Dar personajul romanului, desi monah, sub povara
orbirii suferd o incetosare a mintii, ceea ce provoaca si pierderea
sufletului crestin apasat de platosa apdratoare a presupusului
adevar, iar biblioteca, loc al cunoasterii, devine un loc al
pierzaniei.

In descrierea personajelor sunt strecurate cu ironie detalii
care intrigd sau starnesc amuzamentul cititorului. In roman se
recurge insistent la descrieri cu nuantd satiricd. Inca din Prolog
[Prologue], naratorul/Adso il caracterizeazd pe calugdrul
Guglielmo:

Avea privirea agera si patrunzdtoare: nasul subtire si putin
coroiat, dddea si el figurii sale expresia unuia care
vegheazd, chiar dacd fata lui prelungd si acoperitd de
pistrui - [..] - putea uneori sd exprime nesigurantd si
uimire. Mi-am dat seama cu timpul ca ceea ce pdrea
nesigurantd era de fapt curiozitate (Eco, 2021, p. 22).

Tandrul Adso este surprins de atitudini contradictorii ale
experimentatului mentor Guglielmo: ,isi petrecea toatd ziua
preumblandu-se prin gradind, cercetand plantele de parca ar fi
fost crisopraze sau smaralde, si l-am vazut invartindu-se pe la
cripta tezaurului, privind o casetd batuta cu smaralde si
crisopraze de parcd ar fi privit o tufd de ciumafaie” (Eco, 2021, pp.
22-23). Cu o nuantd usor mai acidd este criticatd presupusa
lentoare a lui Guglielmo in cercetarea crimelor: ,Alteori statea o
zi Intreagd in sala mare a bibliotecii rdsfoind un manuscris de
parcd n-ar fi cdutat altceva decit placerea lui (cand in jurul
nostru se inmulteau cadavrele -calugdrilor ucisi in mod
ingrozitor)” (Eco, 2021, p. 23). O caracterizare ironicd, dar
patrunsd de naivitate, are in atentie actiunea maestrului in
timpul cercetarii din abatie. Adso considera ca preocuparea de a
rasfoi cdrtile sau de a observa obiectele marunte erau in
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detrimentul misiunii propriu-zise: ,i-am vdzut intotdeauna
madinile acoperite de praful cartilor, de aurul miniaturilor inca
ude, de substantele gdlbui pe care le atinsese in spitalul lui
Severino. Pdrea cd nu putea gandi decat cu mainile” (Eco, 2021, p.
23).

Cdlugdrul Guglielmo este prezentat intr-o imbinare de
trasdturi, fard a fi uitate defectele:

maestrul meu, in totul si cu totul om de virtuti dintre cele
mai alese, se ldsa stapanit de viciul vanitdtii cAnd era vorba
sd dovedeascd ascutimea mintii sale si, pretuindu-i
inzestrdrile de rafinatd diplomatie, am inteles ca vrea sd
ajunga la destinatie precedat de o temeinicd faima de om
intelept (Eco, 2021, pp. 29-30).

Mentorul este ironizat pentru cd in unele momente
rosteste doar silabe sau sunete razlete, pregatindu-se, probabil,
pentru o constatare mai riguroasd: ,era un lucru obisnuit la el - si
cred cd asa faceau toti de pe la ei — sd inceapa orice spusd cu lungi
gemete preliminare, ca si cand pornirea expunerii unui gand
inchegat l-ar fi costat o mare sfortare a mintii” (Eco, 2021, p. 156).
Si concluzioneaza tot intr-o nota ironica: ,... m-am convins, cu
cat el scotea mai multe gemete inaintea cuvintelor sale, cu atat
era mai sigur de bunatatea propozitiei pe care o exprima.” (Eco,
2021, p. 156) Dupa o discutie despre decodificarea unei informatii,
Adso face o remarca despre orgoliul mentorului sau: ,Ranisem
vanitatea maestrului meu si stiam cat de mandru se tinea pentru
iuteala si siguranta deductiilor sale” (Eco, 2021, p. 225).

In descrierea chelarului, contrar responsabilititii sale, in
primul detaliu al portretului este sugerata ldcomia, traiul
indestulat din cdmdrile abatiei: ,un bdrbat gras si cu aspect
vulgar, dar voios, carunt, dar inca zdravdn, mic, dar iute.” (Eco,
2021, p. 34) Suspiciunea asupra integritdtii morale a chelarului
este marturisita aluziv chiar de abatele Abbone: ,bdnuiesc, pe
baza unor lucruri pe care le-am auzit si le-am ghicit, ca a existat
un moment mult prea intunecat in viata chelarului.” (Eco, 2021,
p. 161) Prezentarea lui Ubertino determind un sir al intrebdrilor
despre religie si viata monahald: ,,un bdtran cu fata spand, craniul
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fara pdr, ochii mari, albastri, o gura subtire si rosie, pielea albg,
capul 0sos, a cdrui piele era intinsa ca la o mumie conservatd in
lapte. Mdinile 1i erau albe, cu degetele lungi si subtiri. Parea o fata
vestejitd de moarte prematurd.” (Eco, 2021, pp. 56-57) Un alt
detaliu surprinzdtor si critic sporeste nedumerirea cititorului
despre convingerile mistice ale monahului Umbertino:

... batrdnul md mangaiase pe obraz, cu o mand caldd,
aproape fierbinte. La atingerea acelei madini am inteles
multe din tot ce auzisem despre omul acela sfant, mi-am
explicat focul mistic care-1 devorase incd din tinerete, cand
isi inchipuise ca se transformase in Magdalena cea
penitentd (Eco, 2021, p. 61).

Dialogul dintre Guglielmo si Ubertino este un schimb de
subtile ironii la adresa unor credinciosi sau eretici contemporani
lor, din grupul minoritilor, iar extazul lui Ubertino este
sanctionat cu ironie de Guglielmo:

-Esti un spirit inflicdrat, Ubertino, in iubirea de
Dumnezeu ca si in ura fatd de rdu. Ceea ce voiam sa-ti
spun este ¢d e micd deosebirea dintre inflacdrarea
Serafimilor si ardoarea lui Lucifer, pentru c¢d iau
intotdeauna nastere dintr-o aprindere exageratd a vointei
(Eco, 2021, p. 66).

Indemnul primit de Guglielmo de la Ubertino cuprinde o
severd stigmatizare a abatiei: ,spioneazd, sapd, priveste cu ochi de
linx in doud directii, desfraul si orgoliul. [...] Dar ti-am spus si
orgoliul, orgoliul mintii, in aceastd mdndstire inchinatd orgoliului
cuvantului, iluziei intelepciunii...” (Eco, 2021, p. 69) In alte
imprejurari, Ubertino adauga: ,semnele ereziei le deslusesti in
trufie.” (Eco, 2021, p. 245) Bibliotecarul Malachia este descris cu
detaliile care starnesc neincrederea:

Paloarea fetei si, desi era abia la jumdtatea drumului vietii,
o retea find de riduri il ficeau sd semene nu intr-atat cu un
batran, cum mi s-a parut la prima vedere (si Dumnezeu si
m4 ierte), cit cu o batrand, din pricina acelui nu stiu ce
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femeiesc din ochii sdi adanci si melancolici (Eco, 2021, p.
82).

Suspiciunea cd pdcatul sodomic este prezent in abatie se
mentine si in urmatoarele detalii mentionate despre chipul
bibliotecarului: ,Gura nu reusea sd schiteze nici un zambet si
felul cum ardta barbatul acela iti dddea impresia cd infrunta

. v v A . » :
pedeapsa de a exista pentru o nepldcutd indatorire.” (Ibidem)
Desenele cdlugdrului miniaturist Adelmo, prima victimd din
abatie, sunt prezentate cu ambiguitate:

trei figuri animalice cu capete omenesti, dintre care doud
se rasuceau unul in jos, altul in sus pentru a se impreuna
intr-un sdrut pe care nu m-as fi sfiit sa-l numesc nerusinat,
dacd nu mi-as fi dat seama cd, desi nu era prea clar, un
adanc inteles spiritual trebuie sa fi indreptdtit, fireste,
reprezentarea aceea in acel moment (Eco, 2021, p. 87).

Talentul tandrului calugar, informatiile, puterea de
reprezentare simbolicd sunt umbrite de presupusele si
nedeslusitele ispite. Umbertino face cdteva remarci aluzive
despre infdtisarea lui Adelmo: ,ochii sdi pdreau cei ai unei femei
lascive. Intimidat de privirile tuturor atintite asupra lui, isi tinea
degetele de la mdini stradnse ca unul care vrea sad-si stdpaneascd o
tulburare lduntricd.” (Eco, 2021, p. 92) Ubertino reia ideea
suspiciunii fata de tandrul Adelmo: ,Exista ceva ...ceva feminin, si
deci ceva diabolic, in tandrul acela care a murit. Avea ochi de fata
care trdia un cosmar” (Eco, 2021, p. 69) lar Bencio adauga alte
detalii care confirmd pdcatul: ,secretul lui Berengario trebuie sa fi
privit niste taine ale stiintei, asa incat Adelmo sd poata nutri
iluzia de a ceda la un pdcat al carnii pentru a satisface o
necesitate a intelectului.” (Eco, 2021, p. 149) Cu asprime este
caracterizat si de bdtranul Jorge: ,Adelmo, pe care acum il
plangeti mort, se bucura in asa mdsurd de monstruozitdtile pe
care le picta, incat pierduse din vedere lucrurile ultime a cdror
figurd materiald trebuia sa fie. Si a strdbatut toate, [...] toate cdile
monstruozitdtii.” (Eco, 2021, p. 91) La randul lui, Berengario,
ajutorul de bibliotecar, este caracterizat de narator prin
comparatie cu Adelmo, amandoi cu chipul femeiesc si marcat,
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probabil, de aceeasi tulburare sufleteasca. Mai mult, Venanzio,
lasdnd impresia cd stie mai multe detalii decat cele cunoscute
fratilor din abatie, insinueaza existenta unei relatii foarte
apropiate dintre Adelmo si Berengario pe care il atentioneazad:
,Din partea ta, insd, md asteptam la o amintire mai vie in
legaturd cu lucrurile petrecute cand sedeam aici, impreund cu un
prieten foarte drag tie.” (Eco, 2021, p. 92) Prezent la schimburile
de replici subtile, bibliotecarul Malachia, complice la multe
evenimente nedorite petrecute in abatie, schimba subiectul
discutiei, vorbind despre alte carti din biblioteca. Aflat in alte
situatii compromitdtoare, batranul Jorge face profetii, criticind
abuzurile altora. Portretul cdlugdrului orb Jorge surprinde prin
contrastul caracteristicilor fizice: ,Un cdlugdr incovoiat de
greutatea anilor, alb ca neaua, nu numai la padr, ci si la fatd, si
chiar pupilele i erau albe. [...]| Vocea incd mai era autoritara si
membrele inca pline de vigoare, chiar daca trupul i se cocdrjase
sub apisarea varstei.” (Eco, 2021, p. 88) In ciuda varstei inaintate,
purtand in suflet revolta pentru cd i s-a refuzat demnitatea de
abate, vigoarea bratelor pare sa fie o permanentd amenintare, o
posibila rdzbunare violenta. Jorge din Burgos, un veteran al
abatiei, caruia multi cdlugdri ,1i incredinteazd apdsarea pacatelor
lor, prin taina confesiunii.” (Eco, 2021, p. 88) impune o
constrangere durd, rostitd ca o sentintd, interzicerea in abatie a
cuvintelor goale sau a celor care starnesc rasul. In obisnuitul stil
profetic, batranul Jorge anunta amenintator sosirea Anticristului,
fiacand un indemn critic/autocritic: ,Nu pierdeti ultimele zile
razdnd de monstrii cu pielea pdtatd si coada imbarligatd! Nu va
risipiti ultimele sapte zile!” (Eco, 2021, p. 93) Profetiile lui Jorge,
care amintesc de blestemele lui Caliban din Furtuna [The
Tempest] lui W. Shakespeare, ca o ironie a soartei, parca au un
efect de bumerang. In a saptea zi, chiar bdtranul calugdr, cu
vocea si vigoarea bratelor folosite abuziv si arbitrar, ignorand
credinta si logica evenimentelor, distruge abatia si comorile
bibliotecii.

Discutia despre plante purtatd de Guglielmo, Adso si
botanistul Severino este prilej de a identifica subtilitdtile ironiei,
facandu-se recomanddri de a se consuma ceapd, usturoi, urzici
sau plante medicinale. Insistd cu indrumarea de a se consuma in
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anumite cantitati pentru cdlugdri, in alte situatii insinueaza
recomandadri licentioase fatd de laici, deoarece ,,...sunt lucruri pe
care trebuie sa le stie doar erboristul, cdci, de nu, orice nesdbuit
poate umbla peste tot provocand naluciri sau sa mintd cu
ierburile.” (Eco, 2021, p. 76) Severino evita sd dea toate detaliile
despre substantele pastrate in laboratorul sau si cind este
intrebat de Guglielmo despre substantele care dau naluciri,
raspunsul erboristului intdrzie. Se face aluzie la complicitate:
,Prin gesturile sale si prin expresia fetei, Severino a dat dovadad ca
vrea sad ocoleasca o asemenea discutie.” (Eco, 2021, p. 119)
Salvatore ne aminteste de ipocrizia lui Tartuffe din
comedia omonimd a lui Moliére. Este remarcat de Adso din
cauza defectelor sale greu de ignorat, aflate in profunda
discrepantd cu menirea de cdlugar: ,Printre bucdtari l-am vdzut
pe Salvatore care mi-a zambit cu gura lui de lup. S$i am vazut ca
lua de pe masd rdmdsitele puiului din seara dinainte si le trecea
pe ascuns caprarilor, care le ascundeau sub cojoacele lor de piele
ranjind satisficuti.” (Eco, 2021, p. 131) lar abatele Abbone, desi
sustinea cu o oarecare multumire de sine cd ,daca as fi stiut cd
trecutul vreunuia dintre cdlugdrii mei ar indemna la banuieli
intemeiate, as fi purces la smulgerea din raddcind a buruienii
otravite” (Eco, 2021, p. 166), totusi, fiind vorba de bucatdrie,
recunoaste cd existd o intelegere intre chelar si Salvatore, intrati
concomitent in abatie: ,Si cu chelarul a venit aici animalul acela
neobisnuit de Salvatore.” (Eco, 2021, p. 167) Legdtura si
complicitatea dintre Salvatore si bucdtar este dedusd si din
urmdtoarea secventa relatata de Adso: ,l-am vazut intr-un colt pe
Salvatore, care se vedea bine cd se impdcase cu bucdtarul,
devorand , plin de bucurie, o pldcinta cu carne de oaie. Manca de
arcd nu mai mancase niciodatd in viata lui...” (Eco, 2021, p. 201)
Intr-o altd secventd descriptiva este surprins Salvatore dupa ce a
marturisit detalii despre preocuparea lui de a duce chelarului fete
din sat. Limbajul folosit in bucdtdria abatiei este prea departe de
o adevdrata atmosferd religioasa. Replicile devin tdioase, aluzive
la comportamentul lor decazut. Chelarul, coplesit de indignare, i
raspunde lui Salvatore cu o replicd de neiertat: ,-Bogomila e
putoarea pe care o incaleci noaptea, cu surceaua ta eretica,
porcule!” Este un avertisment cd decdderea morala a atins
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dimensiuni prea grave. Abatia este numitd de calugarul Aymaro
»spelunca asta de dementi’ (Eco, 2021, p. 134) si continud cu
aluzia la tehnicile frecvente: ,ziua aici se curariseste trupul cu
ierburi bune, iar noaptea se imbolndveste cu ierburi rele.” (Eco,
2021, p. 136) O idee similard are Guglielmo despre abatie,
recunoscand cu amardciune in timpul investigatiilor: ,Avem o
abatie de zi si o abatie de noapte, si cea de noapte, pare, din
nenorocire, mai interesanta decat cea de zi.” (Eco, 2021, p. 286)
Aceastd suspiciune se contureazda in urma descoperirii
evenimentelor condamnabile care au loc tocmai intr-un loc
destinat rugdciunii si penitentei. Aymaro il indeamnd pe
investigatorul Guglielmo sd faca lumind in evenimentele
cutremurdtoare din abatie: ,dibuieste cuibul acesta de serpi” (Eco,
2021, p. 136), presupus a se afla chiar in bibliotecd. Mai insistd
asupra unui aspect organizatoric, impus in abatie cu brutalitate:
»#Aici cineva nu vrea ca fratii calugdri sa hotdrascd singuri unde sa
meargd, ce sd faca si ce sa citeasca. Si se folosesc fortele infernului
sau ale necromantilor, prieteni ai infernului, pentru a tulbura
mintile celor curiosi.” (Eco, 2021, p. 136) Aceste pareri sunt aluzii
indirecte la folosirea alifiei otravitoare pentru a proteja Poetica lui
Aristotel, studiul despre comedie, cu riscul cd acel care o citeste
poate muri in chinuri groaznice. Surprinzdtor, in tensiunea si
apdsarea evenimentelor tragice, abatele Abbone este impresionat
de bogdtia acumulatd in decursul secolelor si pastratd in abatie,
etalata cu prilejul marilor sdrbdtori, cum va fi cea a Craciunului
pentru care se pregdtesc. Cu rafinament este criticat extazul
abatelui inconjurat de lucrurile pretioase care impodobesc
obiectele bisericesti. Ignorand realitatea, abatele considera ca
datoritd pastrdrii acestor bogate agoniseli de secole este demn de
indltare spirituala, ,prin voia sfanta a Domnului, pot sd fiu trecut
din aceastd lume inferioara in cea superioard pe cale anagogica.”
(Eco, 2021155) Calugdrul Alinardo, cel mai batran dintre cdlugari,
isi pastreazd agerimea mintii indicand trecerea prin osuar pentru a
ajunge in labirint, dar avertizeazd pe Guglielmo si Adso ca
labirintul contine multe capcane. In unele situatii, ,,simbol al unui
sistem de apdrare, labirintul vesteste prezenta a ceva pretios sau
sacru” (Chevalier/Gheerbrant, 1994, p. 192) si in indrdzneata
incercare a lui Guglielmo si Adso exista convingerea cd prin
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intermediul acestor intortocheate si anevoioase culoare sunt pazite
cu strasnicie valoroasele scrieri. Accesul fiind rezervat initiatilor,
au infruntat multe provocdri si codificari, dezlegate prin multd
strddanie. Dar aluziile cdlugarilor din timpul cercetarilor fac
trimitere la patrunderea in labirint si a celor care au facut anumite
compromisuri. In cazul cercetirilor intreprinse de Guglielmo si
Adso, trecerea de la intuneric la lumina semnifica o victorie a
Jinteligentei asupra instinctului, a stiintei asupra violentei oarbe.”
(Chevalier/Gheerbrant, 1994, p. 193)

In descrierea meniului de la bucdtdria abatiei se mentine
nota ironica pentru a evidentia grija pentru satietate: ,un
bucdtar, de cum ispravise de fiert niste pesti intr-un amestec de
vin si apd, 1i acoperea cu un sos intepator facut din salvie,
pdtrunjel, cimbrisor, usturoi, piper si sare.” (Eco, 2021, p. 78) Se
continud cu nuanta criticd, punand sub lupa si celelalte zone ale
bucitariei cu intentia de a semnaliza ignorarea abstinentei: ,In
turnul de miazdzi, un cdmin urias pe care clocoteau si se
invarteau frigdrui. Pe poarta ce da in ograda din spatele bisericii
intrau in momentul acela porcarii, aducdnd carnea porcilor
hdacuiti.” (Eco, 2021, p. 78) Cu subtilitate se reia ideea abundentei
de la masa cdlugdrilor, dupa cum marturiseste Adso, fiind
ironizat chiar si abatele:

Am madncat carne la frigare de la porcii abia tdiati si mi-am
dat seama ca pentru alte mancdruri nu se folosea untura
de la animale sau ulei de rapitd, ci ulei din cel mai bun de
masline [..] Abatele ne-a dat s3 gustam (fiind pdastrat
pentru el) din puiul acela pe care-1 vazusem cum il giteau
la bucatarie (Eco, 2021, pp. 104-105).

Societatea medievald este criticatd, fie partial, fiind
supuse atentiei lucruri neobisnuite, fie in general, facindu-se
observatii referitoare la credintd, politica, civilizatie. Ochelarii
franciscanului Guglielmo sunt prezentati cu o nuantd ironicd, intr-
o asociere de comparatii, metafora, epitete, starnind un zambet
ingaduitor: ,,0 mica furcd, construitd astfel incat sd poata sta pe
nasul unui om (si mai ales pe al lui, atat de iesit in afara si de
incovoiat), cum std un caldret pe crupa calului sau o pasdre pe
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betisorul ei din colivie.” (Eco, 2021, p. 83). Flagelatii, considerati
deseori niste eretici, sunt ironizati pentru decdderea lor morala:
»2Mergeau siruri, doi cate doi, pe strdzile orasului, acoperiti doar ca
sa nu le fie rusine, desi lasasera cu totul in urma acest simtamant.”
(Eco, 2021, p. 132). Abatia, coplesita de intrigi, devine, in opinia lui
Guglielmo: ,,un loc in care cdlugdrii se luptd intre ei ca sd atragd de
partea lor conducerea comunitatii.” (Eco, 2021, p. 136). Caracterele
ierarhilor catolici sunt criticate fard retinere de Remigio: ,nici
madcar cardinalii de la Avignon nu sunt modele de virtute.” (Eco,
2021, pp. 290-291). Abuzurile Inchizitiei sunt aspru condamnate,
reamintind metodele de torturd, cum este in cazul lui Dolcino si
cazul fratiorului / franciscanului torturat in Florenta. Acesta,
inainte sa fie ars pe rug, face aluzie la abuzurile ierarhului: ,Ati
facut un zeu din papa dsta al vostru...Papii dstia ai vostri o s va
pape de tot.” (Eco, 2021, p. 255). Despre ldacomia inaltului pontif,
loan al XXII-lea mentioneazd Guglielmo cateva detalii in discutia
cu minoritii: ,Cand loan s-a suit pe scaunul papal, se vorbea de o
visterie de saptezeci de mii de florin de aur, si acum sunt unii care
spun cd a gramddit in ea mai mult de doud milioane.” ( Eco, 2021,
p. 316).

Cuvantul bibliotecd primeste o semnificatie aparte pentru
Adso, tanarul care a cunoscut dimensiunile cutremuratoare ale
abatiei si prabusirea ei sub flacdrile nimicitoare si purificatoare
dezldntuite in scriptorium. Revenit in Italia dupa citeva decenii,
cdlugarul Adso se abate din drum pentru a revedea ruinele abatiei.
Ruina cea care ,evocd precaritatea infiptuirilor umane [...]. Este
asociata scurgerii timpului devastator, mortii inevitabile” (Evseev,
1994, p. 159) nu-l dezoleazd pe Adso, ci 1i dd sperantd. Strange
franturi din manuscrise, carti, pergamente. Acestea au devenit
adevdrate provocdri pentru a reciti in intregime operele sau
studiile din care mai gdsise doar neinsemnate fragmente: ,Cand
am regdsit, dupd aceea alte copii ale acelor carti, le-am studiat cu
dragoste, ca si cum soarta mi-ar fi ldsat acea mostenire, ca si cum
faptul de a fi descoperit copia distrusda ar fi fost un semn
neindoielnic din cer care spunea tolle et lege /n.n. ia-l si citeste-1.”
(Eco, 2021, p. 530) Cercetarea sa a facut posibild crearea unei mici
biblioteci mintale, cea care il ajutd in redactarea manuscrisului
despre abatie. Acesta era rolul bibliotecii, de a sustine vii ideile
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deschise spre cunoastere. Este o trimitere la Biblioteca din Babel
[The library of Babel], a lui J.L. Borges, in care lumea este
imaginatd ca un turn labirintic/ turn biblioteca, dar si o aluzie la
opacitatea din mintea batranului cdlugar Jorge. Coplesit de invidie
prefera sacrificarea bibliotecii, 0 comoard medievald, din teama ca
rasul este inteles gresit de catre cdlugari si, ca urmare, acestia pot fi
indepdrtati de dreapta credintd.

In cazul ecranizdrii unei cdrtii, se poate observa ca apar
anumite constrangeri legate de durata si de costuri pentru a fi
implinite etapele impuse de strategia cinematografica, fiind
implicati mai multi specialisti, cu opinii si viziuni diferite. Unitatea
de idei in ecranizarea unui roman se contureazd, probabil, cu
unele renuntdri in defavoarea continutului romanului. Urmarind
ecranizarea romanului Numele trandafirului [The name of the
rose] in regia lui Jean-Jacques Annaud, se pot identifica unele
aspecte considerate prioritare pentru infdptuirea acestui proiect,
selectarea unor momente reprezentative din continutul
romanului, satirizarea exagerdrilor din perioada medievala
(organizarea manastirilor, conflictele interconfesionale, interesele
politice, obsesia papalitdtii pentru dominare, deciziile arbitrare si
intransigente al inchizitiei, decdderile morale, iubirea).
Senzationalul domina in film, sustinut de fondul sonor si imaginile
care amplificd starea de tensiune emotionald. Incd din primele
cadre ale filmului se urmdreste cu insistentd ironizarea defectelor.
Majoritatea chipurilor sunt schimonosite, accentudnd defectele
sufletesti. Chipul abatelui Abbone (suspicios, marcat de teama ca
ar fi destituit, dorind mereu sa se bazeze pe cei influenti din abatie,
pe care, parca, i cautd permanent din privire, chipul rotund,
sugerand bundstarea si functia privilegiata, framantat de
intdmplarea tragicd neprevdzutd), Umbertino (un rdzvrdtit, cu
chipul slabit de convingerile lui despre sdrdcia beneficd), chelarul
Remigio si Salvatore (fizionomii care sugereaza lacomia, indolenta,
vulgaritatea) Malachia (trdsdturile fetei brazdate de pornirea
interioard de a controla si conduce dupa bunul plac, nu dorea sa
piardd controlul evenimentelor), Nicola, Alinardo, Aymaro
(preocupati de implinirea cu stoicism a misiunii primite in abatie,
dar cu o fizionomie iscoditoare), Jorge (mimica tradeaza tdinuirea
si uneltirea, ochii sai fard lumina prezentati in prim-plan pentru a
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produce emotie si curiozitate). Filmul pastreaza, la fel ca romanul,
o intensd nuantd satiricd, descoperind defectele si hidosenia
corpului uman. In acest sens considerdam potrivita scurta remarci
despre tendinta care se manifesta in arta contemporana: ,de a
suspenda idealizarea plastic si de a restabili un corp brut, un
patos brut pand la groaza si dezgust.” (Wunenburger, 2024, p. 267)
Doar cei doi actori (Christian Slater si Sean Connery) care
reprezintd personajele pozitive, Adso si Guglielmo / William of
Bakersville, au infdtisari firesti in aceasta ecranizare. La inceputul
filmului este folositd tehnica de filmare unghiul deasupra ochilor
pentru familiarizarea cu cele doua personaje, Adso si Guglielmo.
Se continud cu tehnica ochi de pasdre pentru a sugera imaginea de
ansamblu a abatiei. Persistda tehnica unghiul la nivelul ochilor
deoarece se insistd asupra detaliilor fizionomiei personajelor.
Pentru sporirea dramatismului sau a aspectelor satirizate se
recurge la unghiul de sub nivelul ochilor amplificind defectele
personajelor sugerate de anumite particularititi. In sprijinul
acestei tehnici se recurge la unghiul oblic (inclinarea olandezd)
folosit in prezentarea osuarului, a labirintului scdrilor, a detaliilor
bibliotecii, a incendiului. Frecvente sunt secventele prim-plan
pentru a pune in evidentd emotiile personajelor, determinand
empatie (Adso, Guglielmo). Prezentarea defectelor, in cazul
personajelor negative, este sustinutd prin tehnica prim-plan extrem
(abatele, bibliotecarul, ajutorul bibliotecarului, chelarul, Salvatore,
Jorge, Gui etc.) particularititile fizionomiei sunt redate si prin
gross-plan (ochii lui Jorge, chipul hidos al lui Salvatore). Atat in
roman, cat si in ecranizarea omonimd se poate remarca o
insistentd asupra trdsaturilor corpului uman amintind de
descrierile din Gargantua si Pantagruel [Gargantua and
Pantagruel] de F. Rabelais, insistandu-se pe aspectul bufon si cinic
al corpului uman cu intentia de a critica ideologia si practicile
medievale. Inspirati de experienta regizorilor inaintasi, americanul
Robert Flaherty si rusul Dziga Vertov, reprezentantii
cinematografiei contemporane valorificd spiritul de observatie,
sensibilitatea si clara intuitie pentru a acorda importantd
individualizarii personajelor, fiind convinsi cd detaliile care sustin
reusitele portretizarii sunt experienta artistica si capacitatea de a
reda expresiv pe ecran ,universul interior al individului.” (Fotescu,
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2015, p. 36) Se remarcd de asemenea folosirea tehnicii plan-detaliu
(petele negre de pe degete si limba celor otraviti: Adelmo,
Venanzio, Beregario, Jorge) Tonul emotional dominant (starea)
este dramatic, iar filmul se inscrie in categoria epic religios. Se
observa o permanentd alternare a cadrelor de filmare (plan-mediu
apropiat, plan mediu si plan general) sporind dinamica imaginilor.
Numadrul restrans al situatiilor cu ritm lent si pauze insistente sunt
folosite pentru a crea senzatia de timp real (conversatiile dintre
Adso si Guglielmo, relatia lui Adso si tdndra din sat). Prin happy
end se urmdreste transmiterea optimismului adolescentin fata de
iubire, scenaristul asumandu-si abaterea de la continutul
romanului. Prin plan-detaliu au fost selectate elemente de
expresivitate ale decorului, integrate firesc in structurile naturale
definitorii pentru zona in care probabil era situatd abatia.
Elementele decorului contribuie la amplificarea reactiilor
emotionale si cognitive ale spectatorilor, actiunea este perceputd
ca una sumbrd, tensionatd, cu momente dramatice. Ecranizarea
romanului surprinde intentiile textului literar si dirijeazd discret
receptarea spectatorului. Transpunerea romanului intr-un produs
cinematografic implici un proces complex de adaptare a
limbajului si a unor secvente, completate sau schimbate. Scopul
este amplificarea dramatismului sau uneori dorinta de a impune o
variantd justitiara in solutionarea unui conflict, mizand pe reactiile
emotionale ale spectatorilor. In roman sunt foarte captivante
replicile tdioase strecurate in dialogurile personajelor (Guglielmo
— Adso / Abbone / Ubertino / Severino /Jorge / Nicola / Alinardo /
Aymaro / Remigio / Salvatore / Bernardo Gui etc.) despre credintg,
filosofie, politicd, sustinute cu vervd sau alteori cu sarcasm.
Predomina satira dialogicd, justitiard, impunand operei, din acest
aspect, un caracter inchis, iar fluxului satiric o perspectivd
parabolicd. In film nu se poate acorda timp suficient dialogului
tematic. Conversatiile filosofice, religioase, existentiale sunt
rezumate exagerat deoarece filmul impune un ritm alert de
imagini/evenimente. Dacd in textul scris se poate zdbovi/reveni
asupra unor pasaje dificile ca nivel de intelegere, in film derularea
evenimentelor este supusd unui anume ritm prin intermediul
ciruia sa fie captivata si dirijata atentia si curiozitatea
spectatorului. Ecranizarea in filmul de scurt-metraj a regizorului
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Giacomo Battiato are in rolurile principale pe actorul Damian
Hardung (Adso) si pe actorul John Turturro (Guglielmo), iar
personajele secundare au infatisarea mai putin hidoasd decat in
versiunea de lung-metraj.

Stilul satiric al lui Umberto Eco, abordat in descrierea
detaliilor din abatia medievald, poate fi asemdnat cu remarcabilul
rafinament sarcastic al lui Mihail Bulgakov folosit pentru a
prezenta societatea scriitorilor moscoviti din perioada interbelica
in romanul Maestrul si Margareta [The Master and Margarita].
Ambele romane se inscriu in rigorile teoreticianului H. Bloom
care precizeazd cd ,un text de valoare nu ofera pldcere, ci
neplacere sau o pldcere mai dificil de obtinut decat cea oferitd de
un text facil.” (Bloom, 2007, p. 57). Caracteristicile romanului
Numele trandafirului [The Name of the Rose] reflecta ceea ce H.
Bloom considera a fi reprezentativ pentru o opera de valoare
estetica: ,stapanire a limbajului figurativ, originalitate, putere
cognitivd, cunoastere si exuberantd in stil.” (Bloom, 2007, p. 55),
asemanandu-se mult cu cele ale romanul bulgakovian. Se
descoperd in romanul suport placerea auctoriald de a inventa,
ceea ce ,la nivelul vorbirii, face sd evolueze limba si aduce mari
satisfactii.” (Lyotard, 1993, p. 29)

Umorul si sarcasmul autorului romanului Numele
trandafirului [The name of the rose], indreptate asupra socialului,
politicului si religiosului specifice Evului Mediu sunt mentinute
prin satira dialogica, deseori cu valoare justitiard. Tonul
discursului, gradatia ascendenta sau ironia care insotesc descrierile
scenelor si a personajelor sunt completate de criticarea
moravurilor medievale. Prezenta ironiei este cea care sustine
caracterul deschis al operei. Daca in opera literara cuvantul este cel
care imprimd valoarea, in cinematografie imaginea poate spori
emotia, poate conferi spontaneitate si senzational.
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