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Abstract

The mythical imagination, through its logos spermaticos, survives
through its narrative metamorphoses, rewriting itself with each story.
Our study aims to highlight Mircea Eliade’s ideas concerning the
creative relationship between myth and literature, between myth and
art in general. The first part is devoted to the theoretical aspect through
which the researcher shows how the narrative scenarios of myth
develop in literature (short stories, tales, novels) in new forms resulting
from a generative structure of the imagination that constitutes the
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human psyche. Literature, and art in general, acquire renewed
significance as forms of “adaptation narratives” that generate new
meanings, becoming a new act of culture and converting magical
properties into ethical and aesthetic dimensions. The second part
illustrates these ideas through the literary creations of the writer Mircea
Eliade. It focuses on the myth of eternal youth in the short story Youth
Without Youth, through which the author expresses his desire to find an
original formula that would unify the plausibility of science fiction
imagery with the mythological elements of fantasy literature in general,
in order to reconstruct an archaic theme: the mystery of obtaining
immortality. Here, as in other literary texts, he draws on his erudition in
the fields of Indian culture, linguistics, philosophy, mythology, and
scientific fields such as biology, medicine, physics, etc. The third part
illustrates the leap from one artistic creation to another through the
2007 film adaptation of his short story Youth Without Youth by the
great American filmmaker Francis Ford Coppola. Our analysis attempts
to highlight the continuity between the short story and the film in
terms of the mythical narrative, on the one hand, and, on the other
hand, the creative discontinuity through the synchrony and diachrony
of cinematic images in the filmmaker’s artistic vision.

Keywords: mythical imagination; “daughter of mythology”; myth of
immortality; “Youth Without Youth”; Mircea Eliade; Francis Coppola

Rezumat

Imaginarul mitic, prin logos spermaticos, persistd prin metamorfozele
sale narative, rescriindu-se cu fiecare poveste. Studiul nostru isi
propune sd pund in lumind ideile lui Mircea Eliade privind relatia
creativa dintre mit si literaturd, dintre mit si artd in general. Prima parte
este consacratd aspectului teoretic, prin care cercetdtorul aratd cum
scenariile narative ale mitului se dezvolta in literaturd (nuvels,
povestire, roman) sub forme noi, rezultate dintr-o structurd generativa
a imaginatiei care constituie psihicul uman. Literatura, arta in general,
capdtd un nou sens ca forme de ,povestiri-adaptare” care oferd noi
sensuri, devenind un nou act cultural, transformand proprietdtile
magice in proprietati etice si estetice. A doua parte ilustreaza aceste idei
prin creatiile literare ale scriitorului Mircea Eliade. Ea se concentreaza
pe mitul tineretii vesnice din nuvela Tinerete fird tinerete (Youth
without Youth), prin care autorul isi exprima dorinta de a gasi o formula
originald care sd uneascd verosimilitatea imaginatiei science-fiction cu
elementele mitologice ale literaturii fantastice in general, pentru a
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reconstrui un tema arhaicd: misterul obtinerii nemuririi. Aici, ca si in
alte texte literare, el foloseste eruditia sa in domeniul indianisticii,
lingvisticii, filosofiei, mitologiei si domeniilor stiintifice precum
biologia, medicina, fizica etc. A treia parte ilustreaza saltul de la o
creatie artisticd la alta prin adaptarea cinematograficd a nuvelei sale
Jeunesse sans jeunesse (Youth without Youth), in 2007, de cdtre marele
cineast american Francis Ford Coppola. Analiza noastrd incearcd sa
evidentieze continuitatea dintre nuveld si film la nivel de naratiune
miticd, pe de o parte, si, pe de alta parte, discontinuitatea creativd prin
sincronia si diacronia imaginilor cinematografice in viziunea artisticd a
cineastului.

Cuvinte-cheie: imaginar mitic; ,fiica mitologiei”; mitul nemuririi;
Jeunesse sans jeunesse; Mircea Eliade; Francis Coppola.

Spre deosebire de ,pedagogia... bicentenard” cum o
numeste Gilbert Durand, de facturd modern-rationalista,
metodologia imaginarului nu sustine o ,fracturd intre scenariile
semnificative alte mitologiilor antice si inldntuirea moderna a
povestirilor culturale: literatura, arte plastice, ideologii si
istorii...”(Durand, 1998, p. m). Pentru a-si sustine ideea,
antropologul francez face apel la Mircea Eliade, care ,a formulat
cel dintdi, clar, ipoteza dupad care povestirile noastre culturale, si
in particular romanul modern, sunt reinvestiri mitologice mai
mult sau mai putin madrturisite” (Durand, 1998, p. 11), dar si la
Carl G. Jung care

descoperea in paralel cd anumite personaje mitologice,
anumite configuratii simbolice, anumite embleme, departe
de a fi produsul evhemerist al unei imprejurdri istorice
precise, sunt un fel de universalii in imagini - arhetipurile
si imaginile arhetipale - pasibile de a da seama despre
universalitatea unor comportamente umane, normale sau
patologice (Durand, 1998, p. 11).

Astfel, Gilbert Durand marturiseste ca si-a facut o profesiune de
credintd in ceea ce priveste intoarcerea la preeminenta
epistemologicd a mitului, in asa fel incit a asezat istoria in
centrul structurilor omului (Durand, 1999) si nu invers. In acest
sens, el isi exprimd recunostinta fatd de maestrii sai spirituali:
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Gaston Bachelard, Carl G., Jung, Henri Corbin si Mircea Eliade,
reprezentanti de marca ai Cercului de la Eranos, care i-au inspirat
cele mai multe studii , insufletite de credinta platoniciand intr-un
realism primordial al imaginii, intr-o valoare kerigmatica a
mitului” (Durand, 1998, p. 11). Acestea sunt studii in care
figurilor mitice le rdspund chipurile operei”. Pentru ca

orice operd umand, scrie Durand, de la cea mai umila pana
la Opus Magnum, prezintd la lectura creatorului mai intai,
apoi a interpretului sau a amatorului, chipuri vii si
emotionante in care nu numai cd fiecare isi poate
recunoaste ca intr-o oglindd propriile dorinte si propriile
spaime, dar mai ales in care chipurile si descifrarea lor
ridicd la orizontul intelegerii ,marile imagini” imemoriale
care nu sunt altele decat acelea pe care ni le repeta vesnic
povestirile si figurile mitice (Durand, 1998, p. 11).

Intrebarea care se ridici atit pentru interpret, cat si
pentru creatorul insusi, este in ce madsurd operele sunt cu
adevdrat creatoare, dacd ,marile imagini” cum le numeste Gilbert
Durand, prezente in mod repetat in povestiri si figuri mitice, stau
la baza aparitiei lor? Daca figurile mitice sunt redundante, despre
ce fel de noutate creativa e vorba? Rdspunsul se afld in aceeasi
depdsire de ordin metodologic a rationalismului pozitivist
modern si a studiilor de mitografie influentate de acesta. Mitul
nu poate fi imobilizat in structuri semiotico-simbolice sau
religioase imuabile, fard sa fie mistificat. Paradoxul figurilor
mitice este cd dacd le privim din perspectiva imuabilitdtii din
credintele comunitatilor religioase, le devitalizam participarea la
aparitia operelor, iar dacd le priviam de marile imagini
primordiale le transformdm in categorii particulare reificatoare
ale limbajului. El elaboreazd, astfel, o metodologie de
interpretare a operelor literare, numitd mitocriticd, iar in
deschiderea ei, o alta, de descifrare a orientdrilor mitice mai largi
ce tin de momentele istorice si culturale colective, numitd
mitanalizd. Ambele tin de o perspectivd noud, menitd sd
inlocuiascd limbajul metodologiei ca atare, construitd dupa
modelul rationalist, cu o mitodologie. (Durand, 1999).
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Pe urmele gandirii lui Gilbert Durand si a maestrilor sai,
Jean-Jacques Wunenburger analizeaza tema transformadrilor
miturilor in texte literare pornind de la ideea imposibilitatii
creatoare a unui mit dacd acesta s-ar reduce la un tipar narativ
rigid, mai ales pentru formele lui orale:

departe de a fi reductibil la un text inchis, imuabil,
respectiv dogmatic, mitul n-ar trebui oare inteles ca un
text indefinit, ca o ,,operd deschisd” sau ca o poveste fara
sfarsit? In acest sens, el ar fi prin natura sa ,mitoforic”,
adica condamnat deplasdrii, transportdrii, ca si imaginea
in metaford (Durand, 1998, p. 12).

Dupd cum vedem, reputatul profesor francez face apel la
celebra lucrare a lui Umberto Eco, Opera aperta (The Open
Work), pentru a sublinia aceasta creativitate originara a mythos-
ului, dincolo de actiunile sale, mai mult sau mai putin ritualizate,
intr-o civilizatie orald. In felul acesta, mitul nu mai este inteles ca
o versiune fixd, excesiv repetitiva si redundantad.

Dimpotriva, totul aratd cd un mit este, dintr-o datd,
multiplicat dupad variante care, implicind o schemd
comund, permit devieri, inovatii. Aceastd constatare se
verifica chiar in momentul trecerii de la traditiile orale la
versiunile poetice scrise (Durand, 1998, p. 13).

Cum actul de transmitere este mereu un act de re-creatie, mitul
nu are un autor primitiv, c¢i mai multi autori de transmitere si
versiuni multiple. Astfel, imaginarul mitic prin al sdu logos
spermaticos subzista numai prin metamorfozele sale narative,
rescriindu-se cu fiecare povestire.

Literatura - fiica a mitologiei

Incepand cu secolul al XVIII-lea, societatea occidentals a
intrat treptat fintr-o erd a secularizdrii structurilor si
comportamentelor sale. Intr-o lume despre care se spune cd a
devenit radical secularizata, literatura este sau trebuie sa fie, de
asemenea, complet secularizatd. Toti cercetdtorii fenomenului
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religios, de la Rudolf Otto la Paul Tillich, de la Van der Leeuw la
Gilbert Durand, noteazd demistificarea, degradarea si
deprecierea simbolismului. Mircea Eliade recunoaste si el
realitatea secularizdrii in lumea modernd, adica emanciparea si
separarea, urmata de opozitia fatd de toate valorile sacre,
transcendente, extratemporale ale omului si ale culturii.
Literatura secularizata include ea insdsi toate operele compuse si
scrise fard nicio motivatie sau scop religios, deci in afara oricarei
idei religioase de transcendenta. Ea se constituie ,din ramdsitele
mitologiilor traditionale” (Eliade, 1948, p. 712) prin abandonarea
conceptiei arhetipale despre artd care caracterizeazd aceste
mitologii si a ,contextului ritualic” al miturilor: folclorul, basmele
si povestile - si cu atdt mai mult creatia individuala moderna -
sunt total desprinse de dependentele ritualice (Eliade, 1953). Cu
toate acestea, secularizarea radicald a literaturii este o
imposibilitate, crede Mircea Eliade. Acest lucru se explica prin
capacitatea inepuizabild de rezistentd a sacrului la toate
modificdrile si deteriorarile posibile. Omul profan, ,fie ca ii place
sau nu, pdstreaza in continuare urmele comportamentului
omului religios, dar expurgate de intelesuri religioase. [...] El nu
isi poate desfiinta definitiv trecutul, intrucat el insusi este
produsul lui” (Eliade, 1965, p. 173). Sacrul reuseste mereu sd se
ascunda, sd se camufleze, sd se metamorfozeze chiar si in mediile
cele mai ostile, cele mai opace transcendentei pe toate planurile
existentei. Astfel, literatura poate fi un mijloc exemplar de
comunicare a teologiei, metafizicii si chiar a soteriologiei. Este
bine cunoscut faptul cd marile teme poetice moderne deriva -
toate — din cateva institutii primordiale, a cdror imagine rimane
incd adevdrata pentru omul modern. Aceasta inseamna ca sacrul
isi certificd si isi extinde prezenta la nivelul arhetipal al
psihologiei abisale ,pe planurile visului si imaginarului” (Eliade,
1963, p. 242). Fascinatia pe care o exercitd mereu povestile
fantastice si mesajele lor secrete se explica, mai ales, prin aceasta
anamnezd arhetipald, prin aceastd imersiune periodicd prin
lectura ,trdita”, in vastul si adancul ocean subteran al
simbolurilor ontologice care se ascunde in intreaga lume mitica
si folclorica.
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Nu este, asadar, excesiv sa vorbim, in aceste imprejurari,
despre metamorfoza si supravietuirea sacrului si a mitului in arta
si literatura modernd. Mircea Eliade este convins cd un anumit
proces de remitologizare este incd in desfasurare, ca elitele
moderne incearcd sa redescopere, prin initiere, o lume pierduta
(Eliade, 1990).

Daca elita este pasionatd de Finnegans Wake, de muzica
atonald sau de tahism, este si pentru cd astfel de lucrari
reprezintd lumi inchise, universuri ermetice in care se
patrunde doar cu pretul unor dificultiti enorme
echivalente cu calvarurile initiatice ale societdtilor arhaice
si traditionale [...] ,Elitele” gdsesc in extravaganta si
neinteligibilitatea operelor moderne posibilitatea unei
gnoze initiatice (Eliade, 1963, pp. 230-232).

Scenariile narative ale mitului sunt extinse, in opinia
savantului, in literaturd (nuveld, povestire, roman) in forme noi
venite dintr-o structurd generativd a imaginatiei constitutiva a
psihicului uman. Potrivit lui Eliade, literatura, orala sau scrisa,
este fiica mitologiei si 1i mosteneste functiile: a povesti aventuri, a
povesti ceea ce este semnificativ ce s-a intdmplat in lume (Eliade,
1990). Acest lucru este verificat, printre altele, de nevoia
existentiald a omului de a asculta povesti. El ,vorbeste de o
anumita continuitate intre mit si creatia literara, pentru cd
ambele vorbesc de geneza unui nou univers” (Eliade, 1978, p. 69).
Pe de altd parte, Jean-Jacques Wunenburger considerda ca
,Paradoxul artei este acela cd mitul devine creativ doar in masura
in care incepe sd fie subiectul demitologizarii” (Wunenburger,
1988, p. 13).

Asumandu-si functiile mitului, literatura pdstreaza in
acelasi timp, in forme proprii, nu numai temele mitice, ci si
marile drame ale omului. Arhetipurile mitice supravietuiesc in
marile romane moderne:

temele mitice ale Apelor Primordiale, Insula Paradisului,
Cdutarea Sfantului Graal, initierea eroicd sau misticd etc.,
domind si acum literatura europeand modernd. Foarte
recent, suprarealismul a marcat o ascensiune prodigioasa a
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temelor mitice si a simbolurilor primordiale (Eliade, 1957,
p- 35).

Mircea Eliade evidentiaza astfel structura initiatica in care
intdlnim o tipologie a ritualului in care este vorba mereu de o
»Cdutare lunga si plind de evenimente a obiectelor fermecate,
care presupune, printre altele, patrunderea eroului in lumea
cealaltd” (Eliade, 1971, p. 198).

Supravietuirea camuflatd a traditiilor initiatice in sferele
universurilor imaginare, precum creatiile literare si artistice, se
exprima prin ceea ce Eliade numeste ,dialectica disimuldrii
sacrului in profan”. Incapacitatea omului contemporan ,de a
intelege misterul camuflarii sacrului in profan” (Eliade, 1981, p.
242) este expresia unui proces de desacralizare a lumii cdruia i se
opune literatura fantastica (in forme specifice), oferind totodata
cititorului posibilitatea unei initieri transistorice. Faptul cd
literatura populard - si mai ales basmul, la care se referd adesea
Mircea Eliade in studiile sale - poate fi interpretatd dintr-o
perspectivd asemdnatoare cu cea a ritualurilor initiatice nu este
surprinzdtor: ,basmul repetd, la un alt nivel si cu alte mijloace,
scenariul initiatic exemplar. Basmul preia si extinde initierea la
nivelul imaginarului” (Eliade, 1963, p. 247). Si asta, pentru ca
initierea nu este un comportament exclusiv al omului in
societatile traditionale, ci este constitutivd conditiei umane.

Nostalgia pentru o experientd echivalenta de tip initiatic,
ca proces de regenerare, este prezenta, potrivit lui Mircea Eliade,
in gandirea omului modern, mai ales in literaturd, in pictura si in
arta cinematograficd, si asta, pentru cd simbolurile si scenariile
initiatice supravietuiesc in inconstient, in special in vise si in
universuri imaginare. Aceastd nostalgie a incercarilor initiatice,
ca si a tuturor figurilor arhaice ale imaginatiei, apare in operele
literare si ,dezvaluie dorinta omului modern pentru o reinnoire
definitiva si totald, pentru o renovatio care poate transmuta
existenta” (Eliade, 1971, p. 206).

Ideea ca anumite revelatii primordiale nu ar fi putut
dispdrea este sustinutd de faptul cd omul insusi este integrat intr-
un univers cosmic la care participd fard a lua in considerare daca
este sau nu constient de el. Ritmul cosmic isi transgreseazd
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propria existentd si acest fapt ii oferd posibilitatea de a avea acces
la surse. Literatura, considerda Mircea Eliade, reprezintda una
dintre aceste cdi de acces. Scriitorul mai noteazad ca o serie de
cercetatori interpreteazd acum creatiile literare din perspectiva
istoriei religiilor: ,mitul, ritualul, initierea, eroii, moartea ritualg,
regenerarea, renasterea etc., fac acum parte din terminologia
fundamentald a exegezei literare” (Eliade, 1971, p. 202).

Savantul vorbeste si despre o analogie structurald intre
orizonturile de sens relevate de fenomenele religioase si mesajele
de sens exprimate in operele literare. Asa cum sacrul, printr-o
hierofanie, se dezvdluie si se camufleaza in egald masurd in
profan, in operele literare, valorile umane semnificative si
exemplare se contureazd (camuflaindu-se) in episoade si
personaje concrete, istorice. Investigarea si intelegerea
semnificatiilor exemplare si universale ale operelor literare este
un fapt analog recuperadrii fenomenelor sacre.

Mircea Eliade crede ca omul modern trebuie sd-si
redescopere relatia cu omul arhaic - posibilitate umana de a
scdpa de teroarea istoriei. Omul modern

mai pdstreazd cel putin  anumite reziduuri ale
comportamentului mitologic. Urme ale unui astfel de
comportament mitologic pot fi detectate si in dorinta de a
redescoperi intensitatea cu care a primit sau a stiut ceva
pentru prima datd; de a recupera trecutul indepartat,
timpul beatific al ,,inceputurilor” (Eliade, 1963, p. 232).

Ideea lui Mircea Eliade este cd anumite functii ale gandirii
mitice sunt constitutive fiintei umane si cd nu le lipseste
obiectivitatea atunci cand ele creeaza un univers ireal sau, asa
cum scrie Ernst Cassirer: ,Mitul este obiectiv pentru ca nu este o
reflectare a unei existente date si cd este un mod particular de
construire care permite constiintei sd scape si sd se opund
receptivitatii simple a impresiilor sensibile” (Cassirer, 1972, p. 31).

Pentru scriitorul de literaturd, care este Mircea Eliade,
existd o

functie mitologicd care provoaca o rupturd de duratd in
timp ce realizeaza o iesire din timp pentru cititor - omul
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modern - si il integreazd in alte ritmuri, ficidndu-1 sa
experimenteze alte istorii. Astfel, iesirea din timp ,operatd
prin lecturd [...] este cea care apropie functia literaturii cel
mai aproape de cea a mitologiilor (Eliade, 1963, p. 234).

Intreaga creatie artisticd, poetici si lingvistica presupune, asadar,
desfiintarea timpului, a istoriei si tinde sa redescopere situatia
paradisiacd primordiald atunci cdnd se crea spontan, cind nu
exista constientizarea timpului sau amintirea duratei temporale.
Aceasta are sensul repetdrii unei cosmogonii cand , Timpul a fost
regenerat, a inceput din nou ca Timp sacru, pentru cd a coincis
cu illud tempus in care Lumea a apdrut pentru prima datd”
(Eliade, 1963, p. 234). Mircea Eliade vorbeste chiar de o formula
adaptatd din nou constiintei moderne a mitului, a mitologiei.

Omul modern s-ar gasi astfel intr-o situatie limitd din
cauza unei stdri de alienare in universul pragmatic cotidian, stare
care impune o nevoie de compensare satisficutd si la nivelul
fictiunii literare. Omul nu poate trai intr-o singura dimensiune —
cea a rationalitatii pragmatice:

Un om doar rational este o abstractie; nu se intilneste
niciodata in realitate. Fiecare fiintd umana este constituita
atat din activitatea sa constientd, cat si din experientele
sale irationale. Continuturile si structurile inconstientului
prezintd asemdndri uluitoare cu imaginile si figurile
mitologice (Eliade, 1963, p. 178).

Spatiul si timpul mitic si ritualic sunt complexe imaginare
simbolice pe care le intdlnim in ritualurile culturii arhaice
subordonate dialecticii sacru-profane, experienta ireductibild a
omului religios. Desi omul nereligios, omul modern, este
indiferent fatda de sacralitate, si pentru el exista evenimente
unice, locuri sfinte, care ii dezvaluie o altd realitate decat aceea la
care participd prin experienta cotidiana. In literaturd, adevirate
mito-filosofii ale Paradisului pierdut, ale depasirii conditiei
umane, au fost create de traditia iudeo-crestind, dar si de
elementele necrestine, arhaice ale culturii europene.

In proza scriitorilor americani ai secolului al XIX-lea,
Mircea Eliade identifica o nostalgie adamicd, o aspiratie spre

117



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

primordial marturisind un tip de mentalitate arhaica, rezistand
istoriei si exaltand sacralitatea vietii. Practic el considerd ca
renasterea poeziei si a romanului se datoreazd redescoperirii
functiilor mitului, simbolurilor religioase si comportamentului
arhaic. De asemenea, Eliade admite cd ceea ce realizeazd in
cercetarea sa stiintificd nu este cu totul strdin de literaturd, ci
dimpotriva: ,S-ar putea ca cercetarea mea sa fie considerata intr-
o0 zi ca o incercare de a gasi sursele uitate de inspiratie literard”
(Eliade, 1990, p. 69). Poate cd isi exprimd si o invitatie de a-si citi
opera de istoric al religiilor ca roman sau ca poveste. Mai mult,
crede ca doar romanul se potriveste talentului sdu ca gen literar
capabil sa-1 exprime pe deplin.

Literatura are, asadar, o oportunitate inepuizabild in
mituri, ritualuri, mistere, vise, jocuri. A cduta mituri inseamna a
cduta scenariul evenimentelor sacre, care este un fel de aventura
esentiala in universul imaginar. Literatura miticd, de care este
legat universul imaginar arhaic, este practic ,o cdutare”
(spirituald) care poate deveni aventura mitici a unei scrieri
initiatice (Simion, 1985, p. 146). In acest caz, literatura, la randul
ei, cere si un cititor initiat intr-o ,lecturd mitocritica”’, dupa cum
am vazut la Gilbert Durand, sau o ,lecturd initiatica” (Vierne,
1978, pp. 350-354) dupa Simone Vierne. Scopul acestei lecturi ar fi
acela de a detecta mitul ascuns in text, ca ,un sistem dinamic de
simboluri, arhetipuri si scheme, un sistem dinamic care, sub
impulsul unei scheme tinde sd fie compus intr-o poveste”
(Durand, 1999, p. 64).

Lectura simbolicd presupune, astfel, o incercare de
decodificare a elementelor mitice ale creatiei literare, prin
interpretarea imaginilor literare, care inseamna altceva dacd le
raportdm la ceea ce in mod aparent sunt. In tesatura textului
literar, mitul are, asadar, o preexistentd sacrd. Aici folosim
elementele simbolismului ontologic. Fiind versatil, mitul se poate
raporta la ideea unui model al lumii. La nivel simbolic, arta este
cea care o include - structurile ei sunt incorporate in legendd,
basm, baladd, roman etc. Ea capdtd un nou sens ca forma de
,repovestire” prin oferirea de noi semnificatii, devenind un act de
culturd pentru transformarea proprietdtilor magice in proprietdti
etice si estetice cu inclinatii filozofice.
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Tinerete fdrd tinerete... (Youth without Youth...)

Mitologia universala abundd in reprezentdri simbolice ale
Epocii de Aur si ale Paradisului, ceea ce i-a determinat pe
specialisti in istoria religiilor si antropologia imaginatiei sa
vorbeascd despre universalitatea acestor simboluri si mituri si
despre importanta lor initiald in corpusul mitic care alimenteaza o
multitudine de creatii literare si variante ale imaginatiei utopice.

Nostalgia paradisului presupune o nostalgie a nemuririi
care exprima o unitate paradoxald intre un timp real al istoriei cu
un spatiu de origine ireal. Chiar daca Epoca de Aur este pierduta
pentru omul istoriei, existd zile sau momente sacre in care
oamenii pot avea acces in Paradis. Multe mitologii vorbesc
despre calatorii in lumea cealaltd in cdutarea nemuririi
primordiale. Experienta mistica a societdtilor arhaice si mai ales
extazul samanului exprimd o intoarcere la origine prin cautarea
nemuririi pierdute, chiar dacd este o nemurire spirituala.

Extazul samanului recupereaza in mare mdsurd conditia
paradisiaca: recapatd prietenia animalelor, prin zborul sau
prin indltarea sa samanul leagd din nou Pamantul de Cer:
in Cer se intdlneste cu Dumnezeul celest si ii vorbeste
direct, asa cum s-a intdmplat in illo tempore (Eliade, 1957,

p. 87).

Prezent, asadar, in culturile arhaice, in folclor, mitul
nemuririi este ilustrat in literatura populara romdna prin basmul
fantastic Tinerete fird bdtrdnete si viatd fard de moarte [Youth
without old age and life without death]. Astfel, in nuvelele
Tinerete fard tinerete (Youth without Youth) si Cele trei gratii [The
Three Graces], Mircea Eliade se referd explicit la folclorul
romdnesc cu privire la metamorfozele timpului si la dorinta
omului de nemurire.

Elementele pe care le utilizeazda autorul din lumea
cotidiana a secolului XX au un suport stiintific la care se adaugg,
evident, imaginatia creatoare a unui scriitor deja consacrat in
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literatura fantastica. Dorinta sa e sd gdseasca o formuld originala
prin care sd poatd unifica verosimilitatea genului science-fiction
cu elementele mitologice ale literaturii fantastice in general,
pentru a reconstrui o tema arhaica: misterul obtinerii nemuririi.
Mircea Eliade se foloseste aici, ca si in alte texte literare, de
eruditia sa iIn domeniul culturii indiene, al lingvisticii, filosofiei,
mitologiei, in domenii stiintifice precum biologie, medicind,
fizicd. Nuvelele sale marcheaza o intoarcere de la stiintd la mit, o
reconciliere dintre rationalitate si imaginarul mitic, o unificare in
dimensiunea arhaicd, misterioasd, a credintei.

In noaptea de Pasti (de Inviere), in fata Bisericii
Mitropoliei Ortodoxe se intampld un accident ciudat, in
momentul in care se aude sunetul clopotelor. Personajul
Dominic Matei, un batran profesor de latind si italiand, care se
pregatea sa traverseze strada, este doborat in mijlocul ploii. De
acum inainte, la fel ca eroul povestirii Tinerete fdrd bdtrdnete...
[Youth without old age...], personajul isi asumd un nou destin - o
renastere simbolica intr-o noud existenta. Fenomenul poate fi
interpretat ca o renastere simbolicd sau o convertire la o noua
credintd - la fel ca Saul in desertul Iudeii (Faptele Apostolilor
[Acts of the Apostles]; IX, 3). Dupd Mircea Eliade, din
»« perspectivd lunard » moartea omului, ca si moartea periodica a
umanitatii, este necesara la fel ca si cele trei zile de intuneric care
preced « renasterea » lunii. Moartea omului si cea a umanitatii
sunt esentiale pentru regenerarea lor” (Eliade, 1969, p. 106). Mai
mult, autorul alege un cadru deosebit, mitic: biserica (templul),
focul sacru (sageata fulgerului), ploaia originard. In plus, se referd
la credinta populara ca oricine moare in Sdptdmdna Luminatd
(Pastele) merge in Paradis, obtinand nemurirea.

Scriitorul isi bazeazd naratiunea pe o teorie (probabila in
contextul fictiunii), referitoare la efectul regenerativ al curentului
electric care depdseste un milion de volti, apropiindu-se astfel de
literatura SF. Pe langd asemdnarea tipologicd cu science-fiction,
semnificativd, de altfel, in ceea ce priveste plauzibilitatea actiunii,
aici se creeazd o atmosfera de mister, printr-o simbolistica mitica,
prin care se realizeaza unitatea primordiald dintre sacru si profan.
Renasterea lui Dominic este pregdtitd printr-o regresie, cu alte
cuvinte, printr-o reintrare in haos (la nivel cosmic), o conditie
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esentiald pentru renasterea rituald (Glodeanu, 1993, p. 157).
Vechiul se topeste in creuzetul creatiei originale, dupd care
asistam la regenerarea intregului organism. Putem recunoaste cu
usurintd vdrstele timpului (Ghinoiu, 1988) din folclorul si
mitologia romdneascd. Batranul intelept din basmul Tinerete fird
batrdnete... [Youth without old age...] este un taumaturg si, in
acelasi timp, o posibild metamorfoza a fiului de rege, poate chiar
un arhetip al spiritului (Jung, 1994). Fat-Frumos renaste intr-o alta
viatd, asumdndu-si destinul nemuririi. Eroul nuvelei lui Eliade
simte imediat efectele mutilarii neobisnuite, inclusiv amplificarea
facultatilor mintale si, drept consecintd, anticiparea conditiei
omului in post-istorie (capabil sd recupereze tot ceea ce fusese
candva gandit sau facut de oameni, exprimat oral sau in scris).

La nivelul realitatii imediate, o poveste politista (tehnica
intalnita si in alte proze) infatiseaza un accident, in urma cdruia
cineva de renume mondial este declarat mort, in timp ce acesta
incepe o noud existenta in strdindtate, sub pseudonim. Ceea ce
este semnificativ este ideea ca personajul pastreaza posibilitatea
alegerii libere in toate actiunile sale. Poate reveni oricand la
starea initiald, inainte de intinerire. Libertatea de alegere este
expresia unei filosofii existentialiste, actualizata prin folosirea
mitologiei. Personajul care si-a asumat destinul dobandeste
liberul arbitru, cu alte cuvinte conditia umana esentiald, conform
mitului, a atingerii nemuririi. Numai cel care sufera o astfel de
transfigurare are posibilitatea de eliberare si libertate.

Metamorfoza lui Dominic isi propune sd ilustreze motivul
aparitiei celuilalt. Dublul inseamna moartea (simbolicd), dar in
acelasi timp si cunoasterea de sine. Dincolo, ca intr-o oglindg,
celdlalt se dezvaluie ca ,eu” care redescoperd sensul existential si
poate sensul lumii. Autorul isi expune propriile idei cu privire la
revolutia ciclicd a lumii (dupa contele de Saint-Germain, initiat in
ocultism), asupra crepusculului umanitdtii si a transmiterii
traditiilor esentiale printr-o noud Arcd a lui Noe, potrivit teoriilor
stiintifice si oculte ale mai multor personalitdti ale vremii. Mircea
Eliade considera cd, in orice catastrofd universald (exemplul
rdzboiului nuclear), omul isi poate gasi posibilitdtile mantuirii.
Martin Heidegger scria, invocandu-l pe Hoélderlin, cd salvarea
apare in acelasi timp cu pericolul (Heidegger, 2006, p. 38).
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Dominic Matei are un fel de hipermnezie, amintindu-si
fapte absolut banale in cele mai mici detalii. Toate acestea se
intdmpla in vis. Este recuperat, astfel, timpul pierdut, si asta,
dupd amnezia profesorului (inainte de initiere). Amnezia
simbolizeaza ascunderea sensului original al existentei umane
(sensul mitologic) - nemurirea. Amintirea acestui sens originar
are loc prin renastere si transfigurare ca hipermnezie. Eroul
basmului Tinerete fird bdtrdnete... [Youth without old age...] 1si
aminteste destinul pentru care a venit pe lume. In acelasi mod,
Dominic Matei ajunge la noua stare recunoscandu-se in celdlalt.
Se supune unui timp pierdut, dar recuperat prin procesul de
metamorfozd. Dimensiunile timpului - prezent, trecut si viitor -
devin caduce. Singura dimensiune rdméane prezentul (prezentul
continuu). Pdstreaza si recupereaza trecutul prin hipermnezie si,
in acelasi timp, prefigureaza viitorul. Singurul timp (esential) este
temporalitatea - inceputul etern - timpul Tineretii fard bdtranete,
care se recupereazd. Cele doud intoarceri sunt elemente ale
aceleiasi deveniri mitice, unde dimensiunile reale ale Timpului
sunt eludate de instituirea irealitatii sale, de forta imaginatiei.

Simbolismul trandafirilor rosii, al tineretii, dar si al
mortii, revine permanent in nuvelele lui Eliade. Dominic Matei se
plimba noaptea printre straturile de trandafiri, suferind de
insomnie, mai mult, e un fel de trezire permanentd, o trezire
asemdndtoare unei reverii, in care nu stie dacd se afla in vis sau in
realitate. Si mereu, dincolo de straturile de flori, dincolo de
perete, cu farurile stinse, il asteapta o masind care sd-l transporte
dincolo, la fel ca luntrea lui Charon sau calul ndzdravan al lui Fat-
Frumos din basmul Tinerete fdrd bdtrdnete si viatd fard de moarte
[Youth without old age and life without death].

Cel mai bun camuflaj, scrie autorul, este starea
permanentd de somnambulism in care cineva il protejeazd pe
Dominic. Poate celdlalt, care cunoaste gramatica chineza si
albaneza - limbi pe care personajul Dominic si le ,aminteste”
(desi nu le-a invatat niciodatd). Celdlalt este cel care trdieste in
lumea imaginarului Tineretii fard batrdnete... [Youth without old
age...] Dublul este cel care dezvaluie starea de acces la nemurirea
omului. Dublul este un adevdrat inger pazitor. El trimite adesea
la teologie, dar si la crestinismul popular, unde traditiile
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mitologice precrestine au fost pastrate. Fiinte ale imaginarului,
ingerii pdzitori, arhanghelii, serafimii, heruvimii, sunt personaje
intermediare intre constient si inconstient. Irealitatea este deci
considerata ca o dimensiune speciala a realitdtii, care mediaza
intre om si naturd, intre om si divinitate. Elementele unei
coincidentia oppositorum sunt ridicate de intrebarea filozoficd
asupra realitatii obiective a dublului, a ingerului pdzitor, a celuilalt,
a celui care nu se vede (Noica, 1988). Dublul este tanar si batran,
viatd si moarte, spirit si materie, om si divinitate, magicianul alb si
magicianul negru (Jung, 1994, p. 121), conform lui Carl Gustav Jung.

Dominic Matei este alesul unui destin singular. Baza
acestei conditii este un mister, iar misterul se retrage inaintea
oricdrei incercari de iluminare rationala. Dar exista si initiati care
au revelatia unei parti din temeiul acestui mister. Fat-Frumos din
basmul Tinerete fird bdtrdnete... [Youth without old age...] este
alesul trimis prin remediul oferit pdrintilor de cdtre batranul
intelept, e poate celdlalt al sau. El este purtatorul unui mister.
Acolo unde sunt mistere, sacrul apare prin hierofanie. In acelasi
timp, alegerea nu se poate datora intampldrii, alesul insusi
participd la alegere, dobandind astfel constiinta libertatii. Dominic
Matei a fost ales pentru cd si-a dorit, in tinerete, sd posede o stiintd
universald, ,atunci cand tocmai eram pe punctul de a-mi pierde
memoria in intregime, mi s-a dat o stiintd universald care nu va fi
accesibila omului decat peste mii de ani” (Eliade, 1994, p. 128).
Pierderea memoriei actuale, amintirea devenirii, se aseamand cu o
reminiscentd esentiald a tineretii si a nemuririi, prin care eroul
trece din lumea devenirii in lumea fiintei, provocand o
metamorfoza timpului.

Prin aceeasi experienta trece si profesoara Veronica
Buhler in vara anului 1955, dar cu diferenta cd nu obtine puterea
omului postistoric, ci merge in trecut, in preistorie. Ea se intoarce
cu doudsprezece secole in urmd pentru a se regdsi in India
misterioasd, cdnd, dupa identitatea ei striveche, se numea
Rupini, fiind fiica lui Nagabhata din casta Kshatriya, din linia
primelor familii ale Magodha, convertita la budism. Ea trece si
printr-un proces de reamintire esentiald a wunei situatii
paradisiace, trdind (pand la limbajul nearticulat) in illo tempore,
cand omul intelegea vocile animalelor si ale zeilor. In acelasi
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timp, 1si uitd identitatea prezenta (devine amnezicd) odatd ce
ajunge in India si gdseste pestera in care se retrdsese Rupini.

Intalnirea cu Dominic Matei este o intalnire cu Celilalt al
ei. In acelasi timp, este si reamintirea mortalititii. Acesta
simbolizeaza cuplul indragostitilor, poate androginul arhaic, care
transforma Timpul in eternitate, unul stapanind viitorul, celdlalt
trecutul, prefigurand, in acelasi timp conditia de muritor a
celuilalt, conditie care apartine devenirii. Aceasta este poate
conditia esentiala a omului, ascunsa in tragedia unei mari cdderi.
Amintindu-si adevarata identitate, dupa ce l-a intdlnit pe
Dominic Matei, Veronica Buhler incepe sa imbdtraneascd rapid.
Autorul evidentiaza aici printr-un artificiu imaginar relatia dintre
devenire si eternitate.

Sarbdtoarea centenarului lui Dominic, ajuns la varsta
plenitudinii, 1i ofera ultima amintire esentiald prin aparitia
imaginii conditiei muritoare, intrucat cealaltda fatd a divinitdtii
nemuritoare este, pentru om, moartea. Moartea este simbolizatd
din nou aici prin ultimul trandafir, a treia amintire, a treia
transfigurare a timpului. La fel ca Fat Frumos, Dominic Matei
cade intr-o Vale a Plangerii. Gdseste intamplator, pierdut printre
discurile sale, albumul de familie.

Cu albumul in mand ramdne nehotarat ceva timp. Si al
treilea trandafir? se intreba el. Unde vrei si-l1 pun? — Lasd
albumul si aratd-mi unde vrei sd pun trandafirul. Al treilea
trandafir... Ride cu un ris amar, enervat... incet, nu firi
emotie, deschide albumul. Intre cele doud pagini il astepta
un trandafir proaspdt cules, mov, pe care il mai vizuse o
singura datd pana atunci (Eliade, 1994, pp. 128-129).

Deschiderea albumului este un act de libera alegere. Omul
eliberat, care se asemanase cu zeii, conform destinului sdu, este
liber sd accepte moartea ca pe ultima intdmpinare divind. Se uita
la fotografia casei tatdlui sdu din Piatra Neamt si redevine
muritor, la fel ca Fat-Frumos, din basmul amintit, care se
intorsese acasd.

La final, autorul creeazd o ambiguitate scenicd sugerand
ca toate acestea s-ar fi putut intdmpla in vis. Revine obsesia
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filozoficd a timpului, marea intrebare a personajului Colomban:
Ce sd faci cu Timpul? — mister esential al conditiei umane aflat
,intre nostalgia eternitdtii si imaginea disparitiei” (Glodeanu,
1993, p- 163).

De la Eliade la Coppola

Ecranizarea literaturii lui Mircea Eliade incepe in 1988 cu
regizorul Nicolas Klotz, care punea in scend Maitreyi (La nuit de
Bengali) in limba engleza The Bengali Night, ca scenariu semi-
autobiografic, o poveste de dragoste relativ banald intre un
european si o indiancd, fdra accentul mistico-exoteric pus in text
de cdtre scriitor. In 1992 apare prima ecranizare a romanul
Domnisoara Cristina [Miss Cristina], in regia lui Viorel Sergovici
(cu Adrian Pintea, Mariana Buruiand, Irina Petrescu, Medeea
Marinescu etc.) care doreste sa surprindd ideea de mister eliadian,
asociata mitologiei populare a vampirului. A doua ecranizare a
romanului va avea loc in 2013, in regia lui Alexandru Maftei (cu
Maia Morgenstern, loana Anastasia Anton, loana Sandu, Tudor
Aaron Istodor). In general, cele doud regii au pretentia ci sunt
fidele textului literar. De asemenea, Dan Pita a realizeaza in 1996
productia Eu sunt Adam!... [l am Adam!...], dupd cateva secvente
literare din nuvelele: Pe strada Mantuleasa [On Mantuleasa street],
Uniforme de general [General's uniforms], Marcantropul
[Marcantropus] ale lui Mircea Eliade, film cu tentd antitotalitars,
considerat la vremea respectiva un hibrid literar-cinematografic
usor suprarealist, care strdluceste prin jocul unui actor de
exceptie: Stefan lordache.

Ecranizarea nuvelei lui Eliade Tinerete fard tinerete...
(Youth without Youth...) (2007) a reprezentat un eveniment
major in lumea filmului si in cunoasterea operei literare a
istoricului religiilor, pusd in umbrd de notorietatea sa de
fenomenolog si hermeneut al mitului. A fost un eveniment
cinematografic important pentru cd era realizat de celebrul
regizor Francis Ford Coppola. Printre cercetdtorii care l-au ajutat
pe Francis Coppola sa cunoascd proza lui Mircea Eliade a fost
Wendy Doniger, profesoard de istoria religiillor in cadrul
Facultdtii de Teologie a Universitdtii din Chicago, nu intdamplator
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specialistd in hinduism si mitologie orientala, cunoscdtoare a
operei savantului de origine romdnd, prin intermediul cdreia
regizorul a luat contact cu nuvelele sale, dar si discipolul cel mai
apropiat al istoricului religiilor, Mac Linscott Ricketts, unul
dintre cei mai importanti biografi ai sdi (Ricketts, 2004). Trebuie
precizat faptul, nu lipsit de importantd, cd Francis Coppola se
intorcea la film, cu Tinerete fdrd tinerete (Youth without Youth),
dupa zece ani de absentd in cinematografie. Apropiatii spun ca
regizorul fusese fascinat de nuvela lui Eliade, dar si de Bucuresti,
unde el unde filmeaza o mare parte din film. Cronicile si exegezele
filmului sunt impadrtite. Ele merg de la elogii si aprecieri la
superlativ la critici care vdd in aceasta intoarcere la regie a
celebrului realizator american, un fiasco.

In Romania cronicile au fost mai curdnd pozitive, ba chiar i
s-a dedicat o carte (Scarlat, 2018) de cdtre profesoara Cristina
Scarlat, preocupatd de transpunerea literaturii lui Mircea Eliade in
teatruy, film si piese muzicale. Autoarea considerd ca filmul este cea
mai fideld opera dupa un text literar al lui Mircea Eliade. Ea
vorbeste de o complementaritate semiotica intre cele doud creatii.

Numitorul comun al celor doua versiuni, text si varianta
lui cinematograficd - de unde si complementaritatea
semioticd — il reprezintd lumea de sensuri, povestea, pe
care o regdsim in ambele, aceeasi, scrisd, insd, cu mijloace
specifice fiecdruia dintre cele doud sisteme semiotice
(Scarlat, 2018, p. 15).

Cristina Scarlat are in vedere fenomenul cinematografic Eliade-
Coppola in totalitatea lui (pregdtire, realizare, receptare) prin
analiza celor mai multe dintre cronici aparute in tara si
strdindtate. Demersul cercetatoarei de la lasi este unul
remarcabil, daca ne ludm, intr-adevdr, dupd marturia sa expresa:

Ni s-a parut oportun sd aborddm acest aspect al receptdrii
- transpunerea in alte coduri semiotice: televizual,
dramatic, cinematografic, plastic, spectacol multimedia
etc. cu atdt mai mult cu cat acest aspect al receptdrii
operei lui Eliade nu a ficut subiect de analiza, sistematic,
ilustrativ, nicdieri in lume (Scarlat, 2018, p. 18).

126



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

In acest fel, autoarea anunti in Argument [Argument]
metodologia proprie de cercetare care nu se opreste la o
reproducere fideld a textului (potrivit lui Alain Garcia), ci la o
remodelare a materiei literare intr-o operd noud (potrivit lui
Etienne Fuzellier), in asa fel incat textul literar si ecranizarea sa
devind complementare. Fard indoiala cd aceasta perspectiva aduce
o noutate in analiza filmului lui Coppola. Practic e vorba de doua
opere absolut diferite prin mijloacele de realizare, dar in acelasi
timp complementare. Intrebarea este cum doud opere absolut
diferite pot fi complementare fard o genealogie comuna? Materia
primei opere este o simpld magmad din care se poate realiza orice,
fard sd se tind seama de un filum mythicum? Nu se pierde
dimensiunea mitoforicd a creativitatii mitice? Cristina Scarlat are
in vedere o analizd semioticd, nu una mitocriticd. Ea porneste de la
lingvistica lui Emil Benveniste si de la semiotica lui Roland
Barthes. Pe aceeasi linie a semioticii gaseste puncte de sprijin la
Algirdas Julien Greimas:

cd sisteme semiotice diferite, avand un sens comun, pot fi
complementare, cd pot exprima acest sens cu mijloace
specifice fieciruia. In aceasti perspectivd, Greimas
sesizeazd, de exemplu, cd existd un nivel comun al
naratiunii literare si al celei filmice, numindu-1 nivel
yantropomorf, dar nonfigurativ’, plecind de la faptul ca
elemente narative asemdndtoare se regdsesc in opera
literard si in cea filmica (Scarlat, 2018, p. 20).

Analiza semioticd explica corespondenta din punct de
vedere ale semnelor care apar, dar nu si sensul lor creator. Ele
spun cum sunt din punct de vedere al structurii non-figurative,
dar nu explica creativitatea lor simbolicd, figurativa. Ultima este
explicata mai curand nu in structuralismul semiotic, ci de
hermeneutica simbolicd. De aceea filmul lui Coppola trebuie
inteles, mai cu seama, printr-o abordare de ordin hermeneutic pe
linia lui Eliade, altfel se pierde posibilitatea detectdrii sensului, a
acelui filum mythicum care sustine orice povestire (literara,
dramaticd, filmica).
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Contactul regizorului cu Wendy Doniger a fost hotdrator
in ceea ce priveste cunoasterea universului simbolic al lui Mircea
Eliade. Cu alte cuvinte, celebrul realizator a fost efectiv intai initiat
in simbolurile ascunse ale prozei sale de factura mitico-initiatica.
»~Am fost incantat sd redescopar in nuvela lui Eliade conceptele-
cheie pe care vreau sd le inteleg mai bine: timpul, constiinta si
fundamentul fantastic al realitatii” (Scarlat, 2018, p. 31).

Desi Cristina Scarlat vorbeste de o analizd semioticd a
filmului, care trimite la structuri autonome ale celor doud opere
(literard si filmicd), pornind de la diverse cronici cinematografice
de intdmpinare, afirmd, in acelasi timp, cd

regizorul american a redat cu acuratete si atmosfera
nuvelei lui Mircea Eliade, impletirea actiunii in planuri
temporale diferite fiind mai usor de urmadrit in varianta
cinematograficd. Existd o coerentd aproape farmaceuticd
in abordarea textului in limbaj filmic. Dacd in multe din
peliculele anterioare inspirate din proza lui Eliade regizorii
au jonglat pe marginea textelor originare, au
ybrodat”/interpretat addugdnd elemente noi sau
schimband contexte, integrate economiei interne a
peliculei dar strdine textelor originare [..] stirbind sau
stimuldnd receptarea textului originar, in filmul lui
Coppola regasim universul lui Eliade redat intr-o versiune
didactica (Scarlat, 2018, p. 34).

Ceea ce ne duce cu gandul cd dincolo de tehnica cinematografica
insdsi e vorba, mai curand, de o formad de creativitate imaginativ-
instrumentald prin care realizatorul devine gardianul
simbolurilor si al sensului povestirii, intr-o expresie noud. In
acest sens, adaptarea cinematografici este o metamorfoza
creatoare si nu o simpld transpunere semanticd dupa legi
abstracte de compozitie materiala a semnelor. Francis Coppola
este doar un alt ,povestitor” esential al mythos-ului ,tineretii
vesnice”, intermediat de nuvela lui Eliade. Avem aici toate
elementele unei mitoforii, cum o numeste ]J.-J. Wunenburger
(1988), care presupune origine, genealogie, creativitate. Sau,
urmand gandul lui Eliade, dupa fiica mitologiei (literatura) ne
vine in intdmpinare una dintre nepoatele ei, cinematografia.

128



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Referinte:

Buse, 1. (coord.) (2001). Symbolon. Aspecte ale mitului [Symbolon.
Aspects of myth]. Universitaria.

Cassirer, E. (1972). La Philosophie des formes symboliques. La Pensée
mythique [The philosophy of symbolic forms. Mythical thought].
vol. II. Minuit.

Durand, G. (1998). Figuri mitice si chipuri ale operei - de la mitocriticd la
mitanalizd [Mythical figures and faces of opera - from myth
criticism to myth analysis]. Trad. de Irina Badescu. Nemira.

Durand, G. (1999). Structurile antropologice ale imaginarului [The
anthropological structures of the imaginary]. Trad. de Marcel
Anderca. Univers Enciclopedic.

Durand, G. (2004). Introducere in mitodologie [Introduction to
mythodology]. Trad. de Corin Braga. Dacia.

Eliade, M. (1948). La mythologie primitive [Primitive mythology].
Critique. 271/1948.

Eliade, M. (1965). Le sacré et le profane [The sacred and the profane].
Gallimard.

Eliade, M. (1963). Aspects du mythe [Aspects of the myth]. Gallimard.

Eliade, M. (1969). Le mythe de l'‘éternel retour [The myth of eternal
return]. Gallimard.

Eliade, M. (1990). Incercarea labirintului [The maze trial]. Trad. Doina
Cornea. Dacia.

Eliade, Mircea (1957). Mythe, réves et mystéres [Myths, dreams, and
mysteries]. Gallimard.

Eliade, Mircea (1971). La nostalgie des origines [Nostalgia for one’s
origins]. Gallimard.

129



IMAGINARUL SI ADAPTARILE TEXTULUI LITERAR

Eliade, M. (1981). Fragments d’un journal [Fragments from a diary].
Gallimard.

Eliade, M. (1994). Tinerete fard tinerete [Youth without youth]. Proza
fantasticd a lui Mircea Eliade [The fantastic prose of Mircea Eliade].
vol. II. Moldova.

Gaster, T.H. (1953). Préface [Foreword]. Eliade, M. Les plus anciens contes
de 'humanité [The oldest tales of humanity]. Payot (pp. 7-8).

Glodeanu, G. (1993). Fantasticul lui Mircea Eliade [The fantastic in Mircea
Eliade]. Editura Gutinul.

Ghinoiu, 1. (1988). Virstele timpului [The ages of time]. Meridiane.

Heidegger, M. (2006). La question de la technique. Essais et conferences
[The question of technique. Essays and lectures]. Gallimard.

Jung, C.G. (1994). Lumea arhetipurilor [The world of archetypes]. Trad.
Vasile Dem. Zanfirescu. Jurnalul literar.

Noica, C. (martie, 1988). Ceea ce nu se vede [What cannot be seen]. Viata
romdneascd. nr. 3.

Ricketts, M.L. (2004). Rdddcinile romdnesti ale lui Mircea Eliade [Mircea
Eliade’s Romanian roots]. Criterion Publishing.

Scarlat, C. (2018). F. F. Coppola & Mircea Eliade. Tinerete fird de tinerete.
O perspectivd dinspre Romdnia [Coppola & Mircea Eliade. Youth
without Youth. A perspective from Romania]. Eikon.

Simion, E. (1985). Sfidarea retoricii [ Defying rhetoric]. Cartea Romaneasca.

Vierne, S. (1978). La littérature sous la lumiére des mythes [Literature in
the light of myths]. Cahiers de 'Herne. n° 33 (350-354).

Wunenburger, J.-J. (1988). Le mythe a I'ceuvre ou le discours voilé des

origines [The myth at work, or the veiled discourse of origins].
Art, mythe et création [Art, myth, and creation]. Le Hameau.

130



