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Abstract:

The inclusion of the supernatural in Moscow's urban spaces
(flats, restaurants, theater halls, the writer’s house, office) is
meant to enhance the understanding of reality in its paradoxical
nature. The boundary between the real and the unreal blurs due
to the integration of opposing categories within the novel, aiming
to reveal the complexity of the contemporary world. The
inclusion of magic within real spaces, the sudden shifts between
reality and imagination, and the metamorphosis of elements
from one state to another support the syncretic nature of The
Master and Margarita and Mikhail Bulgakov’s approach of
maintaining a make-believe tone in recounting events through
authorial reluctance. The text’s subtleties allow the author to
express both personal and social critiques.

Keywords: supernatural; urban spaces; real; unreal; magic.

Cuvinte cheie: supranatural; spatii urbane; real; ireal; magic.

Realismul magic, aparut ca o tendinta in pictura
anilor 20, cu manifestari mai pregnante in Germania,
Olanda, Italia, Franta, Statele Unite, va fi folosit si in
literaturd. Termenul realism magic a fost folosit pentru
prima datd de criticul de artd Franz Roh?. Rodica Grigore

2 Franz Roh (n.189o, Apolda, Imperiul German - d.1965, Miinchen, Germania
de Vest) - istoric, fotograf, critic de artd german. El a inventat termenul
realismul magic, folosit intr-un eseu (1923) reluat intr-un studiu dedicat
picturii postexpresioniste (Leipzig, 1925) cu titlul Nach-Expressionismus:
Magischer Realismus: Probleme der neuesten europdischen Malerei. Un termen
aproape sinonim, vizand lucrdri de artd cu tematicd asemandtoare celor
indicate de Franz Roh, fusese folosit de Gustav Hartlaub cu doi ani inainte,
domindnd prin frecventa utilizdrii in epocd: Neue Sachlichkeit. Termenul
propus de Franz Roh s-a pdstrat totusi in unele cercuri artistice. (Lersch, T.
(2003). “Roh, Franz”. Neue Deutsche Biographie 21, pp. 758-60. Disponibil pe
https://www.deutsche-biographie.de/pndi18602i152.html#ndbcontent _accesat
in 1.08.2024 si Grigore, 2015, p. 14).
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sustine cd in viziunea acestuia ,realismul magic ar fi,
astfel, o categorie a artei, desemniand o cale de a
reprezenta realitatea, precum si de a descrie enigmele ei.”
(Grigore, 2015, p. 14) Scriitorul italian Massimo
Bontempelli a fost preocupat de conceptul realismul
magic. In 1926 in revista sa ,900. Novecento” a folosit
termenul pentru lucrdrile de arta plasticd si pentru textele
literare. Rodica Grigore subliniaza faptul ca Bontempelli ,e
convins ca tehnicile realismului pot fi aplicate la nivelul
literaturii cu tendinta fantastica” (Grigore, 2015, p. 17), ceea
ce l-a distantat pe acesta fata de Franz Roh. Acest concept
a fost preluat de prietenul lui Bontempelli, venezueleanul
Uslar Pietri considerat ,cel care a aplicat pentru prima
data termenul literaturii sud-americane.” (Grigore, 2015, p.
17). Alejdo Carpentier, in prefata romanului sdu Impdrdtia
[umii acesteia (1949), s-a dovedit adeptul formulei real
miraculos. Sigur cd au fost nenumadrate incercdri de
definire a textelor care tratau supranaturalul ca parte
integranta a realitdtii, majoritatea parerilor acceptand
forma oximoronicd, o asociere mai putin fireascd a
realismului cu magicul. S-au conturat mai multe tendinte
sud-americane de a defini si caracteriza realismul magic,
pareri semnificative au avut Jorge Luis Borges, Erik
Camayd-Freixas, Rodolfo Usigli, Alvaro Lins, José Antonio
Portuondo, tentative de teoretizare care s-au dovedit
partial lacunare. O definitie complexa a realismului magic
a fost formulata de cdtre criticul literar american Seymour
Menton (n. 1927, Bronx, New York - d. 2014, Irvine,
California), punctand esenta acestei poetici. Viorel Rujea
sustine cd Seymour Menton considerd importantd pentru
aceastd orientare literard existenta ,unei lumi miraculoase,
situatd nu undeva deasupra sau inafara lumii noastre ci
chiar in interiorul ei, o lume ce ne inconjoard in viata de zi
cu zi. Scopul ei nu este frica sau oroarea, ci uimirea, el
asombro cititorului.” (Rujea, 2004, p. 21). Altfel spus,
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supranaturalul devine parte integrantd a cotidianului, iar
realismul magic reprezintd ,,0 modalitate narativa in stare
sd facd supranaturalul sd pard (sd fie?) absolut normal si
obisnuit.” (Grigore, 2015, p. 6) Disputele in caracterizarea
conceptului de realism magic in literatura universald au
fost nenumadrate. Cercetdnd studiul semnat de Erik
Camayd-Freixas, Realismo mdgico y primitivismo.
Relecturas de Carpentier, Asturias, Rulfo y Garcia Mdrquez.
University Press of America, Lanham, New Zark, Oxford,
1998, Rodica Grigore remarcd faptul cda universitarul
cubanez e convins cd ,doar pornind de la marile romane
apdrute in acest spatiu cultural pot fi intelese in mod
adecvat caracteristicile principale ale realismului magic.”
(Grigore, 2015, p. 7). Deducem cd analiza complexd a
acestui concept poate fi sistematizata urmand un singur
parcurs: ,numai pornind din America Latind se poate
trece, dar abia ulterior, la analiza altor creatii, provenite
din alte universuri culturale si geografice, fiind imposibil
sd se nege rdddcinile specific latino-americane ale
realismului magic...” (Grigore, 2015, pp. 7-8) Alti
cercetatori nu sunt de acord cu aceastd abordare
antropologica. Rodica Grigore precizeaza ca o perspectiva
globala asupra realismului magic a fost adoptatda la
inceputul mileniului al treilea de Wendy B. Faris (Ordinary
Enchantments. Magical Realism and the Remystification of
Narrative, Nashville, Vanderbilt Univerversity Press, 2004),
Maggie Ann Bowers (2004) si Anne C. Hegerfeldt (Lies
That Tell the Truth. Magic Realism Seen through
Contemporary Fiction from Britain, New York, Rodopi,
2005) (Grigore, 2015, p. 8). Criticul Christopher Warnes, in
studiul intitulat Magical Realism and the Postcolonial
Novel. Between Faith and Irreverence (2009) face aprecieri
atat asupra pdrerii lui Camayd-Freixas cdt si asupra ideii
promovate de Wendy B. Faris si adoptd o noud definitie a
realismului magic. Analizdnd aceasta definitie Rodica
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Grigore precizeazd urmadtoarele aspecte: ,elementul
natural, cel supranatural, realul si fantasticul depind, in
ceea ce priveste stabilirea sensului pe care il pot primi in
anumite contexte, de perspectiva din care sunt evaluate si
de modul in care se face raportarea, intotdeauna necesara,
la realitate.” (Grigore, 2015, p. 8)

Realismul magic a atins interesante forme de
manifestare in spatiul cultural latino-american, ai cdrui
reprezentanti de seama trebuie amintiti: Alejo Carpentier,
Miguel Angel Asturias, Juan Rulfo, Gabriel Garcia
Marquez, Julio Cartazar, Adolfo Bioy Casares, Carlos
Fuentes Marcias, Isabel Allende Liona. Contributia acestor
talentati scriitori pentru inzestrarea literaturii universale
este hotdratoare deoarece realismul magic se manifesta ca
,un fenomen viu, care isi gaseste mijloacele cele mai
adecvate de manifestare in spatiul cultural latino-
american.” (Grigore, 2015, p. 11). Lista scriitorilor
considerati adeptii conceptului de realism magic se cuvine
a fi completata cu alte nume de referintda din literatura
universala: scriitorul rus de etnie ucraineana Mihail
Bulgakov, scriitorul englez John Fowles, scriitorul italian
Italo Calvini, scriitorul german Giinter Grass, scriitoarea
americand Toni Morrison, scriitoarea engleza Angela
Carter, scriitorul englez de etnie indiana Sir Ahmed
Salaman Rushdie, scriitorul japonez Haruki Murakami,
scriitoarea polonezd Olga Tokarczuk. Prin lucrdrile lor ,ei
contureazd imaginea de ansamblu a unui fenomen prin
excelentd global.” (Cadaruy, 13 august 2012).

In literatura romand, in opinia universitarului
Eugen Cadaru, scriitorii, in ale caror opere pot fi
identificate elemente caracteristice realismului magic, pot
fi grupati in doud categorii. Din prima grupare fac parte
unii scriitori clasici in ale cdror opere se pot identifica
elemente comune cu cele din lucrdrile autorilor sud-
americani. Elementul predominant este fabulosul, care

217



decurge din cultura traditionald. In aceastd categorie se
pot mentiona: Ion Creangad (Ivan Turbincd, Povestea lui
Stan Padtitul, Ddnild Prepeleac), 1. L. Caragiale (La hanul lui
Madnjoald, La conac, Calul dracului, Kir Ianulea), Vasile
Voiculescu (Lostrita, Pescarul Amin, Cdprioara din vis,
Ultimul Berevoi, Iubire magicd), Mihail Sadoveanu (Zdna
lacului, Ochi de urs, Crasma lui Mos Petcu, Hanu-Ancutei,
Dumbrava minunatd). Din a doua categorie fac parte
scriitorii ,ale cdror lucrari, apartindnd genului realismul
magic, 1si afla sursa de inspiratie in marile teme ale culturii
europene si internationale ale timpului in care au trdit.”
(Cadaru, 2023). Nume de prestigiu din literatura romana
fac parte din aceastd a doua grupare: Mihai Eminescu
(Sdrmanul Dionis, Avatarii Faraonului Tld), Liviu Rebreanu
(Adam si Eva), Mircea Eliade (Pe strada Midntuleasa,
Domnisoara Christina, Sarpele, Secretul doctorului
Honigberger, Noapte de Sdnziene), Ioan Petru Culianu
(Jocul de smarald, Pergamentul diafan, Tozgrec). Aceasta
propunere solitara poate determina o analizda a
specialistilor romani din domeniul realismului magic.
Nesiguranta terminologicd si conceptualda precum si
diferentele existente intre interpretdrile realismului magic
care se mentin in prezent ne determind sa avem o fireascd
retinere.

In literatura rusd, scriitorul Mihail Bulgakov se
remarca printr-o noutate a viziunii, dupa cum sustine
Elena Abrudan: ,renuntand la motivarea realistda a
imaginilor fantastice, supranaturale, el apropia visul si
realitatea, realul de ireal sau acorda drepturi egale fortelor
supranaturale si realitatii, in universul artistic al operelor
sale.” (Abrudan, 2005, p. 18). Reprezentativ pentru aceasta
complexitate structurald si stilistica este romanul Maestrul
st Margareta.

Scriitorul Mihail Bulgakov a revenit pand in
ultimele clipe ale vietii asupra manuscrisului ultimului sau
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roman, Maestrul si  Margareta, considerand-I
nedefinitivat. Desi in jurul anului 1930 a finalizat o prima
variantd a acestei opere, scriitorul, determinat de
imprejurdri ostile, arde manuscrisul. Reuseste sa
foloseascad niste ciorne ramase, dar abia in a noua versiune
opera este definitivatd, confirmand aforismul Manuscrisele
nu ard. Opera s-a dovedit a fi o multitudine de planuri, iar
prin structura sa complexd alterneaza episoade
contemporane autorului, desfisurate in Moscova anilor
30, cu episoade de inspiratie biblicd, dialogul dintre
Yeshua si Pilat in orasul antic Yeushalayim, dialog patruns
de ,fiorul metafizic” (Abrudan, 2004, p. 140), ceea ce il
diferentiaza pe M. Bulgakov fata de alti scriitori rusi prin
prezentarea in literatura contemporand a secventelor
inspirate din istoria sacrd. Desi numarul episoadelor al
caror continut fac trimitere la textul biblic este restrans,
amprenta religioasa este foarte intensa in intregul roman.
Aceastd caracteristica este in atentia criticului literar Ion
Vartic care sustine ca ,Maestrul si Margareta reprezinta un
roman despre cobordrea si revdrsarea sacrului.” (Vartic,
2004, p. 109) Multi critici literari sunt preocupati de

3 O ecranizare a romanului s-a realizat in 1994 in regia lui Iuri Kara, iar in 2005
in serial sub regia lui Vladimir Bortko. In 2017 un nou proiect al ecranizarii
romanului a fost initiat de compania rusd de productie Mars Media. Aceasta
renuntd din cauza unor neintelegeri cu detindtorii drepturilor de autor,
Serghei si Daria Silovski (mostenitorii lui Mihail Bulgakov). In 2018 filmul a
fost inclus in lista proiectelor de film sustinute financiar de Fondul
Cinematografic Rus. Dupd ce s-au schimbat mai multi regizori si producadtori,
proiectul este finalizat de Mihail Loksin, avind premiera in 25 ianuarie 2024.
Criticul de film Anton Dolin a scris: ,este aproape imposibil de crezut: in
sfarsit, un roman despre care s-a afirmat cd este atat de rezistent la a fi adaptat
cinematografic incat s-a vorbit cd ar fi chiar un blestem, a gasit nu doar o
interpretare de film demnd, dar si de succes, complet neasteptata”. Filmul s-a
bucurat in mare parte de recenzii pozitive in presa rusd. Au fost aduse si
critici, in special pentru faptul cd filmul s-a abatut de la textul original al
romanului. Disponibil pe
http://ro.wikipedia.org/wiki/Maestrul si Margareta (film din 2024), accesat
in 2.08.2024.
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,hermeneutica celor doud straturi narative din care se
compune Maestrul si Margareta.” (Borbély, 2011, p. 212)

In analiza romanului pot fi recunoscute cele trei
planuri specifice literaturii moderne, si anume ,planul
spiritului magic, planul inteligentei pure si planul intuitiei
poetice.” (Pauwels si Bergier, 1994, p. 354) Valorificind cu
deosebit talent cele trei coordonate, opera bulgakoviana s-
a consacrat a fi una dintre capodoperele literare ale
secolului trecut. Prin continutul de tipul realismului magic
autorul ,satirizeazd contextul social in care se desfasoard
actiunea (societatea sovieticd si establishment-ul literar al
acesteia) descriind in mod acut coruptia, ldcomia, viziunea
ingustd si paranoia acelei epoci.” (Cadaru, 26 august 2021).
Ruxandra Cesereanu a identificat motivul acestei atitudini
manifestatd de romancier: ,Pervertirea propriului sdu
popor (sub pecetea bolsevicd) il amadreste.” (Cesereanu,
2007). Urmdrind parcursul narativ al acestui roman se pot
identifica atat spatiile transformate in mod straniu pana la
alterare cat si personajele care primesc trasdturi absurde,
determinate de maniera magica in care a fost privita
realitatea.

Spatiul colectiv terestru. Mihail Bulgakov include
miraculosul in realitatea cotidiand incat cititorul are
impresia cd este o simbiozd intre elementele veridice si
cele supranatural-miraculoase. Casa Griboedov (Casa
Scriitorilor) folosita de membrii Massolitului este descrisa
prin spectrul avantajelor obtinute de scriitorii
contemporani: de la legitimatia de scriitor ,un carnet
maro, cu chenar auriu, mirosind a piele scumpd”
(Bulgakov, 2014, p. 70), la concediile de creatie care variau
ca duratd de la doud saptamani la un an, petrecute in cele
mai renumite statiuni sau destinatii de creatie: lalta, Suuk-
Su, Borovoe, Tihisdziri, Mahindjauri, Leningrad (Palatul
de iarnd). Despre spatiile locative acordate scriitorilor (in
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numdr de trei mii 0o sutd unsprezece) se recunoaste cu
amadrdciune: ,-Nu trebuie sd fim invidiosi, tovardsi! Avem
numai doudzeci de vile si se mai construiesc doar sapte...”
(Bulgakov, 2014, p. 74). Beskudnikov, care iese din sala de
sedinte simuldnd un cdscat, este criticat de colegi ca ocupa
singur o vila cu cinci camere, la fel si Lavrovici este criticat
pentru pretentia de a obtine sase camere, ,cu peretii
sufrageriei lambrisati cu lemn de stejar.” (Bulgakov, 2014,
p. 74) Restaurantul de la Griboedov era considerat cel mai
elegant din capitald, meniul rafinat, iar preturile foarte
accesibile. In dialogul purtat de doi scriitori ale ciror
nume sugereaza o subtild ironie, Ambrozie (numele face
trimitere la hrana zeilor care le conferd nemurire si
tinerete vesnica) si Foka (personaj pofticios dintr-o fabuld
ruseascd) sunt amintite cele mai apetisante mancdruri
servite la acest restaurant: ,Ce-e saldu rasol? E o
banalitate, Ambrozie draga! Dar cega, cega in caserole de
argint, cega bucati, randuri, alternate cu cozi de raci si
caviar proaspat?” (Bulgakov, 2014, p. 72) Si lista bucatelor
alese continud spre uimirea cititorului in imaginatia caruia
scriitorul este mereu captivat de probleme literare care nu
suporta amdnare. Alte delicatese sunt reamintite spre
deliciul interlocutorilor: ,Dar oudle la pahar umplute cu
piure de ciuperci? Si fileurile de sturz nu va placeau? Dar
trufele? Dar prepelita preparata dupd o retetd genoveza?
Noud ruble si jumdtate. Dar jazzul, dar serviciul
ireprosabil?” (Bulgakov, 2014, p. 72) Subtilul gurmand
Foka 1l ironizeazd pe Ambrozie: ,Vad dupda buzele
dumitale cd nu ai uitat; toate lostritele si saldiasii dumitale
sunt fleacuri! Caci de becatinele, sitarii si becatele de
padure, cand e sezonul lor, de prepelite, de gdinusele de
baltda ce zici?” (Bulgakov, 2014, p. 72) Realul parcd se
dilueazda pe nesimtite, granitele lui fiind strdpunse de
anumite detalii imaginare care fac trimitere spre rafinate
mese impdrdtesti, desi conversau doi scriitori. Tonul
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dialogului este o aluzie la registrul restrans al discutiei
scriitorilor tineri, limitat doar la pledoarii gastronomice
sau la ravnitul confort fizic. Enumeratia prezenta in text
(saldu, cega, rac, caviar, oud, ciuperci, sturz, trufe,
prepelita etc.) are rolul de a amplifica efectul de
indestulare. Prin repetitia lexicala (,,dar”) se sustine functia
pateticd a textului. Prezenta interogatiei, a exclamatiei si a
formelor de oralitate in acest fragment sporesc
dinamismul conferind vioiciune dialogului. Asteptand pe
directorul Massolitului, Mihail Alexandrovici Berlioz,
pentru deschiderea sedintei de lucru anuntatd pentru ora
douazeci si doud, scriitorii isi pierd rabdarea si se
dezlantuie in ritmul muzicii de jazz: ,Fetele asudate ale
clientilor parcd se 1inseninard, caii pictati pe plafon
prinsera viatd, lustrele parcd-si sporird lumina, si, deodatd,
ca scapate din lant, incepurd sa dantuiasca ambele sdli, iar
mai apoi si terasa.” (Bulgakov, 2014, p. 76) Prezentarea
satiricd a petrecerii ca o realitate distructivd pentru artd,
este un preambul al balului satanic la care va participa
Margareta. Infernul dezmadatului de la casa scriitorilor
amuteste, curmat de vestea mortii directorului Berlioz si
de prezenta poetului Ivan Nicolaevici Bezdomndi, in tinuta
neadecvata, cuprins de o criza de schizofrenie. Singurul
care dovedeste prezenta de spirit este fostul corsar
Arcibald Arcibaldovici, responsabilul restaurantului, care
il ceartda pe portar pentru imprudenta de a primi in local
un om cu o astfel de vestimentatie. Sub presiunea
momentului, amenintat cd isi va pierde serviciul, portarul
isi imagineazd chipul inspdimantdtor al sefului sau: ,I se
paru ca parul negru al piratului, acum pieptanat cu cdrare,
e acoperit cu o mdtase rosie ca focul. Disparusera
plastronul si fracul, si din cingdtoarea de piele se ivea
mdanerul unui pistol.” (Bulgakov, 2014, p. 82) Spaima
declansata de amenintarea superiorului se concretizeza
intr-o imagine de cosmar, anticipdnd ultimele momente
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din viatd: ,Portarul se si inchipui spanzurat de vergeaua
gabiei mici, isi vazu cu ochii propria limba scoasa afara si
capul pravdlit fard viatd pe umadr, ba auzi chiar plescaitul
valurilor dincolo de bord. I se muiard genunchii...”
(Bulgakov, 2014, p. 82) Trecerea de la real la imaginar si
revenirea in lumea veridicd se realizeazd cu mdiestrie abia
perceptibild.

Numarul de magie neagra prezentat de Woland cu
suita sa la teatrul de Varietati din Moscova se diferentiaza
prin ritmul tot mai intens de patrundere a magicului intr-
un spatiu real. De la identificarea cdrtilor de pocher in
diverse locuri sau chiar in buzunarele spectatorilor, se
trece la identificarea bancnotelor noi plasate diferitilor
spectatori, culminand cu ploaia de bancnote cazute din
cupola sadlii de spectacol: ,Se roteau, purtate in toate
partile, la galerie, peste capetele muzicantilor, pe scena. In
cateva clipe, ploaia de bani, tot mai deasa, atinse fotoliile,
si spectatorii incepurd sd prindd bancnotele.” (Bulgakov,
2014, p. 157) Atitudinea spectatorilor se schimba rapid de
la uimire la nedumerire, curiozitate si apoi spre
surescitare, incercand sd strangd, evident, cat mai multe
bancnote, verificand la lumina reflectoarelor autenticitatea
filigranelor. Realul se volatilizeaza rapid, magicul
domindnd aceasta secventd. Descrierea umoristicd
alterneaza cu descrierea satiricd, iar figurile de stil confera
expresivitate textului epic. Sunt prezente metafore
(miscarea cartilor de joc este denumitd ,panglicd
serpuitoare” si ,sarpele de atlas”), comparatie (,Fagot
deschise gura ca un pui de pasdre”), epitete (,era mirosul,
incomparabil prin farmecul sau, al banilor proaspadt
tipariti”), repetitie (,-Asa-i! La el e! Aici, aici!”) Woland,
insotit de cei doi demoni, cadrilatul Koroviev-Fagot si
motanul Behemot se rdazbund crunt pe Bengalski,
prezentatorul spectacolului, pentru neincrederea lui in
actele de magie ale necunoscutilor. Se creeazd un intens
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moment de spaimd si nedumerire intre spectatori:
motanul ,se ficu ghem si, ca o panterd, sari drept in
pieptul lui Bengalski, de unde se mutd pe capul acestuia.
Mardind 1isi infipse labele grase in pdrul rar al
prezentatorului si, cu un urlet salbatic, dupa ce il rasuci de
doua ori, smulse capul de pe gatul lui durduliu.” Secventa
este completata cu alte detalii inspdimantdtoare, ale
corpului insangerat si ale capului dezndddjduit, tipand
dupa un medic. Se continud starea de ireal prin
amenintarea adresata capului care plangea, indemnandu-I
sd nu mai flecdreasca. Abia perceptibil, capul se angajeaza
sd nu mai trancdneascd niciodatd. Treptat, ca la o secventd
de teatru, se restabileste ordinea, nu finainte de a fi
reamintite defectele si patimile oamenilor, vulnerabilitati
speculate cu succes de suita demonilor. Motanul se
dovedeste la fel de indemdnatic precum un chirurg
estetician: ,,Ochind cu cat mai multd precizie, motanul
arbora capul pe umeri, si acesta isi relud exact locul, ca si
cand nu s-ar fi desprins nici o clipa de trup. O cicatrice nu
ramase pe grumaz.” (Bulgakov, 2014, p. 160) Retragerea
prezentatorului in culise devine o scend tragi-comicd,
dominatda de detalii care surprind lumea reald cu
stangdciile si improvizatiile ei, derutata sub presiunea
neprevazutului. Magicul incd persistda in primplan prin
crearea, pe scena teatrului, a unui magazin cu cele mai
variate tinute pariziene. Spectatoarele sunt provocate sa-si
innoiascd garderoba, doar pe baza schimbului dintre
hainele vechi si cele noi. Oferta sporeste, incluzand
incdltamintea si accesoriile. Femeile dezlantuite renuntd la
costumele imbracate pentru spectacol, in favoarea unui
capotel de madtase, a unor ciorapi colorati, pentru parfum
sau ruj. Disparitia magicului magazin este coordonatad de
cei trei demoni: ,rdsund un foc de pistolet, oglinzile
dispdrurd, vitrinele si taburetele se pravalird nu se stie
unde, covorul se topi in vdzduh, la fel si perdeaua. La urma
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de tot, disparu si mormanul de rochii si ghete purtate, iar
scena redeveni austerd, pustie si goald.” (Bulgakov, 2014, p.
164) Detaliile decorului, replicile personajelor, reactiile
acestora in momentele cele mai tensionate sunt
valorificate de autor pentru a critica societatea moscovita
amplificind in tuse izbitoare defectele intelectualilor.
Mizanscenele bulgakoviene se bazeazd pe acceptarea
supranaturalului, iar opera se inscrie realismului magic, a
carui tendinta dominanta este prezentarea prin antonimie
a ,doua perspective aflate in conflict, ambele avand
coerenta proprie — una se bazeazd pe viziunea rationala
asupra  realitatii, iar cealalta pe  acceptarea
supranaturalului ca si cum ar fi normal si cotidian.”
(Grigore, 2015, p. 33)

Prezenta demonilor, cadrilatul Koroviev-Fagot si
motanul Behemot, in magazinul Torgsin din piata
Smolenski declanseazd alt moment de panica. Cei doi
stranii cumpdrdtori iau o atitudine justitiard, criticind un
cetdtean, care, profitind de statutul social si bundstarea
dobanditd, isi etala pretentiile culinare unui tanar
vanzator, evitdind sa poarte un dialog firesc cu acesta.
Nelinistitii demoni provoacd un incendiu, iar cel afectat de
busculada ivita este tocmai cetateanul cu ,palton liliachiu
si mdnusi rogcate din piele de cdprioara” (Bulgakov, 2014,
p. 435). In cele doud raioane cuprinse de fliciri, cofetirie
si pescdrie, lumea se buluceste. Cumpadrdtorii, vanzatorii,
paznicii si militienii se straduiesc sa se salveze deoarece se
instaleaza haosul cu violente si tendinte distructive. Dupd
stingerea incendiului, martorii oculari povestesc cum cei
doi huligani (demonii), indltati spre tavan, au devenit
invizibil. Secventa debuteazd Iintr-un magazin, dar
primeste caracteristici supranaturale deoarece si in aceasta
situatie ,neobisnuitul irumpe in contextul lumii reale.”
(Cadaru, 2023).
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Spatii conventionale (birouri, apartamente de
serviciu). Efectele spectacolului de magie se amplifica in
randul cetatenilor. Ahtiati dupd bilete, multi curiosi
formeazd o coadd de un kilometru. Alti cetdteni sunt
furiosi ca au primit bancnote false. In incinta Teatrului de
Varietdti au loc evenimente stranii: directorul Rimski,
directorul  financiar si  administratorul  lipsesc,
prezentatorul spectacolului este deja internat la psihiatrie,
telefoanele nu mai functioneaza. Contabilul Vasili
Stepanovici gaseste la birou doar costumul presedintelui,
personificat. Acesta aproba cererile inregistrate, preluand
activitatea administrativa repartizatd lui Prohor Petrovici.
In aceasti secventi este ironizati ordinea impietrita,
reprezentatd in acest caz de spatiul inchis, de birocratie,
de confortul meschin. La filiala sectiei de varietdti, in urma
repetitiei corale organizata de Koroviev Fagot, multi
angajati canta in continuare, parca ar fi fost condusi de un
dirijor nevazut, iscindu-se o totala neintelegere. Nici
Vasili Stepanovici Lastocikin nu scapa de incurcdturi
deoarece constatd la casierie cd are in teancuri bancnote
strdine, motiv pentru care a fost arestat. Numeroase
descinderi ale anchetatorilor au loc in apartamentul nr. 50,
pe strada Sadovaia. Acesta este apartamentul de serviciu
primit de familia lui Berlioz, redactorul-sef al unei reviste
literare lunare si presedintele gruparii literare Massolit. In
acest apartament locuieste si familia lui Steopa Lihodeev,
directorul Teatrului de Varietdti. Apartamentul este
cunoscut in randul locatarilor din cladire pentru
intamplarile stranii petrecute. Acest apartament este
ocupat abuziv de Woland, Koroviev Fagot, motanul
Behemot si Azazello. Bulgakov foloseste descrierea sumara
ca mod de expunere cu scopul de a suspenda temporar
naratiunea, acordand prioritate apoi dialogului pentru a
dinamiza discursul epic. Exista o efervescentd in aceste
secvente epice care contribuie la caracterizarea indirectd a
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personajelor demonice prin gesturi, mimicd, replici, fapte,
limbaj.

Capitolul Mare bal la Satana se diferentiazd prin
abundenta detaliilor descriptive (prezenta detaliilor
spatiale, recurenta substantivelor si adjectivelor, prezenta
verbelor la imperfect) conturdnd un inspdimdntator decor
infernal. Dupa calatoria in zbor, pe o perie, a Margaretei
Nikolaevna, urmata de o calatorie tot in zbor, dar intr-un
automobil decapotabil condus de un cioroi negru si cu
plisc lung, nimeni altul decat Azazello, aterizarea are loc
in spatele unui cimitir, apoi soferul o saluta pe Margareta
si dispare calare pe o roata. Acest amestec de realism si
fantastic anticipeaza balul, initierea in lumea demonica.
Acest bal are loc in apartamentul nr. 50, din stada
Sadovaia. Avand coordonate spatiale realiste, trecerea se
face rapid spre o lume imaginard, detaliile de tip fantastic
se revarsd asupra celor de tip realist crednd iluzia unui
spatiu infinit, le dominad pand la sufocare, incat cititorul,
nducit de abundenta lor, parcad simte nevoia de a acosta in
lumea reald. Intregul capitol pare o picturd suprarealista,
in care ochiul obosit de incisivitatea culorilor si a formelor
distorsionate cautd cu disperare elemente realiste in
speranta unei sigurante. Este suficient sa amintim de
ritualul botezului cu sange care a avut loc la miezul noptii,
o noapte valpurgicd in care evenimentele sunt coordonate
de demoni cu chipuri negre si ciudate, cu copite, cu ochi
sasii, par rosu, coada sau alte detalii demonice. Aparitia si
disparitia distrugatorului Abaddon (nume mentionat in
Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul, 9: 1), pustiitorul din
adancuri, spontaneitatea si ubicuitatea demonilor
Azazello, Koroviev Fagot si Behemot sunt nducitoare
pentru Margareta. E cuprinsd de spaimd, incat hotdreste
sd-si pund capdt zilelor dacd va scapa din acest
apartament. Dar pactul cu diavolul fiind demult incheiat,
ea este hotdratd sd ceara in schimb eliberarea Maestrului si
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salvarea manuscrisului. Apelativele regind si Margot cu
care KoroViev-Fagot se adreseaza Margaretei nu o linistesc
in acest decor infernal cu cadavre fara vesminte, corupti si
ucigasi, cu sufletele vandute, gazduiti de mult timp in cele
mai ascunse unghere ale iadului. Finalul capitolului
anticipeaza readucerea in scend a elementelor specifice
realismului, cu ecouri naturaliste, dupa ce , barbatii in frac,
si femeile se transformau din nou in oseminte. Sub ochii
Margaretei toatd sala intra in putrefactie; in aer plutea un
miros de cavou.” (Bulgakov, 2014, p. 347) De fapt se anuntd
trecerea la decorul normal al apartamentului, modestul
salon al vdduvei bijutierului, fosta proprietara a acestui
spatiu locativ. Revenirea la cadrul real este ilustrativa si in
epilogul romanului, elementele difuz fantastice fiind
prezentate cu subtila ironie.

Descrierea momentului in care militia descinde sa
perchezitioneze apartamentul in urma nenumadratelor
reclamatii pentru lucrurile suspecte petrecute aici contine
detalii specifice realismului magic: motanul Behemot nu
poate fi prins in plasa imensd, nu poate fi impuscat, desi a
simulat rdnirea, jocul nducitor al schimbului de focuri este
finalizat fara niciun rdnit si prinderea motanului cu
arcanul este ratatd. Acest motan-vorbitor incendiaza
apartamentul, se catdra pe burlanele cladirii, fara sa fie
nimerit de gloante. Odata cu Behemot dispar in vazduh si
ceilalti demoni: ,pe fereastra etajului patru ies in zbor trei
siluete intunecate, dupd toate aparentele, de barbati si
silueta unei femei goale.” (Bulgakov, 2014, p. 432)

Stigmatul demonic (personaje din suita lui
Woland). Realizarea personajelor aratd o migdloasa
preocupare de a imbina caracteristici realiste ale unui om
obisnuit cu alte trdsdturi care fac direct trimitere spre
fantastic, trddandu-i identitatea. Infitisarea fiecarui
demon atrage atentia prin insusirile bizare si detaliile
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surprizd care au menirea de a atentiona cititorul,
pregdtindu-l sd accepte cd acesta apartine si altei lumi.
Demonii condusi de Woland au un scop clar de a pedepsi
si batjocori pe ,scriitorii si criticii proletcultisti ori realist-
socialisti, dusmanii inversunati nu numai ai maestrului, ci
si ai lui Bulgakov (Berlioz, Bezdomnii, Latunski, Riuhin)
sau paraziti si impostori ce misund pe teritoriul culturii
(Lihodeev, Arkadi Apollonovici, Rimski, Bengalski,
Varionuha etc.).” (Vartic, 2004, p. 39-40) Prin aceastd
misiune justitiard ,isi exercitd in primul rand rolul punitiv
asupra culturnicilor si a literatilor imorali.” (Vartic, 2004,
p. 39) Dar trebuie inteleasd si cu rol corectiv pentru
realitatea care se dovedeste atat de diferita in raport cu
aspiratiile romancierului. Din trupa zgomotoasa a
demonilor, un rol aparte este conferit fostului dirijor de
cor bisericesc si asta nu intamplator, ci din dorinta de a
prezenta o fictiune cu substantiala incdrcdturd politica:
,2Procedural, strict tehnic, fictionalizarea histrionica se
realizeazd prin introducerea scriitorului insusi in text,
printr-un dublu fantasmagoric, maestrul de cor Koroviev-
Fagot ...” (Borbély, 20m, p. 214). In acest roman identificim
situatii care pleaca de la pozitia pe care se stie ca Bulgakov
o manifesta fata de Stalin, al carui corespondent in roman
ar putea fi identificat prin sadicul profesor de magie.

Cel care coordoneaza intreaga activitate a echipei
demonice este Woland - magul negru- al cdrui nume
provine din limba germana si inseamna spirit rdu sau drac,
determinante fiind urmatoarele caracteristici: ,dusmanos,
rauvoitor, pocit, ursuz, morocanos’. (Vartic, 2004, p. 41)
Strainul cu fata batjocoritoare este descris de diferite
institutii cu trasdturi fizice schimbate, cu mersul
schiopatat si avand coroane pentru danturd din platind si
aur. Perceput initial ca turist strdin, Woland comunicd in
limba rusda cu cei doi, intervenind in disputa pe temd
teologicd. Inci de la primele replici, cei doi literati au
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impresia ca strdinul ciudat intuieste gandurile
interlocutorilor, le cunoaste numele si sfera preocuparilor,
anticipeazd unele evenimente si are o cunoastere
fabuloasa pe care ei nu o pot intelege: a asistat la dejunul
luat de Imanuel Kant, a fost in balconul lui Pilat din Pont
si in gradind cand vorbea cu Caiafa. Strainul are o staturd
inalta si duce ,sub brat un baston cu maciulie neagra,
infatisdind un cap de pudel.” (Bulgakov, 2014, p. 11). Mai
surprinzdtoare este prezenta ,triunghiului de briliante pe
porttigaretul de aur, in care se poate recunoaste
fantezistul triunghi magic al pactelor.” (Bulgakov, 1996, p.
12) Culoarea neagrd apare cu insistentd in descrierile
demonilor din proza bulgakoviand si a componentelor
decorului infernal. Alte detalii anunta trdsaturi
neasteptate: ,proaspat bdrberit, brunet, cu gura cam
strdamba. Ochiul drept - negru, stangul - verde.
Sprancenele - negre, una mai pronuntat arcuitd decat
cealalti. Intr-un cuvant, un strdin, un om de pe alte
meleaguri.” (Bulgakov, 2014, p. 12) Aceastd concluzie
laconicd are rolul de a atrage atentia asupra acestui
personaj care ar fi sosit dintr-o alta lume. Un detaliu
insinueazd provenienta lui Woland: este schiop. Potrivit
mitologiei populare este o caracteristica specificd
demonilor, amintind de momentul aruncdrii din rai.
Bastonul purtat de Woland si faptul ca schiopateaza il
apropie de Mefistofel din tragedia Faust de ]J.W. von
Goethe. Infitisarea schimbitoare, ubicuitatea, informatiile
ca martor ocular in diferite etape ale evolutiei umane,
prezicerile de riu augur depasesc sfera umanului. In
finalul romanului chipul lui Woland se schimba, la fel si
glasul ,ingrosat se revarsa peste stanci” (Bulgakov, 2014, p.
477), se modifica si infdtisarea calului: ,,un bloc rupt din
beznd, coama calului - un nor, iar pintenii cdldretului -
petele albe ale stelelor.” (Bulgakov, 2014, p. 474) Toate
acestea anuntd disolutia personajului demonic care
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dispare impreund cu ajutoarele: ,fdrd sa tind seama de nici
un drum, Woland cel negru se aruncd intr-o surpatura si,
in urmd-i, se pravali cu zgomot intreaga suitd.” (Bulgakov,
2014, P. 478)

Azazello este personajul al cdrui nume pare de
inspiratie ebraicd4, cunoscut sub numele Puternicul lui
Dumnezeu, imaginat de Colin de Plancy langa un tap,
reprezentati la inceputul secolului al XIX-lea in
Dictionnaire Infernal (Paris, 1825). In romanul bulgakovian
este prezentat ,un ins mic, dar neobisnuit de lat in umeri,
cu gambeta pe cap si cu un colt, care iesindu-i din gurd, 1i
slutea mutra - si asa neinchipuit de hidoasa si
respingatoare. Pe deasupra, avea si pdrul rosu ca para
focului.” (Bulgakov, 2014, p. 107) Culoarea rosie aminteste
de omul riu, in cazul acesta chiar demonul. In
caracteristici asemadndtoare este descris Azazello asezat pe
banca langa zidul Kremlinului pentru a castiga sufletul
Margaretei: ,mic de stat, rosu ca focul, cu un clont urias
iesindu-i din gurd; purta un costum in dungi, de calitate
bund, cdmasa scrobita, pantofi de lac si un melon pe cap.
La gat avea o cravatd tipatoare.” (Bulgakov, 2014, p. 281)
Straniul trecdtor, care poarta un os de gdina la buzunarul
vestonului, intuieste gandurile Margaretei, a cdrei
identitate o cunoaste, cum de altfel i cunoaste pe toti
literatii prezenti in convoiul mortuar care conduc pe

4 Numele Azazel este mentionat in textul apocrif Cartea lui Enoh 8: 1-3. Azazel
este ingerul cdzut, care i-a invdtat pe oameni sd faca arme si bijuterii. Tot din
acest text se deduce cd Domnul Dumnezeu ii porunceste ingerului Rafael sd-1
alunge pe Azazel in intuneric si si-1 inchida in desert. In Leviticul (16:8-10)
tapul asupra cdruia a cdzut sortul pentru Azazel urma sd fie dus in pustie
pentru ispisire, iar nelegiuirile si ajungi in pimant neumblat. In traditia
poporului evreu tapul ispdsitor este dus in desert in fiecare an pentru
rdscumpdrarea neamului. Disponibil pe
http://cr.middlebury.edu/bulgakov/public_htlm/Azazello.htlm/, accesate in

4.09.2024.
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ultimul drum trupul Iui Berlioz, de asemenea stie
continutul manuscriselor arse de Maestrul. Dupd ce o
convinge pe Margareta sd accepte invitatia misterioasd,
oferindu-i cutia de aur cu crema miraculoasd, Azazello
dispare din parcul Alexandrovski. Azazello este cel care da
foc apartamentului in care au stat Margareta si Maestrul,
insotindu-i in ultima lor calatorie. Universul preocuparilor
lui Azazello se aseamdna cu taramul infernului, fiind frate
geamdn cu Zazelo (demon care roade oase). Din
corespondentele mitologice ale acestui inger damnat,
rivalul lui Yahweh, sunt prezente in roman cateva aspecte:
pastreazad in buzunarul hainei un os de gdind, oferd crema
miraculoasd Margaretei prin intermediul cdreia aceasta
poate zbura, devenind mai frumoasa si invizibild, intrd
prin oglinda la balul satanic, ucide pe contele Meigel,
confirmdnd statutul de: devorator de cadavre, fauritor al
oglinzilor, ispititor prin folosirea produselor care modifica
infdtisarea, ucigas. Finalul romanului il prezintd in armura
scanteietoare de otel, cu chipul schimbat sub strdlucirea
lunii, semn cd misiunea pamanteand ia sfarsit: ,Clontul
stupid si hidos disparuse fara urma, iar privirea sasie se
corectase si ea. Ochii erau acum simetrici, goi si negri, iar
chipul alb si rece. Zbura sub infdtisarea lui adevdrata - un
demon al pustiului arid, un demon-ucigas.” (Bulgakov,
2014, p. 473)

Koroviev-Fagot, la fel ca celelalte personaje
demonice ale romanului se iveste sau dispare pe
neasteptate. Prezenta misterioasa a lui Koroviev-Fagot in
parcul Patriarsie prudi, asemeni unui varcolac schimbad
vremea in perceptia lui Berlioz, cuprins de neliniste:
,2Deodatd, vazduhul dogoritor din fata lui se ingrosa, si din
pacla deasd se infiripd un cetdtean strdveziu, cu o
infdtisare nespus de ciudatd.” (Bulgakov, 2014, p. 9) Dupd
catva timp Koroviev-Fagot se arata redactorului-sef
Berlioz: ,acum nu mai era straveziu, aerian, ci un individ

232



obisnuit, din carne si oase, si, in intunericul ce se lasa,
Berlioz i vdzu bine mustadtile ca niste pene de gdind, ochii
mici, ironici, de om bdut, si pantalonii cadrilati, trasi in
sus, ldsdnd la vedere ciorapii albi, jegosi.” (Bulgakov, 2014,
p. 56) Intilnirea fatidici a celor doi este prilejul de
prezentare a lui Koroviev-Fagot: fost dirijor de cor
bisericesc. Lui Berlioz 1i repugnad cdteva detalii, fostul
dirijor poartd sepcuta de jocheu, se milogeste si se
scalimbaie. Acesta se dovedeste ultimul moment de
nemulfumire pentru literatul condus de demonul cadrilat
spre moarte. In capitolul 32 Koroviev apare transformat
intr-un ,,cavaler violet, sumbru, cu chipul mohorat care nu
zdmbea niciodatd.” (Bulgakov, 2014, p. 473) Armura de
culoare violet purtatd de Koroviev in ultimul capitol
sugereaza moartea indragostitilor (Maestrul si Margareta)
si trecerea lor spre o altd lume.

Behemot este un personaj straniu, un motan
personificat care se aldturd lui Woland si Koroviev-Fagot
imediat dupd moartea lui Berlioz: ,Al treilea din grup,
rasdrit nu se stie de unde, era un motan urias, gras cat un
porc, negru ca tdciunele, cu niste mustati de cavalerist
date dracului. Cei trei pornira pe straduta, motanul ridicat
doar pe labele dinapoi.” (Bulgakov, 2014, p. 62) Cuvantul
rus begemot inseamna hipopotam, dar numele lui se refera
la unul din legendarii monstri biblici. Cu infatisarea mereu
schimbdtoare are wuneori dimensiuni uriase si
infricosdtoare, alteori infdtisarea unui motdnel pricdjit sau
in altd situatie se metamorfozeaza in beretd de catifea cu o
pand ciufulitd de cocos, tot un simbol infernal, in unele
ipostaze cu trdsaturi hiperbolizate pana la absurd. Acest
personaj este caracterizat de aparitii neasteptate sau
metamorfozari insolite, transformdri fantastice cu scopul
de admonestare sau pedepsire. Bulgakov reuseste sa puna
in lumind cele patru sensuri ale discursului dialogic
propuse de M. Bahtin (Vasile, 2001, p. 131), conferind
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prioritate sensului filosofic, cum este in cazul unei replici
date de motan: ,Vorbele mele nu reprezintd deloc o
mazgdliturd verbald, cum ati binevoit sd va exprimati in
fata unei doamne, ci un lant de silogisme strans
impachetate, pe care le-ar fi apreciat la justa lor valoare,
cunoscatori ca Sextus Empiricus, Martian Capella si poate
insusi Aristotel.” (Bulgakov, 2014, p. 321). Finalul
romanului elucideaza identitatea acestui demon dupd
caderea madstilor: ,Noaptea ii smulse si lui Behemot coada
stufoasa, 1l lasase fard bland, imprdstiind-o smocuri-
smocuri prin mlastini. Cel ce fusese motan si mare mester
in a-l inveseli pe printul intunericului se dovedi a fi un
adolescent subtirel, un demon-paj, cel mai grozav bufon
din carti...” (Bulgakov, 2014, p. 473). Frecvent apar in
roman cateva indicii cu ajutorul cdrora pot fi remarcate,
uneori mai voalat, fortele demonice care fac posibil
transferul din imperiul realitdtii: obsedanta culoare
neagrd, ochii de nuanta diferitd, privirea sasie, picioarele
terminate cu copitd, luna plind, mirosul de pucioasa,
negurile, mlastina, ploaia, furtuna, focul purificator etc.,
folosite de autor pentru descrierea personajelor sau pentru
crearea decorului miraculos. Prezentarea alegoricd a
personajelor este decisiva in constructia romanului, a cdrui
rol preponderent este cel al ,demascarii oricdrei
conventionalitdti, a conventionalitdtii viciate si false din
cadrul tuturor relatiilor umane.” (Bahtin, 1982, p. 383).
Margareta, facind pact cu diavolul, primeste de la
Azazello crema miraculoasd si acceptd suspecta invitatie,
concretizata intr-o participare la balul satanic. Sperd,
sacrificandu-si sufletul, sa-si salveze iubitul si sa-1 razbune.
Transformdrile suferite de aceasta sunt dincolo de limitele
umanului: zboard ajutatd de o perie, devine o vrdjitoare
invizibild, distruge din zbor apartamentul lui Latunski si
devasteaza apartamentele Dramlitului (Casa
dramaturgului si a literatului). Dezastrul instalat in
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apartamentele din Arbat este descris printr-o interesanta
alternare a elementelor realiste invadate de actiuni
miraculoase. Vladimir Bulat propune sa fie folosit numele
Margarita pentru ,superba moscovita, magicd, iubitoare si
zburdtoare” (2007), considerandu-l mai adecvat, motivand
ca cele doua vocabule Marga si Rita, asociate ar insemna
Ritualul Drumului.

Natasa (Natalia Prokofievna), din dorinta de a-si
imita stapana foloseste aceeasi cremd magicd. Mai mult, 1l
face cu crema si pe Nikolai Ivanovici. Chipul locatarului s-
a metamorfozat: ,se stransese intr-un rat, iar la maini si la
picioare se pomenise cu niste copite mititele.” (Bulgakov,
2014, p. 305) O secventd tragi-comicd este cdldtoria
fictionald a Natasei impreuna cu Nikolai Ivanovici: ,goald,
cu parul ravasit si fluturdndu-i in vant, zbura cdlare pe un
vier gras.” (Bulgakov, 2014, p. 304). Natasa, animatd de
gandul ca ar putea deveni vrdjitoare, participd la balul
satanic si se aldturd altor femei cdzute prada ispitelor
demonice (Margareta, Hella, Tofana, Frida etc.).

Concluzie

Romanul Maestrul si Margareta este structurat pe
nenumadrate fire, imbindnd realul cu miraculosul pentru a
crea decorul si atmosfera Moscovei bolsevizatd, o lume
lipsita de morala intr-o epoca a deicidului. ,Interferentele
dintre real si ireal” (Bulgakov, 1999, p. 1), sustine Ana-
Maria Brezuleanu in prefata romanului, primesc forme
multiple si variate in acest roman bulgakovian,
amplificarea fantasticului determindnd o dizolvare
insesizabila a planului real. Planurile romanului se
impletesc nestingherit, mijlocind intdlniri neasteptate
(Woland cu suita sa, Maestrul, Margareta, Pontiu Pilat,
Ha-Nozri in capitolul Iertarea si eternul refugiu),
confirmand, in opinia lui Albert Kovdcs consemnata in
postfata volumului de teatru bulgakovian, ca ,miraculosul
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oricand poate trece in real si invers”. (Bulgakov, 1986, p.
651) Impresionantd este tehnica bulgakoviand de a
imprima dinamism romanului prin fictionalizarea
histrionica, introducand personajele demonice in spatiul
real al orasului incat: ,Miraculosul ce patrunde in cotidian
dd nastere unei adevdrate cavalcade a gagurilor prin
realizarea anecdoticd, in genul unora din tablourile lui
Brueghel” (Bulgakov, 1996, p. 15), dupd afirmatia lui
Alexandru Sincu in prefata romanului Garda albd, sau par
cladite pe subtile ecouri morale ale proverbelor sau
basmelor folclorice despre demoni. Preocuparea autorului
pentru ,tema pactului faustic si pentru demonologie...”
(Bulgakov, 2015, p. 97), mentionatd de Nicolae Bosbiciuc in
studiul introductiv al volumului, poate fi inteleasda ca o
tehnica de amendare a ideologiei comuniste al carei scop
se contura in pregdtirea unei societdti fara dimensiune
spirituala. Acest roman bulgakovian are o anumitd
particularitate, ,aceasta fuziune de realitate si fantastic a
permis o reflectare inedita a vietii, deschizand noi cdi de
cunoastere, prin artd, a existentei noastre de astdzi.”
(Virsta, 1989, p. 241) Mihail Bulgakov, pornind de la
realitatea moscovitd, construieste un spatiu fictional
populat cu imagini care par palpabile, reuseste sa
individualizeze personajele si sd le diferentieze prin
mijloace artistice, valorificand rolul lor justitiar. Demersul
nostru are scopul de a sublinia caracteristicile complexului
romanul bulgakovian specifice conceptului realism magic
si reprezintd in acelasi timp o propunere de lectura.
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