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Abstract:

The aim of this paper is to explore, from a comparative mytho-
symbolic perspective, the ways in which the feminine figure is
configured in the dramatic texts of Lucian Blaga and Valeriu
Anania. The foundation of this approach lies in the classical
symbolic opposition between angel and demon, as it highlights
two distinct yet complementary faces of femininity: the angelic
woman, a variation of the Eternal Feminine, and the demonic
woman, perpetually dark, whose erotic fascination spills into the
realm of destructive lunar power, reminiscent of malevolent
mermaids.
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In this regard, the angelic figure of femininity will
inevitably be associated with Mira from Lucian Blaga’s dramatic
text Master Manole (1927). As an archetypal variation of the
saviour woman, Mira, through her own death, manages to fulfil
the creative destiny of the man, while also facilitating the re-
signification of all existence by transforming the profane space
into a sacred one once with the raising of the monastery in which
she is embedded. In contrast, Iovanca from Valeriu Anania’s
dramatic poem Master Manole (1968) embodies the demonic face
of femininity. Resembling the mermaids who disturb a man’s
peace, lovanca succeeds in destabilizing the existence of the
devout painter Safirin, becoming a death-bringing temptation. At
the same time, the paper will also focus on Simina, the young wife
whom Iovanca manages to inoculate, in the spirit of a
Mephistophelian reminiscence, a sense of rebellion. This
transformation will symbolically turn her into one of the
“demonic women” which Manole believes demolish the walls of
the monastery during the night.

Keywords: Lucian Blaga; Valeriu Anania; female characters;
angel; demon.
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Preliminarii

In studiul fngeri, demoni si muieri. O istorie a
personajului feminin in literatura romdnd, Sultana Craia
accentueaza importanta personajului feminin la nivelul
majoritatii creatiilor din literatura romadna. Schitand un
demers analitico-interpretativ cu implicatii simbolice
adanci, Sultana Craia urmadreste cateva dintre modalitdtile
de configurare a personajului feminin la nivelul literaturii
romdne prin incadrarea acestuia in doud serii distincte:
seria fastd, ,,protectoare, generoasa, inspirand sentimentul
securitatii si al luminozitatii” (Craia, 1999, p. 133), specifica
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femeii-inger, si seria nefastd, ,,sursd de neliniste, indoiald,
dezamagire, obsesie, disconfort, suferintd, distrugere”
(Craia, 1999, p. 133), asociatd femeii-demon. Prin raportare
la lucrarea de fata, aceastd clasificare reprezinta un punct
nodal in procesul de reprezentare mitico-identitara a
personajelor feminine care anima imaginariile dramatice
din operele lui Lucian Blaga si Valeriu Anania: pe de o
parte, Mira din drama Mesterul Manole (1927), si pe de alta
parte, Simina si lovanca din poemul dramatic Mesterul
Manole (1968).

In esent4, personajul feminin ajunge sa reprezinte o
realitate simbolicd absolutd, variatiunile acestuia
sugerand, in fapt, diversele fete ale Marii Zeite, magna
mater, ndscdtoare, oranduitoare si, totodatd, distrugdtoare
a Cosmosului. Astfel, in ceea ce priveste relatia sa cu
personajul masculin, femeia, concretizare
pluridimensionald a eternului feminin, poate fi perceputd
atat ca o cale spre desdvdrsirea sinelui, cat si ca un mijloc
prin care se produce decdderea, moartea spirituald. In
eseul Arta de a muri, Mircea Eliade discuta indeaproape
despre diversele functii ale principiului feminin, printre
care fertilitatea, nasterea si devenirea: ,,Magna mater a
avut rolul formulei care unifica. Unifica nu numai
Cosmosul, aratdnd ca exista relatii directe cauzate intre
niveluri cosmice atit de diferite: Lund, Ape, Femeie,
Pimant, Moarte, Viati.” (Eliade, 1993, p. 158). In acest
punct, nu ne ramdne decdt sa ne centrdm atentia asupra
modalitdtilor in care cele trei personaje feminine, Mira,
Simina si lovanca, ajung sd intruchipeze diverse fete ale
Marii Zeite, pentru ca in final sd putem accentua
esentialitatea rolului acestora la nivelul intregului
imaginar mitic.
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Mira - variatiune arhetipala a eternului
feminin

,Omul are facultatea de a muri, inscrisa in destinul
sdu, in specificitatea sa. (...) Omul-in-slujba-thanaticad, iatd
o descriere a rostului existentei.” (Petras, 2006, p.113).
Citatul evocat din studiul Irinei Petras, Despre feminitate,
moarte si alte eternitdti, este sugestiv pentru ilustrarea
modalitdtilor prin care Mira ajunge sd oglindeascd un
pilon esential in procesul de 1implinire a vocatiei
daimonice a creatorului, totul rezumandu-se, in fapt, la
moartea personajului feminin, la jertfirea sa in zidurile
manastirii. In Dictionarul personajelor din teatrul lui
Lucian Blaga, demersurile de interpretare critica si de
portretizare mito-simbolica a Mirei converg inspre ideea
cd, prin moartea sa rituald, personajul intruchipeazad, fard
echivoc, o ipostaza a eternului feminin, a femeii
mdntuitoare: ,Fapta femeii mantuitoare constd in a lumina
constiinta tulburata a barbatului, de a conduce la punctul
de rupturd eliberatoare sau mantuitoare.” (Cublesan, 2005,
p.252). Pe aceeasi linie se situeaza si Eugen Todoran, care,
punand alaturi imaginea femeii si pe cea a bisericii, tinde
sd vada in Mira o cale de izbavire a barbatului aflat sub
demonia vocatiei creatoare, moartea neinsemnand altceva
decat un mijloc de redemptiune, de renastere spirituala.
Astfel, Mira, in ipostaza simbolica de ,mireasa a mortii”
(Todoran, 1985, p.13). reface ordinea tulburata a
existentei, demonstrand cd ,,(...) in dialectica naturii, dupa
cum sdmdanta nu rodeste in pamant decat distrugandu-se,
vietii nu i se poate asigura devenirea decit intr-o
coincidentd a nasterii si a mortii in continua desfasurare a
existentei.” (Todoran, 1985, p. 112).

285



Avand in vedere aceste idei, se intelege de la sine
cd, trecutd prin filtrul dihotomiei conturate de Sultana
Craia, Mira este una dintre acele expresii ideale ale femeii-
inger, care ,tace si zambeste, intr-o pasivitate de icoand”
(Craia, 1999, p. 29). Prin raportare la drama lui Blaga,
suntem de pdrere cd aceastd pasivitate de icoand care
reprezintd, in fond, un atribut simbolic al Mirei, rezida din
imposibilitatea femeii de a se sustrage destinului, acelui
fatum inconstient, acceptand, in cele din urmd, cu o
inocentd angelica si cu o resemnare instinctivd, propria
moarte prin jertfirea sa in zidurile mandstirii sub forma de
joc:

(...) linisteste-te, Mira. Tu ai venit sa scapi un
om de la moarte... astfel sufletul tdu se vadeste
cel mai curat. (...) Te potrivesti in ceruri si te-ai
potrivit printre noi, oameni de gluma rea. Mira,
ce sa-ti mai spun? De-atdtea ori ai fost cdprioara
neagra cand suiai drumul la noi. De-atatea ori ai
fost izvor de munte, cdnd coborai de la noi.
Acum esti incd o datd: nici cdprioard, nici izvor,
ci altar. Altar viu intre blestemul ce ne-a
prigonit si juramdantul cu care l-am invins.
(Blaga, 2008, p. 202).

De remarcat este si modul in care Blaga alege sa
ilustreze acest imaginar al indltarii mdndstirii prin jertfirea
Mirei, prin transformarea ei in altar. Gestul creator
primeste valente ludice, Manole promitdndu-i sotiei sale
ca totul este numai un joc de-a moartea:

Cand ne-am intdlnit cu stangacie intdi, am fost
aproape numai copii si-am inceput in nestire sd
ne jucam de-a viata. Acum tot asa ne vom juca
de-a moartea. Atunci te-am culcat in iarbg,
acum te voi culca in zid. Va trebui tot timpul sa
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zambesti, si chiar de va fi rece zidul, sa te silesti
sa glumesti. Sa para in adevdr cd moartea e un
joc. Caci vezi, blestemul de care vorbiram, il
invingem c-un joc (Blaga, 2008, p. 204-205).

Consecinta acestui joc prin intermediul cdruia
intreaga existentd este redusa la statutul tragic de ludus
globi este ilustratd prin tranzitia ontica suferita de Mira
odata cu zidirea ei, intrucat are loc o preschimbare
fundamentald de conditie a fapturii care isi pierde trupul
de carne pentru unul de piatra: ,«Insufletirea» unei cladiri
[a se citi cu acceptiunea de lume] prin jertfirea unei fiinte
presupune, insd, trecerea sufletului acelei fiinte din corpul
sdu de carne in corpul de piatra al cladirii” (Eliade, 1992, p.
).

Revenind la studiul Eliade, Arta de a muri, putem
vedea in moartea sacrificiald a Mirei ceea ce ar putea
constitui un adevdrat simbolism al mortii initiatice. Mister
ultim al existentei, revelat in chip tragic prin jertfirea
Mirei, evenimentul thanatic din drama lui Blaga vine in
intdmpinarea ideii ca ,(...) fiecare aventurd initiatica de
acest tip se termind intotdeauna prin a crea ceva, prin a
fonda ceva, o lume sau un mod de a fi.” (Eliade, 1993, p.
243). In actul I, il surprindem pe Manole identificand-o pe
Mira cu un principiu cosmic, replica personajului masculin
contindnd, in chip inconstient, o dimensiune fatidicd in
legdturd cu moartea sotiei sale, motiv pentru care
functioneaza in spiritul unei puneri simbolice in abis:

Fricd, Mira. Fricd de drumul pe care ma gasesc.
Ca nu stiu unde sunt si unde ma duce. Si nu stiu
dacd suie sau coboard. Si nu stiu dacd m-apropiu
sau ma indepartez. Ce bine cd esti aici! Tu
inceput si sfarsit, tu totul. (Blaga, 2008, p. 154).
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Nu doar in timpul vietii, ci chiar si dupd moarte,
Mira continud sd lumineze intreaga existenta prin
puritatea sa angelica:

Lasa-md, Mira. Lasa-md. Ce vrei? Nu, nu! Voi
ridica iardsi bratele! Voi indarji indltimile!
Blestemat sd fie — blestemat! Mira, tu esti lumina
omului! Nu, nu! Mira - de ce? Umilit de fiecare
piatrd, care stie cum trebuie in lume sa stea,
umilit de fiecare copac care-si inaltd menirea,
fara de tine m-as... (Blaga, 2008, p. 156).

Sub imperiul luminii candide simbolizate prin
personajul feminin va incepe si ultima fincercare de
indltare a bisericii: ,Zidari, ati auzit? Incruntarea s-a
sfarsit. De acum incepe partea luminei. Inchipuiti-va copii,
cu treizeci de ani inapoi, inchipuiti-va in trecut, cand
clddeati biserici din nisip! Luati unele, pregadtiti tdrana si
tot ce e de pregatit!” (Blaga, 2008, p. 205). Amintind de
lumina genezicd, este de la sine inteles ca de data aceasta,
prin Mira, biserica va putea fi indltatd si, totodata,
insufletitd.

Prin  functionalitatea sa  regeneratoare  si
reintegratoare, moartea aruncd asupra Mirei o lumind
miticd, miscare prin intermediul careia se demasca o
variatiune a eternului feminin si un chip al Marii Zeite,
vazuta ca mutter erde, principiu al teluricului, al contopirii
mistice cu organicul existentei. Nu doar scena zidirii, ci si
aceea a dansului pe spatele lui Gdman invedereazd aceastd
tezd interpretativda asupra Mirei vdzutd ca zeitd a
pdmdntului. Pe langa candoarea, inocenta si spiritul ludic
- cu alte cuvinte, natura angelicd a Mirei - , putem intui in
constructia persona]ulul feminin si o dimensiune
demonicd, rezultatd prin dramatizarea unei predilectii
spre un dionisism stihial care grabeste, in fapt, si
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consumarea energiei daimonice in care este invaluita fiinta
inconstientd a lui Manole. Unul dintre criticii dramei lui
Blaga, care si-a centrat atentia asupra implicatiilor
simbolice ale jocului Mirei pe spatele lui Gdman, este Dan
C. Mihailescu: pentru acesta, scena dansului aminteste, in
mod absolut, de ,un joc de exorcizare a pamantului,
ipostaziat in uriesenia insomnuratd a lui Gaman, jocul
eliberator de energii si ritualic-homeopat” (Mihdilescu,
1984, p. 99). Prabusita in extazul ritualic al dansului, Mira
rosteste: ,Scuturd-te, Gdmane, voiniceste ca zmeii
taramului celuilalt, incd o data - asa - scuturd-te! Tu esti
pamantul marele, eu sunt biserica - jucdria puterilor!”
(Blaga, 2008, p. 158). Adresandu-i-se lui Giman in aceasta
scend, Mira reitereazd, in fapt, arhetipul Marii Zeite,
porunca datd batranului zmeu de a se scutura nefiind
altceva deciat o replica simbolica a poruncii date
pamantului de Zeita pentru a se trezi la viata din adancuri.

Simina si lovanca - de la femeia-inger la
femeia-demon

Spre deosebire de personajul feminin din drama
blagiand, la Valeriu Anania, femeia tinde sd intruchipeze,
intr-o mare masurd, cealaltd serie a feminitdtii teoretizata
de Sultana Craia, si anume seria nefastd, constituitd in
jurul femeii-demon, mereu ,carnald, senzuald, intunecata;
promitatoare de senzatii extreme, de un erotism fascinant”
(Craia, 1999, pp. 132-133). Bineinteles, ideea este atasata in
mod exclusiv figurii lovancdi, cea care ajunge sa
concretizeze atractia erosului demonic pentru Safirin si a
carei intreagd alcdtuire identitard trimite la femeia vampd,
parte din acea categorie a ,frumoaselor aristocrate sau
burgheze la care aspird barbatii frustrati, femeile elegante
si indepartate, orgolioase si distante, pe care nu le poti
obtine decat cu pretul vietii” (Craia, 1999, pp. 132-133).
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Influenta nefastd a femeii-demon nu se rasfrange numai
asupra barbatului, ci, dupd cum vom putea observa, si
asupra altor femei, aspect pe care il putem asocia cu
modul in care lovanca va reusi sa trezeascd in Simina
sentimentul de revolta impotriva indltdrii mdndstirii.

Cuplul Simina - lovanca poate fi interpretat si prin
raportare la clasificarea propusa de Elena Zaharia-Filipas
in Studii de literaturd feminind, pentru care antiteza dintre
femeia-inger si femeia-demon este transfigurata in opozitia
fundamentald dintre femeia traditionald si femeia
mondend. In acest sens, devine clar ci Simina este cea care
reitereazd, mai ales la 1inceput, prototipul femeii
traditionale, ,dependenta total de bdrbat, casnica,
gospodind, mama” (Zaharia-Filipas, 2004, pp. 157-158), in
timp ce lovanca, fard urma de indoiald, este expresia femeii
mondene, ,dependentd material de barbat, dar nesupusd
spiritual, frumoasa, cochetd, frivola, doamna de lume, fard
vocatia maternitdtii” (Zaharia-Filipas, 2004, pp. 157-158):
,2lovanca, stii, in tara ei sarbeasca/ Trei soti avu, iar
Calapar-jupanul/ E-al patrulea. Se spune ca la sanul/
Madndretii ei cdzura multi boieri,/ Bogati si tineri, mistuind
averi/ Si nume si vieti.../ Si-acum o nadi/ Intinde...”
(Anania, 1968, p. 36).

Totodatd, o alta grild de interpretare mitos-
simbolicd, interesantd in viziunea noastrd, este aceea
centrata in jurul personajului feminin ca variatiune a zeitei
Lunii, punctul de sprijin al acestui demers interpretativ
fiind studiul lui Mary Esther Harding, Misterele femeii:
simboluri si ritualuri de initiere de-a lungul timpului. Ideea
acestei asocieri porneste de la una dintre afirmatiile
autoarei cu referire la puterea instinctului feminin de a se
manifesta 1n spiritul unei emersiuni demonice a
inconstientului, unul dintre cele mai relevante simboluri
ale unei astfel de feminitdti periculoase fiind sirena:
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O femeie de acest fel este, de fapt, simbolizata
foarte bine de sirena, a carei coada de peste rece
este realitatea intunecatd si sinistra, care se
ascunde in spatele naivitdtii reprezentate de
preocuparea ei constantd pentru aspectul fizic
(Harding, 2022, p. 151).

In textul lui Anania, sirena este umanizatd, insd
numai trupesc, prin lipsa cozii, perindandu-se obsedant
prin spatiul viitoarei mdndstiri de la Curtea de Arges sub
chipul frumoasei lovanca, nepoata lui Voda si a Militei,
ctitord a sfantului locas: ,Parinte,/ Roagda-te pentru zidirea
ctitoriei mele sfinte,/ Roagd-te sd fiu intr-insa chip de
fapta cuvioasd/ Si sa ard in frumusetea din pronaos!”
(Anania, 1968, p. 32). Cu o abilitate demonicd de a-i face
pe barbati sa se indrdgosteasca de ea, strabatuta nu de
fiorul iubirii, ci de acela al luarii in posesie, lovanca
simbolizeaza dimensiunea distructivda a principiului
feminin. Dorinta imortalizdrii propriului chip in pronaosul
madndstirii este echivalentd cu atingerea unei stari de
hybris, femeia dorind sa detroneze, in acest mod, rolul
Dumnezeului crestin cdruia ar trebui, prin traditie, sd fi fie
dedicat licasul sfint: ,In jindul meu,/ Nizuind si narui
sfantul, vreau sd-1 fraing pe Dumnezeu!” (Anania, 1968, p.
120). Harding afirmd cd aceasta este intocmai trdsdtura
definitorie a femeii ca variatiune arhetipala a zeitei Lunii:

(...) ea joaca un rol propriu, trasiturile ei nu le
copiaza pe cele ale vreunui zeu. Este straveche si
eternd, Mama Zeului. Zeul care ii este asociat
este fiul ei, pe care il precedd in mod necesar.
(...) Isi poartd caracterul divin de una singura.
(Harding, 2022, p. 156).

Si totusi, ne putem pune urmatoarea intrebare: de
ce tocmai asocierea cu zeita Lunii? Printr-o imagine
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plastica definitda de o pronuntatd expresivitate simbolica,
autoarea studiului explicd perspectiva miticd centratd
asupra identificarii femeii cu astrul selenar prin evocarea
trasaturilor semilunii:

(...) restul discului lunar este intunecat si, prin
urmare, nu poate fi vazut. (...) Acest lucru ar
putea fi interpretat ca si cum partea intunecata
a naturii lunare a femeii ar trebui sd ramana
mereu ascunsa. Nu doar cd este intunecatd prin
natura ei, dar nu ar trebui nici sd fie la vedere.
(Harding, 2022, p. 152).

In poemul dramatic al lui Anania, partea intunecata
a femeii nu ramdne ascunsd, revdrsandu-se in chip
demonic asupra celor care o inconjoard sub forma unei
fascinatii halucinante, obsedante, ce degenereazd intr-o
ispita a trupescului. Astfel, il vedem pe Safirin adresandu-
i-se lovancai:

Doamnd, fugi, fugi de cel rau/ S$i zideste-ti
madndstireal... Mantuie-te cdat e vreme!/ N-
asculta cum urld iadul prin faptura ta, cum
geme/ Prin fiptura mea cereasca-mpadrdtiel...
Arzi pe rug/ Si dureaza-ti ctitorial... Acum stii,
stii de ce fug! (Anania, 1968, p. 101).

O perspectiva similard asupra lovancadi, din punctul
de vedere al naturii feminine distrugatoare, poate fi
regdsitd si la Adrian Barbieru: JIntr-un registru metafizic,
femeia poarta inscris in ADN-ul ei datele Evei inainte ca
aceasta sd se transforme in ispita pentru Adam in Paradis,
la care poate ajunge din nou numai prin jertfa totald, prin
anularea trupului dorintelor sale.” (Barbieru, 2023, p. 100).
In mod cert, in acest punct devine relevanti simbolistica
purificdrii spirituale a barbatului prin exorcizarea artistica
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a femeii, caci, asa cum am putut observa, singura cale
pentru Safirin de a scapa de sub demonia erosului este
uciderea simbolica a lovancdi in pronaosul manadstirii: , Stii
cd ea/ Va fi-n pronaos ctitord pe zid./ Acolo am s-o scriu
si-am s-o ucid.” (Anania, 1968, p. 37)

Un alt aspect care puncteazd natura demonico-
selenard a lovancdi, raportandu-ne in continuare la studiul
lui Mary Esther Harding, este finalitatea pozitivad a initierii
barbatului in tainele ascunse si apocaliptice ale Lunii.
Astfel, cel tulburat de partea intunecatd a lunii, replica
simbolicd a tulburdrii erotice pe care o sufera Safirin sub
influenta vampirica a lovancai, sufera, de fapt, un ritual de
initiere inconstientd, la finalul cdruia isi va redobandi
demnitatea si echilibrul spiritual, desavarsindu-se atat ca
om, cat si sub ipostaza de creator: ,Este si zeita
tulburdrilor si a activitdtii creatoare, care se desfasoara in
lumea interioara. Ea este rdspunzdtoare pentru stdrile de
nebunie si, din perspectiva pozitiva, este ddtatoare de
viziune.” (Harding, 2022, p. 143). Asa cum se intampla si cu
Safirin, care isi implineste chemarea artistica sub semnul
tragic al pulsiunilor erotice, barbatul initiat in templul
Lunii dobdandeste o noud identitate spirituald, cu
mentiunea cd ,aceastd noua stare insd nu vine de la Logos,
sclipirea mintii, sau de la intelect, ci din inconstient”
(Harding, 2022, p. 272).

Dupa cum am precizat si in partea de inceput a
acestui subcapitol, influenta negativa a femeii-demon se
rasfrange atat asupra lui Safirin, cat si asupra Siminei. In
aceastd ipostazd, lovanca reuseste sa intunece gandirea si
trairile interioare ale Siminei, pe care o face sd se
rdzvrdteascd 1mpotriva madndstirii. Asemenea unei
prezente mefistofelice, lovanca 1i inoculeazda Siminei
sentimentul adversitatii metafizice, jucindu-se cu mintea
tinerei sotii:
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Ce-i altar si ce-i femeie/ In gandirea lui? Ce-i
numadr socotit in zid si ce e/ Duh de dragoste la
pandd?.. Tu, femeie, spune-mi cin’ te-a/
Randuit sa fii iubitd nu cu inima, cu mintea,/
Intelegi? Cu mintea! (Anania, 1968, p. 118).

Drept rdspuns, ia nastere un luciferism erotic prin
care Simina, asemenea, lovancai, va urmadri ddardmarea
altarului: ,Si eu. Ca tine, urmaresc un gand barbar./ Un
altar te lupti sa birui, lupt sa birui un altar./ Templu-n
trup si templu-n piatra deopotriva ne infrunta/ Si ne vor
ingenuncheate.” (Anania, 1968, p. 19). Cu alte cuvinte,
[umina feminitdtii angelice care invdluia fiinta Mirei din
drama lui Blaga este rdsturnata si transformatda in
intunericul feminitdtii demonice care acapareaza fiinta
lovancii si, sub influenta acesteia, si pe cea a Siminei. In
viziunea lui Manole, intuitia feminitdtii demonice este
plasticizatd sub forma credintei arhaice in femeile strigoi
care nu ingdduie actul creatiei:

Hei, mesteri mari, zidari, pietrari, stiti voi/ Ce
stiu demult femeile strigoi?/ Ca-n timp ce ele
visul ni-1 adapd,/ Mandretea lor in visul nos’ se-
ngroapd,/ Si nu ne iartd, mesteri mari, nu
iarti.../ In zidul dirdmat, in bolta spartd,/ E
semnul crunt al razbunarii lor. (Anania, 1968, p.

143).

Cuprinsd de suferinta si revoltata impotriva
creatiei mult visate de Manole, Simina apare, intr-adevar,
ca o concretizare a principiului feminin distructiv,
contribuind la prabusirea zidurilor proaspdt indltate:
,2Frumoasa esti, dar nu mi-l iei! Ai vrea/ Sa mi-l rapesti,
crezdnd ca viata mea/ Nu-i mai de pret ca piatra
maiestritd/ Stiu cd mi-1 vrei, ca-1 ceri, ca o ispitd/A cerului
boltit pe vesnicii.” (Anania, 1968, p. 123).
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Concluzii

In final, urmirind conturarea personajelor feminine
din perspectiva opozitiei simbolice inger - demon, am
putut ilustra diferenta fundamentala dintre cele doud texte
dramatice atunci cand vine vorba de eroinele mitice ale
acestora. La Blaga, Mira ramane, fard urma de indoiald, o
variatiune arhetipald, cu adevdrat exemplard, a eternului
feminin, a femeii care provoacd transformarea spatiului
dintr-unul profan intr-unul sacru si care, totodata, aduce
mantuirea barbatului, a creatorului aflat sub demonia
extaticd a categoriilor abisale. De asemenea, am putut
intui in personajul Mirei una dintre infinitele ipostaze ale
Marii Zeite, magna mater, mai ales din perspectiva
simbolisticii stihialului si a mortii ca experienta initiaticad,
reintegratoare. In sens opus, la Anania, personajul feminin
isi pierde aceasta valentd simbolica angelicd, luminoasd,
devenind un demon, o variatiune a instinctului feminin ca
formd de manifestare a puterii distrugdtoare a Lunii.
Definitd prin partea sa intunecata, femeia este, intr-o mare
madsurd, o piedica in calea indltarii spirituale a barbatului,
amintind de sirenele care tulburd si rastoarna armonia
principiului masculin in haos.
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