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Abstract:

The story is part of the psychological fantasy, the limit situations
in which the characters fall due to an imbalance between culture,
related to their inner or personal life, and respectively civilization,
social life, the external world in which the characters evolve. The
innovative element of the story emerges from the balanced ratio
between the real and bookish, by recreating a legend in a real
situation, by adopting the theory of personality migration. The
psyche of the heroes is marked by unusual experiences that lead
to the modification of their ways of perception.

In Magical Love, Vasile Voiculescu presents the psycho-
erotic mechanism caused by the complex play of the poet's
imagination and intelligence, the character in the story, an
erudite with a scientific mentality, based on logic, wanting to
write a replica of Goethe'swork, Faust, with roles reversed. His
intention was to reverse the pact with the devil in Faust,
switching the action to heaven and overturning the senses.
However, the effect will be totally unexpected: she will not have a
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pure and loving Margaret, but a witch-Margarita, a real female
Mephisto.

The hero of the story realizes that the condition he
perceives is an obsession that reaches the level of personality
substitution, a psychological phenomenon that occurs under the
effect of the substitution in imagination of the feminine ideal. The
fact that the tempted woman accumulates attributes of
cerebrality demonstrates Voiculescu's confidence in a possible
restoration of androgynous perfection. Voiculescu's intention to
demystify the supernatural element from folklore traditions,
resorting to psychology, is evident. The events related are subject
to a process of derealization, the author distancing himself from
the action by multiplying the points of view, the perception of the
facts by the large number of narrators. The first narrator, serving
as a mere narrative convention, recedes to make way for the poet,
the doctor, and the painter. The triggering element that has an
effect on the poet is the discussion about the folkloric influence of
the sea, the result being the recollection of an incident from his
youth, when he had accompanied a friend, a collector of folklore,
to an isolated mountain village.

The description of the events is direct and sprinkled with
many details, their interpretation depending on the attitude of
the storyteller. Although there are signs of the unnatural and
suggestions of magic, the narrator tries to find a logical
explanation, precisely to discourage a perception of a secondary
reality, visibly belonging to the occult, not surprising in the
cultural psychology of the world of the rather deserted village,
without social life, without church and priest.

Vasile Voiculescu's story does not focus on the events and
situations, but on the way of perception of the female character
by the male characters.

Keywords: imbalance; the theory of personality migration;
personality substitution; folklore traditions.

Povestirea [ubire magicd se 1inscrie in sfera
fantasticului psihologic, situatiile limitd in care se
incadreazd personajele datorandu-se unui dezechilibru
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dintre cultura, raportat la viata interioara sau personald a
acestora, si respectiv civilizatie, viata sociald, lumea
exterioard in care evolueaza personajele.

Elementul inovator al povestirii reiese din raportul
echilibrat dintre real si livresc, prin recrearea unei legende
intr-o situatie reald, prin adoptarea teoriei migratiei de
personalitate (Postelnicu, 2012: 273). Psihicul eroilor este
marcat de experiente neobisnuite care conduc spre
modificarea modurilor de perceptie a acestora.
Intelectualii se incadreazd in categoria ordsenilor deveniti
nevrotici, care incearca si evadeze din acea civilizatie
descrisa de Freud ca fiind represivda (Freud, 2002),
sufocdnd individul si silindu-l1 prin normele sale sa-si
reprime impulsurile libidinale, dar care raman cantonati in
actul lecturii si in reverie. Zadarnic incearca sa evadeze din
spatiul citadin anxios in naturd, iesind astfel din normele
rigide ale societdtii, ale constiintei colective (Super-Ego-
ulu), cdutand libertatea si apropierea de origini.

Personajele apartin unui cadru contemporan
modern, dar iau parte la intdmpldri supuse unor fenomene
de neinteles pentru ei, care nu pot fi explicate logic. Omul
lui Vasile Voiculescu poate sa-si insuseascd un model de
viatd care il transcende, transferul spiritual facand posibila
trecerea barierei spatio-temporale.

In Iubire magicd, Vasile Voiculescu prezintd
mecanismul psiho-erotic provocat de jocul complex al
imaginatiei si inteligentei poetului, personajul din
povestire, un erudit cu o mentalitate stiintifica, bazata pe
logica, dorind sa scrie o replicd a operei lui Goethe, Faust,
cu roluri inversate. Intentia sa era sd intoarca pe dos
pactul cu diavolul din Faust, comutdnd actiunea in cer si
rasturnand sensurile. Efectul va fi insa total neasteptat: nu
va avea parte de o Margaretd purd si iubitoare, ci de o
Madrgarita-vrdjitoare, un real Mefisto feminin.

Pentru ca ideile sa se inldntuie si sa ia o formad,
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poetul apeleazd la o tehnicd prin care sa-i fie stimulate
,starea de concentrare pand la beatitudine lucida si
integrarea in universul creat” (Ganciu, 2013: 80), devenind
o victimd subordonata Margaretei, in realitate sub forma
seducatoarei Margdrita.

Madrgdrita din povestirea Iubire magicd este un
personaj tulburdtor care provoacd o drama ce se va rezolva
numai apeldnd la mijloace magice. Ea este o tdrancd
frumoasd, nora lui Onisor, gazda si cdldauza poetului si a
doctorului, care apare prin substitutia in imaginatie
asemenea Margaretei din Faust, pe care poetul tocmai o
invoca, in urma unui exercitiu de concentrare, de vointa:

,O Margaretd care, ca o altd Evd zdmislitoare,
creeazd din nou pe Faust asa cum se dorea el si-1
schimbda pe Mefisto din valetul mincinos, din
sluga vicleana care-si duce stapanul in ispitd, intr-
o necesard fortd antagonicd pe care Margareta si-o
aliazd si o integreazda Universului.” (Voiculescu,

1998: 190).

Aceastd Eva este, asadar, un abis al reprezentadrii,
care nu are origine in realitate, nici macar cronogeticd (in
lumea fictionald presupus/ conventional reald). Originea
este un mit. Mitul este un semnificat care lunecd, in sens
lacanian, sub semnificantul Margareta, personajul lui
Goethe. Privind la Madrgdrita prin ochelarii imprumutati
de lectura, naratorul vede personajul despre care tocmai a
citit. Realitatea este substituitda de imaginea rezidualg,
proiectatd in creier (an after-image) (James, 2020: 202) de
lectura. Perceptia, prin urmare, nu se limiteazd Ila
senzatiile transmise de simturi la contactul cu un obiect, ci
acestea sunt modificate in mare mdsurd de asociatii cu
experienta anterioard, cu asteptdrile izvorate din fondul
aperceptiv. William James oferd o multime de exemple
legate de experienta lecturii, unul dintre ele fiind acesta:
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“I remember one night in Boston, whilst waiting for
a, 'Mount Auburn' car to bring me to Cambridge,
reading most distinctly that name wupon the
signboard of a car on which (as I afterwards
learned) 'North Avenue' was painted. The illusion
was so vivid that I could hardly believe my eyes had
deceived me. All reading is more or less performed
in this way.”) (James, 2020: 229). [Imi amintesc de o
seard in Boston, in timp ce asteptam un tramvai
catre 'Mount Auburn’' sd ma duca la Cambridge,
citind clar acel nume pe panoul de semnalizare al
unui tramvai pe care (asa cum am aflat mai tarziu)
era pictat 'North Avenue'. [luzia era atat de vie incat
cu greu puteam sd cred ca ochii mei m-au inselat.
Toatd lectura se realizeazd mai mult sau mai putin
in acest fel."].

Aparitia feminina incantdtoare reprezinta un ideal
de feminitate, conceput printr-un aliaj al frumosului
artistic cu cel natural.

,Zadarnic femeia 1i spune ca e Madrgarita, nora
gazdei, o tdranca frumoasd si nimic mai mult.
Faptul real nu mai poate fi acceptat, cdci credinta
artistului intr-o pldsmuire ideald a atins un moment
absolut prin acest transfer fantastic al imaginarului
in real.” (Zaharia- Filipas, 1980: 181).

Inzestratd cu o senzualitate nefireasca si o frumusete
supranaturala, Margareta devine ,,un instrument sau un aliat
al Diavolului. Ea emand tensiune erotica si arde tot ce
intalneste.(...) Are si ea pldcerea diabolica de a injosi si aduce
chinul la paroxism” (Craia, 1999: 117).

Eroul povestirii realizeaza ca starea pe care o percepe
este o obsesie care ajunge pana la nivelul substituirii de
personalitate, un fenomen psihologic petrecut sub efectul
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substitutiei in imaginatie a idealului feminin. Faptul cd
femeia-ispita cumuleaza atribute ale cerebralitatii
demonstreaza increderea lui Voiculescu intr-o posibild
refacere a perfectiunii androgine.

Este vddita intentia lui Voiculescu de a demistifica
elementul supranatural din traditiile folclorice, recurgand la
psihologie. Evenimentele relatate sunt supuse unui proces de
derealizare, autorul distantandu-se de actiune prin
multiplicarea punctelor de vedere, a perceptiei faptelor de
catre numdrul mare al naratorilor. Primul narator, servind ca
o simpld conventie narativa, se retrage pentru a face loc
poetului, doctorului si pictorului. Elementul declansator care
are efect asupra poetului este discutia despre influenta
folcloricd a madrii, urmarea fiind rememorarea unei
intdmplari din tinerete, cdnd insotise un prieten, culegator
de folclor, intr-un sat izolat de munte.

Peste cursul evenimentelor se asterne o liniste
ciudatd, care pregdteste treptat cadrul psihologic ce va fi
invadat de forte malefice, logic excluse. Efectele magiei sunt
rapide, cu ritualuri care au note de mister, de obscuritate,
pastrand astfel o tonalitate ascunsd. Dupa tehnica straveche
a strangerii aurului cu ajutorul blanii mitice, cei doi ordseni
sunt uimiti de descantecul vrajitorului impotriva insectelor
chinuitoare, identificand in acelasi timp legi naturale, cat si
deformare psihica, respectiv manipulare.

Urmand sd rescrie episodul din opera lui Goethe,
poetul se supune in mod voluntar unei experiente de , delir al
introspectiei prin suspendarea aderentei la realitate” (Tupan,
2009: 101), respectiv la ,meditatia adancd” (Voiculescu, 1998:
190), parte a practicilor proprii, pentru inlesnirea
yconcentrarii pand la exaltare”(Voiculescu, 1998: 190),
introspectia fiind perceputa astfel ca o extensie a meditatiei
si contempldrii speculative asupra propriei constiinte ce
pivoteaza in jurul unei obsesii:
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»uUn ritm al spiritului vital, un fel de stapanire, o
frana asupra respiratiei pand la oprire, un soi de
luciditate, ca un control pus pe batdile inimii si
atintirea unei imagini mintale, care creste si
infloreste, se amplificdi sub privirile unui ochi
launtric, ddndu-mi o beatitudine ca de hasis, dar
faird  urmadrile  dezastruoase ale  acestuia.”
(Voiculescu, 1998: 190).

Starea de reverie ca urmare a introspectiei are ca
scop recrearea personajului Margareta:

,in cer, cu mult deasupra celei inchipuite de
Goethe. Nu o martird naivd, nu o micd sfinta
abstractd, ridicata la acest rang din ceata amantelor
conventional seduse si pardsite. Ci ca pe eternul
feminin, uriasd putere cosmicd liberatoare, cdci
iertarea nu e decat liberare, care urca si potenteaza
acolo in cer pand la rolul de virtute creatoare
pasiunile care pentru noi, aici, pe pamdnt, sunt
doar pdcate si ne strivesc sub ele” (Voiculescu, 1998:
190).

Reveria este intreruptd, ca o ironie a sortii, de cdtre
nora gazdei, Mdrgdrita. Avand in minte lectura lui Goethe,
naratorul proiecteazd distorsionat pasiunea sa pentru
Margareta, eroina din episodul pe care il rescria, aceasta
devenind o obsesie. Mdrgdrita este descrisd asemenea unei
zeite, de o perfectiune coplesitoare:

,Era inaltd, zveltd, cu parul castaniu si unduios,
ochii mari de un verde ca fundul de talaz, obrazul
alb-trandafiriu impuns de doud gropite, nasul
subtire, drept, cu ndri palpditoare. Barbia puternicd
pornea semeatd in jos, ca sd se rotunjeascd
seducdtoare, si gura fermecdtor arcuitd isi ascundea
colturile usor sumese in doud gingase bride,
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coloana splendida a gatului se imbina cu madiestrie
in linia umerilor de o proportie si o gratie
nemaiinchipuitd. Sanii zglobii, drepti umpleau de o
viatd misterioasd iia in care palpdiau fara incetare.
Bratele admirabile, lungi si netede se terminau cu
mdini suave si mici cit un cuib de pitulice,
incdrcate cu dezmierdari. Sub mijlocul strans, de
amfora usor revdrsatd, coapsele glorioase, pline de
voluptdti, erau modelate de fota neagrd, care-i
descoperea picioarele goale, cu glezna delicatd,
sugrumata, cum numai o rasd cu har poate zdamisli.
Purta sandale, care scoteau la iveald usoara boltire a
talpii si calcaiul mic si roz, ca la nimfele zugravite
de maestri.” (Voiculescu, 1998: 190).

Primul impuls erotic starnit de frumoasa Margarita,
irezistibila, de o ,perfectiune in linii, noblete in atitudini,
armonie in miscdri” (Voiculescu, 1998: 190), ia proportii,
dezvoltandu-se intr-o frenezie care il conduce pe poet
pana la substituirea personalitdtii. Vointa de impotrivire a
eroului este anihilatd, poetul devenind o creatura
neputincioasa subordonata in totalitate frumoasei nurori a
lui Onisor: ,Stam, fulgerat dintr-o datd de dragoste. De o
dragoste impurd. M-a plesnit fard veste atata erotism,
atata rascol sexual necunoscut mie pand atunci, cd m-am
inspdimantat.” (Voiculescu, 1998: 190). ,Se intdmpla oare
cu mine o obsesie, pana la substituire de personalitate?”
(Voiculescu, 1998: 191).

Universul psihic al naratorului este distorsionat de
pasiunea devenita fixatie:

»Ati simtit ce simplificatoare este pasiunea? Cum
reduce si unificd existenta numai la un singur si
acelasi mod? La o unicd cheie? In privinta asta se
poate spune cd pasiunea este o fericire, o penibila
dar autentica fericire. Ca orice nebunie de altfel.
Toate complicatiile dispar. Te intorci la o singura
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dimensiune, aceea a pasiunii tale.” (Voiculescu,
1998: 192).

Descrierea evenimentelor este directd si presdratd
cu foarte multe detalii, interpretarea acestora depinzand
de atitudinea povestitorului. Desi isi fac prezenta semne
ale nefirescului si sugestii de magie, povestitorul incearca
sd gdseasca o explicatie logicd, tocmai pentru a descuraja o
perceptie a unei realitati secundare, vizibil apartinand
ocultismului, nu surprinzator in psihologia culturala a
lumii satului cam pustiu, fara viatd sociald, fard biserica si
preot.

Refuzat in mod repetat, fiind tratat cu dispret,
poetului i se reveleaza, ca singurd solutie, practica magicd
a vrdjitoarei satului, Sibila, ,,0 bdtrand inaltd, descarnata,
putin adusa de spate, cu nas cocarjat, barba intoarsa in
obrazul numai creturi. Dar ochii: doi cdrbuni aprinsi.”
(Voiculescu, 1998: 194).

Predica acesteia 1i intdreste poetului indragostit
convingerea ca ,Madrgdrita este ea insdsi o vrdjitoare”
(Voiculescu, 1998: 194), pe care doar Necuratul ,a cdrui
unealta este, o arata fragedd si frumoasa” (Voiculescu,
1998: 194). Deoarece pentru poet iubirea inseamnd un soc
existential, care presupune mutatii de caracter si de
conduitd, acesta este gata sd isi vanda sufletul pentru a afla
modul demonic prin care ar putea atinge aceeasi unda de
vibratie cu a femeii ce a pus stapanire pe fiinta sa. Simplul
artificiu de magie spulbera frumusetea absoluta,
descoperind ,antipodul urdtului care neagd erosul”
(Ganciu, 2013: 81).

Realismul halucinant este creat din receptarea
sinestezicd a mainii zgrunturoase a vrdjitoarei care astupa
ochii indragostitului, atingdndu-i ceafa, crestetul,
tamplele. Descantecul, fumul de buruieni amestecate cu
par de fiare imprima viata vrajii evocate de V. Voiculescu.

97



IN MEMORIAM: Mircea BRAGA - LITERATURA SI VIATA: INTRE
REALITATE SI FICTIUNE

Astfel, poetul indrdgostit este convins cd vede adevarata
infdtisare a Margdritei si, implicit, a dragostei, sub chipul
de strigoaicd, dar aceasta nu are ca efect decat complicarea
firului narativ. Poetul proiecteaza in realitate continutul
convorbirilor la care ia parte, al lecturilor parcurse,
perceptia sa fiind efectul lor mai curand decat al ceea ce
este cu adevdrat.

Apeland la un artificiu magic, poetul traieste
experienta terifianta a metamorfozdrii femeii care il vrajise
cu frumusetea ei, trecind de la surpriza la neliniste,
spaimad si teamd, acel spectru al mortii concretizandu-se
intr-o experienta terifianta:

,In fata mea sta o strigoaicd, cu ochii de albus de ou
rascopt, plesnit de dogoare; nasul mancat de ulcer, obrajii
scofalciti se sugeau adanc intre gingiile stirbe si puruiate.
Sanii tescuiti atdrnau ca doud pungi goale, uscate si
incretite. Coastele 1i jucau ca cercurile pe un butoi dogit.
Si in bazinul soldiu, pe crdcanele oaselor picioarelor,
madruntaiele spurcate clocoteau ca niste serpi veninosi si
duhoarea mortii umplu deodatd lumea.” (Voiculescu, 1998:
195).

Poetul nu percepe fiinta care se afld in fata lui, ci
imaginea pe care i-o descrisese vrdjitoarea, aceea a
strigoaicei duhnind a moarte. Este o traumad psihica ce 1l
va urmdri permanent. In locul simbolului regenerdrii, al
eternului feminin, pentru poet femeia va avea ,miros
crancen, a moarte” (Voiculescu, 1998: 195).

Drept urmare, in povestirea lui Voiculescu, nu mai
existd conceptul de iubire care sa-si pdstreze forma si
esenta divina in fata materiei descompuse.

Asociata elementelor malefice, prezenta acestei
ipostaze a strigoaicei in lumea oamenilor este posibila
doar prin intruziunea malefica, pe cale ocultd. Strigoiul se
situeaza la ,granitele mereu miscdtoare ale normalului cu
paranormalul, ale realului cu miraculosul” (Hedesan, 1998:
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38).

Conotatia negativa a acestei ipostaze provine de la
faptul asocierii oricarui tip de anomalie sau rau existent
din jur maleficului altei lumi.

Concentrata pe niste trasdturi fizice iesite din
comun, atentia se transferd dintr-o data pe altele, total
opuse, respingdtoare. Luat in ansamblu, portretul astfel
obtinut este terifiant, ingrozitor, reprezentand opusul
imaginii perfecte, paradisiace de pand atunci. O astfel de
fiinta nu poate fi aceeasi cu cea pentru care poetul facuse o
pasiune mistuitoare. El nu mai este un eu cartezian, stabil,
ci un fel de camerd care filmeazd scenarii scrise de altii -
aici, el vede portretul atribuit de vrdjitoare fetei.

Personajul narator resimte socul metamorfozei,
realitatea si rationalitatea fiind inlocuite la nivel psihologic
cu o cauzalitate imaginara si logic inacceptabild. Fiind o
persoana deloc inclinata spre recunoasterea fortelor
magice, intdmplarea trdita l-a transformat: personalitatea
lui s-a divizat intre mentalitatea care pledeazd pentru
existenta fortelor spirituale actionand 1in wunivers si
mentalitatea care recunoaste realitatea acestor forte - un
teren conflictual intre vointe contradictorii.

El e gata sd admitd prezenta unor forte
supranaturale pe care nu le poate controla, acestea
primind consistenta si manifestindu-se in plan material,
vizibil. Astfel este perceptibila o evolutie periculoasa si
nociva a evenimentelor, ascunsa la inceput sub o aparenta
logica, credand impresia unui contact direct cu fenomenul
psihic, accesibil numai celui care il traieste. Sugestia
terifiantd a interferentei lumii reale cu aceea a fortelor
malefice opereazd prin modul in care se incearca explicatia
rationald a evenimentelor stranii, confuzia capdtand
amploare cu cat efortul de cdutare a adevarului, a logicii,
este mai obstinat.

Lumea reald se interfereazd cu aceea a fortelor
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malefice, starea de confuzie provocatd de evenimente si
fapte stranii fiind amplificata proportional odata cu efortul
de cautare a adevarului si a explicatiilor logice; aparentele
se dovedesc a fi inseldtoare. Trauma psihicd va continua sa
il urmareasca de-a lungul existentei. Care este adevarata
infdtisare a femeii? Ar putea fi doar efectul autosugestiei
induse prin hipnoza? Este iubirea sau dragostea o vraja, o
perceptie deformatd de fluxul emis de celdlalt?

,Vraja? E destul ca printr-o practica oarecare - si
aici e farmecul - pe lungimea de undad a vibratiei tale, sd se
adapteze unda unei alte vointe, rea sau binefdcdtoare,
pentru ca vraja sd se si inscduneze. Ce e, la urma urmei,
sugestia? hipnotismul? O luptd intre vibratiile a doua
vointe adversare.” (Voiculescu, 1998: 193).

Vizualizarea imaginard a obiectului dorintei, a
impulsului carnal, sub forme dintre cele mai grotesti este
impus calugdrilor, sub forma unui exercitiu spiritual, spre
indepartarea ispitei, in orice formd ar apdrea. La acest
exercitiu al revelatiei postapocaliptice a formei pure,
descdrnate, se supune si iubirea lui Baudelaire, ilustrat in
poezia Une Charogne (Un stdrv):

,Oui! telle vous serez, 6, la reine des graces,

Apreés les derniers sacrements,

Quand vous irez sous I’ herbe et les floraisons
grasses,

Moisir parmi les ossements.

Alors, 6, ma beauté! Dites a la vermine

Qui vous mangera de baisers,

Que j’ai gardé la forme et I'essence divine

De mes amours décomposés!”( Baudelaire, 2011: 55).

[,Da! asa vei ajunge si tu, o, regina gratiilor,
Dupd ultima impartdsanie,

Cand vei merge sub iarba si vegetatia abundentsd,
Sa putrezesti printre oseminte.
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Atunci, o, frumusetea mea! spune viermilor
Care te vor saruta muscand din tine,

C4d eu am padstrat forma si esenta divind

A iubirilor mele descompuse!”]

Omniprezent in folclorul romanesc, motivul
strigoiului este des intdlnit in literaturd, atdt in cea
universald, cat si in literatura romand. Domnisoara
Christina, personajul din nuvela lui Mircea Eliade, o
variantd moderna a povestilor cu strigoi, pare un avatar al
domnisoarei Havisham din romanul Marile sperante de
Charles Dickens, mai ales cd, dincolo de obsesia erotica la
care se reduce personalitatea celor douad personaje
degenerate, se instaureazd vidul, destinul lor fiind
simptomatic pentru disparitia clasei sociale din care fac
parte (aristocratia, respectiv, boierimea).

Singura diferenta constda in faptul ca personajul
eliadesc, asemeni Luceafarului eminescian, o proiectie
terestra, incearcd sa depdseascd granita dintre tdramul
tenebrelor, agdtindu-se cu disperare de lumea celor vii,
iubind un muritor, pe cand eroina lui Charles Dickens
trdieste in lumea reald a oamenilor. Cele doua ipostaze
feminine sunt prezentate intr-un mod spectralizat, sub
forma unor aparitii fantomatice sau a unor prezente
infricosdtoare si  nefiresti, wuna starnind pasiuni
devastatoare, intense si distructive, irationalitate si groaza
in jur, cealaltd, expresie a tristetii, jelind iubirea
neimplinita in urma cu zeci de ani, purtand cu sine povara
abandonului, fiind pdrdsita la altar in ziua nuntii.

Povestirea lui Vasile Voiculescu nu se concentreaza
in jurul evenimentelor si situatiilor, ci asupra modului de
perceptie a personajului feminin de cdtre personajele
masculine. Psihicul personajelor marcate de experiente
neobisnuite este descris ca un proces de resimbolizare a
fiintei. Autorul alege sda se concentreze pe perspectiva
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personajelor masculine atdt asupra personajului feminin,
cat si a schimbdrii modului in care cititorii percep
povestea, ca urmare a idealurilor culturale ale acelui timp
sau a dinamicii relatiilor dintre sexe.

Tema resimbolizarii evidentiaza atat transformadrile
psihologice profunde prin care trece personajul masculin
al povestirii, in fata unor evenimente si experiente
exceptionale, cdt si modul in care aceste transformari
influenteazda  perceptia  personajului  feminin  si
interactiunea cu acesta.
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