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Abstract:

The paper discusses how Andrei Codrescu creates images of the Devil
and angels in his novels. Partially, he explains in his essays the
inspiration for building the postmodern representation in his novel.
Inspired by reality, Codrescu disquises characters and events in imaginary
constructions of a sacred manifesting mainly in the American landscape.
The underground becomes a place of sacredness as perceived by a sexually
permissive society. At the same time, the angels appear incapable of
understanding the posthuman world or are revolted against their mission
on earth. Another category of angels is represented by transferring the
name to women enslaved by a false diabolical and sexually corrupted Devil.
Keywords: devil; angels; Andrei Codrescu; underground; postmodern
sacredness.

Textul de fatd, parte a unei lucrdri mai largi dedicatd
scriitorului Andrei Codrescu, discuta felul in care acesta
deghizeaza in imaginar evenimente si personaje reale ale acestora
pentru a crea un imaginar al sacrului postmodern in care
sexualitatea negatd de dogmele clasice joaca un rol important. Din
celest, sacrul coboara in subteran, iar diavolul si ingerii corespund
acestei noi lumi imaginate postmodern, manifestindu-se pe
pamant dincolo de tiparele religioase consacrate.

I. Diavolul si lumea acestuia
In mod traditional, mitologia crestina atribuie
Diavolului tardmurile de sub pamant, unde salasluiesc creaturi
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incornorate si sufletele chinuite in fel si fel de cazne ale
necredinciosilor care nu s-au cdit la timp sau suficient pentru
faptele lor. Andrei Codrescu il scoate pe diavol din taramurile
subterane si tiparele de manifestare clasice si, in acelasi timp,
termenul underground (subteran) devine in proza acestui
scriitor un loc de manifestare a sacrului, intr-o maniera haotica
si cu elemente erotice, distopic in comparatie cu dogma
religioasd si invatamintele acesteia. Pentru societatea
contemporand, sensul subteranului se schimba, depdsind o
topografie etajata, deoarece termenul englezesc underground
primeste un nou inteles, valabil pentru intreaga culturad
postmodernd, acela de manifestare de nisa, ascunsa ochiului
obisnuit, neavizat, al omului de rdnd (Summers. ed., 2003: 245).
Acest sens apare definit intr-o povestire a lui Andrei Codrescu,
denumitd Bona, in acest fel: ,Underground, chestii avangardiste
si experimentale, intelegi, genul acela de oameni...” (Codrescu,
2006b: 245).

Doud sunt secventele care leaga termenul underground
de tainele si revelatiile sacre. Ele contin un mod de manifestare
haotic si erotic si sunt dedicate tainei cununiei si rastignirii lui
lisus. Romanul Wakefield prezintd o scend de manifestare de tip
underground a tainei cununiei, ,oficializatd” fara sprijinul
bisericii si a preotului, intre doi homosexuali, in cadrul unei
manifestdri ascunse omului de rand, dar deschisa initiatului in
arta de nisa, asa cum se dorea a fi consideratd de personajele ce
iau parte la eveniment. Personajul Wakefield o considera insd o
parodie kitsch, introducand ideea artei ca generatoare si in
acelasi timp utilizatoare a sacrului. Nu intotdeauna scena
underground are capacitatea de a uza de sacru sau de a-1 pune
in valoare sub forma haosului si erosului, putind genera unora
o reactie contrard revelatiei personale, aceea de dezgust.

yProcesiunea nu a facut altceva decdt sa pregdteascd
publicul pentru un simulacru de nuntd. Mireasa poartd o
rochie pdtatd de sange, iar mirele - un frac gdurit cu
lovituri de cutit si un joben strdpuns de o sdgeata si
amandoi, mire si mireasd, sunt barbati. Un oficial purtand
un trening de puscdrie si ducand in mand un baston cu cap
de maimutd rosteste: «Va declar sot si sotie, vd rog sa faceti
cu randul.»” (Codrescu, 2006¢: 59-60).
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Romanul Mesi@ infatiseaza in finalul sau scena unei
rastigniri care incalcd absolut orice idee preconceputa a
sacrului, exacerbdnd elementele erotice si manifestdrile
deviante, initiind un comportament haotic apocaliptic, asa cum
el tinde sd se manifeste pentru marea masa a oamenilor de cdte
ori apocalipsa este vestita de vreun profet. Evitarea apocalipsei
manifestate printr-o distrugere nucleard a planetei lasa loc unui
altfel de apocalipsa, distrugerea si incdlcarea tuturor
simbolurilor religioase crestine, prin transformarea lor in acte
sexuale deviante si reinterpretate dincolo de orice limitd
religioasa si morald, ca o iesire din subteran la lumina zilei a
tuturor demonilor posibili. Consideram ca pentru a ilustra
haosul si erosul apocaliptice, este nevoie sd reddm intreg
fragmentul de roman mentionat, o analiza pe text nereusind sa
surprinda grotescul haos erotic suprapus scenei religioase a
rdstignirii.

»Stdpana de sclavi eliberd Hristosul inrobit in fata crucii
si citeva Umbre pusera mana si il ridicard, cu spatele
cdtre public. Stapana i trase in jos pantalonii de vinil,
lasdndu-i fesele goale. Un ham din piele 1i sustinea
barbatia. Veni apoi o fatd cu cizme rosii de plastic, cu
tocuri de 15 centimetri si incepu sd biciuiasca fundul gol
al Cristului.

Una cdte una, fetele si femeile trecura la lovirea
lui Hristos, care tresdrea, dar nu striga deloc. Unele
folosird bice de nuiele; altele {i loveau fundul tot mai rosu
doar cu palma deschisd. O cdlugdritd costumatd, cu sani
enormi impinsi in fatd de un corset teapdn, cu voal negru
atdrndndu-i pand aproape de calcdie si un piton
birmanez rozaliu infisurat in jurul gatului, il lovi
indelung pe Hristos. De fiecare datd cand cobora biciul
de piele pe spatele lui, ficea un salt inainte, cu sarpele cel
palid atdrndndu-i ingrozit de git. Un vibrator lung si
subtire i se itea dintre coapse si cand termind cu biciuirea
Cristului acum sangerdnd, i infipse vibratorul in cur si
incepu sa-l reguleze in ritmuri tehno-disco. Multimea in
delir incepu sd aplaude futaiul furios.

Ingenuncheatd la picioarele lui Hristos, stipana
sa 1i unse fundul cu balsamuri, alindndu-I dupa grozaviile
prin care trecuse. Din cand in cdnd, cite o fatd sau un
bdiat cu piele curatd tdsneau in fatd, cdtre cruce, cerand
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sd fie biciuiti. Gloata de insi plini de cercei, tinte si
inscrisuri le ficea pe plac si gemete de durere extatica
umpleau aerul.” (Codrescu, 2006a: 610-611).

Scena descrisd este socanta pentru orice cititor, chiar si
pentru acei cititori numiti de Rodica Grigore, una dintre
traducatoarele textelor lui Andrei Codrescu, drept ,cititori deloc
inocenti” (Grigore, 2006: 11). Este scopul lui Andrei Codrescu
acela de a ilustra o apocalipticd prdbusire a oricaror valori
religioase in detrimentul sexualitdtii extatice? Credem cd mai
degraba este vorba despre intrebdri pe care Andrei Codrescu le
lanseaza sub forma socului intelectual cdtre cititorii sai: Incotro
merge sacrul asa cum religia il reveleaza omului contemporan?
Poate biserica sd se mai raporteze la societatea postmodernd?
Care sunt valorile sacre ale societdtii postmoderne? Cu trimitere
la intrebarea nietzscheana a mortii lui Dumnezeu, credem ca
fragmentul mai sus prezentat ilustreaza o stare de fapt posibilg,
imaginard, dar nu lipsita de tendinte reale, a unei societdti de
dupa moartea lui Dumnezeu.

Opinia noastrd se bazeazd pe faptul cd aceasta scend
imaginard isi are inspiratia intr-un eveniment real la care
Andrei Codrescu a participat si pe care il descrie in dialogurile
sale cu Robert Lazu (Codrescu, 2005: 145-148). Biciuirea,
sodomizarea si alte vatamari corporale impletite cu acte erotice
ale unui individ pe post de Hristos au fost intr-adevdr parte a
unei reprezentatii de tip underground la care a participat
impreund cu sotia sa si o prietend, intr-un spatiu din New
Orleans. Scriitorul mdrturiseste ca socul a fost gradual si diferit
pentru toti participantii grupului sdau, nemaivorbind ulterior
despre acea intamplare devenita tabu, insd precizeazda cd
yrealitatea era mai socanta decit cea descrisd in Mesi@”
(Codrescu, 2005: 145).

Oricat de grotesc ar parea textul citat pentru cei
racordati la valorile crestine, cele relatate sunt doar o
fictionalizare prevestitoare a evolutiei mentalului colectiv la
nivel global, in ceea ce priveste valorile religioase. Vom
exemplifica aceasta doar prin doud cazuri binecunoscute si
relativ recente. Romanul Mesi@ apdrea in Statele Unite in 1999.
Un lisus sodomizat, de fapt o Sfanta Treime sodomicd, s-a aflat
ca reprezentare caricaturald pe una din copertele revistei
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franceze Charlie Hebdo in 2013, in numarul care sustinea
drepturile homosexualilor la cdsatorie (International Business
Times, 2016). In 2014, la a noudsprezecea parada de sustinere a
miscarii  LGBT (Lesbians, Homosexuals, Bisexuals and
Transgenders) in Rio de Janeiro, participantii au inclus o scend a
rastignirii, in care lisus Hristos era reprezentat ca fiind o femeie
dezbrdcata. Rolul a fost jucat de actrita Viviany Beleboni, care
acuzd reactia furioasd a crestinilor ca reprezentand o incdlcare a
dreptului la liberd exprimare (Craveiro, 2015).

Diavolul, asa cum apare in proza lui Andrei Codrescu,
excede spatiul religiosului si devine un element al ludicului,
prilej de ironizare a unei acceptiuni clasice a termenului.
Simbolismul cu care Andrei Codrescu isi inzestreazd acest
personaj este de natura sincreticd, preludnd elemente ce apartin
mai multor culturi coexistente in mentalul colectiv cu care s-a
intalnit de-a lungul timpului.

Asupra Diavolului in diferitele sale perceptii in istorie,
Andrei Codrescu scrie un eseu intitulat Diavolul nu doarme
niciodatd, in care aratd cum, de la o sperietoare generald a
fiecdrui om, asa cum religia a promovat-o, aceasta creaturd a
devenit o ,banalitate a raului”.

Folosind pe unele dintre cdrtile sale o fotografie a sa
yimpodobitd” cu o pereche de coarne rosii, scriitorul ilustreaza
un fragment din eseul mentionat: ,Asa cd Diavolul nu se
deosebeste prea mult de americanul obisnuit, care are prea
multe de fdcut si prea multe chestii la care sd se gandeascd. Dar
dacd e sd gasim o diferenta intre Diavol si americanul obisnuit,
atunci este aceea cd Diavolul nu are mustrdri de constiintd.”
(Codrescu, 2008: 99). Legat de aceastd suprapunere de imagine
diabolica, Andrei Codrescu vorbeste ironic in cartea-interviu
Miracol si catastrofa:

,In cazul meu specific, eu am scris cartea The
Devil Never Sleeps (eseuri in majoritate pro diavol),
romanul Wakefield, in care un Faust modern leaga un
pact cu un diavol de stil vechi, erudit, interesat de
psihologie, romanul The Blood Countess, despre o
contesd unguroaica cu un apetit vampiric pentru sangele
fetelor tinere, si numeroase eseuri si povesti a la
Hawthorne despre intilniri neasteptate cu Nesfantul.
Dacd aceste probe nu-s suficiente, mai rdimdane proba
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pentru vrdjitoare: dacd ard sunt diavolul, daca nu, nu.
Avem aici o problemd care tine nu numai de viziunile
noastre diferit asupra lumii, dar si de ontologia
scriitorului. Ca observator, scriitor, satiric, critic, eu iau
totul «in raspdr», cu tot respectul.”(Codrescu, 2005:144)

Cat de diferita este viziunea autorului asupra diavolului
se poate observa din paginile romanului Wakefield, care descriu
intalnirea dintre personajul principal si diavol, cu ironii la
adresa incornoratului, presupus a fi, in conceptia crestind, cel
mai mare rdu posibil: ,cam scund”, il ,sacaie salele” si are unele
,probleme specifice varstei de mijloc”. In ceea ce priveste
puterile diavolului, un mic fragment al romanului rezuma ideile
eseului Diavolul nu doarme niciodatd privind perceptia a
diavolului in imaginarul uman (Codrescu, 2006c:11). Asupra
cliseelor in care este perceput diavolul, cea mai puternicd ironie
este relatia care se stabileste in cadrul intalnirii dintre cele doud
personaje. Wakefield devine un advocatus diaboli sau promotor
fidei (Fanning, 20m1), cdci omul nu face altceva pe parcursul
intdlnirii decat s3a speculeze orice neconcordantd a
comportamentului si puterii diavolului fatd de cunostintele sale
pe tema aceasta. Diavolul e poftit sda 1si demonstreze
autenticitatea prin puterile sale, ceraindu-i-se sa opreascd un
radio de care se plangea cd il deranjeaza: ,Tu esti ala cu puteri
supranaturale, tu sd-1 inchizi”. (Codrescu, 2006¢:11).

Pe ldngd faptul ca Diavolul este afectat de varsta si nu
satisface asteptarile muritorilor in ceea ce priveste puterile
nelimitate, pactul pe care il incheie cu Wakefield este atit de
desuet pentru timpurile postmoderne, incat ,incornoratul” are
regretul vremurilor apuse, cand omenirea ii stia de fricd.
Postmodernitatea nu aduce doar schimbarea mentalitdtilor
umane, ci rastoarnd intreaga ierarhie biblicd. Prezentand o
intdlnire a demonilor de peste tot, romanul il surprinde pe
Diavol cu nostalgia omenirii din alte timpuri, depdsit de
demonii corporatisti, care pot munci non-stop pentru o noud
ordine mondiala, fara placerea odihnei si a timpului liber: ,Este
unul dintre cei cdtiva reprezentanti ai vechii gdrzi cdrora li se
permite, in virtutea varstei lor Tnaintate, sa se rasfete cu capricii
personale cum ar fi semnarea de pacte cu persoane fizice.”.
(Codrescu, 2006¢:230)
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Prezenta sa tolerata datoritd varstei declanseaza un
conflict menit sd rezolve una din intrebdrile esentiale ale
Diavolului la prima sa intdlnire cu Wakefield: ,Crezi in mine?”.
Prezentarea omului asa cum Diavolul il surprinde in existenta
sa aratd cd specia diavoleasca este in pericol de a nu mai avea o
misiune reald, cdci tot ceea ce tinea de atributiile sale a fost
preluat de specia umand. Omul postmodern tinde sa fie nu doar
propriul sdu Dumnezeu, ci si propriul sdu Diavol, punand in
pericol nu doar divinitatea, ci si demonicul in esenta sa: ,Fara
vinovatie si nevoia de mantuire, nu vor mai fi umani, vor deveni
ca noi.” (Codrescu, 2006c:279) Wakefield devine pentru Diavol
posibilitatea de a trdi vremurile de mult apuse, ,proiectul lui de
suflet”. Diavolul vede in Wakefield oportunitatea care i se ofera
de a juca din nou rolul din cartea lui lov. Dacd in cartea lui lov
testul este reprezentat de pierderea familiei, a bunurilor si a
sandtdtii fizice, testul lui Wakefield este capacitatea de a invdta
un nou modus vivendi, de a privi lucrurile dintr-o alta
perspectivd, de a regdsi divinul din sine si de a invinge ceea ce
in spatiul geografic de desfisurare a actiunilor personajului se
numeste the devil inside.

Finalul romanului dezvaluie ca prezenta demonului
interior si lupta cu acesta nu se limiteazd la o intalnire singulara
si explicitda cu Diavolul in reprezentarea sa clasic consacratd, un
incornorat cu coarne, ci existd pe tot parcursul vietii, in
circumstante diverse si sub forma unor intdlniri a cdror
simbolisticd scapd omului, care e ,prea ocupat diand atentie
«lucrurilor importante»” (Codrescu, 2006c:362) Acest gen de
context cotidian in care omul aleargd pentru unele lucruri il
impiedicd sd ajungd la propriul sine, cel ce ar trebui sd fie
adevdratul lucru important, factorul responsabil de un construct
necorupt in exteriorul sdu: ,Atata timp cat Wakefield este prins in
contradictii si se indoieste de el insusi, nu existd nici o temere cd o
creaturd mai purd, mai angelica - un Wakefield inocent - ar putea
sd iasd brusc la lumina.”. (Codrescu, 2006c:193) Testul lui
Wakefield este depdsirea contradictiilor.

In ceea ce priveste ironia ludicd la adresa Diavolului,
aceasta existd si in romanul Mesi@, unde sexualitatea pare a fi
caracteristica esentiald care il defineste pe Diavol, prin descrieri
ca: ,un fundulet tare nostim si emana o nerusinare apetisanta”
(Codrescu, 2006c:11) sau ,umfldtura frumusicd din pantalonii
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diavolului”. (Codrescu, 2006¢:11). In rest, diavolul e descris doar
ca un vorbdret excesiv si lduddros, care isi asumd creditul
pentru unele lucruri. Actiunile sale magistrale menite a incurca
planurile divine esueazd teribil, exemplu fiind inventia
dragostei. El devine simpatic personajului Ben, insiruindu-i
toate lucrurile de care e responsabil, in mare parte pldcerile
vietii, atat de simpatic incat dorinta de a trece de la a servi pe
Dumnezeu la a servi pe Diavol este unul din gandurile care fi
apar in minte bdrbatului autostopist ajutat de Diavol in a-si
implini fizic caldtoria.

II. Lumea ingerilor

Un alt tip de personaje care populeaza spatiul religios din
scrierile lui Andrei Codrescu sunt ingerii, care apar in romanul
Mesi@ prin personajul colectiv al sectei reverendului Mullin si prin
personajul ingerului Zacharias. In ambele cazuri, autorul foloseste
personajele pentru a ironiza stari de fapt sau idei.

Secta reverendului Mullin formata dintr-o armatd de
femei folosite cu diverse scopuri este denumita generic Corul
ingerilor si este un bun prilej pentru ca Andrei Codrescu sa
ilustreze felul in care religia se manifesta pe teritoriul Statelor
Unite ale Americii, statul considerat a fi cel mai liber ca
exprimare a optiunilor religioase, inserand in Declaratia de
Independentd o apartenentd religioasd a indivizilor ca de la sine
inteleasa: ,Toti oamenii sunt creati egali, ei sunt inzestrati de
Creatorul lor cu Drepturi inalienabile, printre care sunt Viata,
Libertatea si urmadrirea Fericirii.” (Declaratia de Independentd,
1776). Despre felul in care toate optiunile religioase se amesteca
si coexista pe teritoriul american, un studiu dedicat sectelor de
cdtre Anne Fournier si Catherine Picard constata:

,Deviza poporului american poate fi God bless America
(Dumnezeu binecuvanteazd America), toate confesiunile,
denominatiile si sectele se prevaleazd de ea. Oricine
poate jura pe Biblie, in frunte cu presedintele, pentru ca
nu mai e o anume Biblie, ci un arhetip de doctrinad
religioasd, un simbol al sincretismului. E putin important
sd se stie cdrei minoritdti religioase 1i apartii. Ceea ce
conteazd e  apartenenta, credinta  proclamata,
recunoasterea faptului cd omul e esentialmente religios
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inainte de a fi cetdtean sau a avea drepturi sociale.”
(Fournier, Picard, 2006: 87)

Pe fondul unui astfel de context, imaginarul unei secte
care foloseste femeile ca sclave pentru diverse munci isi poate
gdsi usor un corespondent in realitate, nu doar prin personajul
Mullin, a cdrui sursa reald de inspiratie o ardtam anterior, ci si
prin practicile si activitdtile descrise in cadrul sectei. Dincolo de
fatada corului de femei cu glas de ingeri, pe care reverendul il
foloseste pentru aparitiile sale televizate, se ascund rapiri,
depersonalizare, droguri, sclavie sexuald si muncd inumana.

Scoala de Dezvoltare Mesianica este primul pas in
inserarea individului in sectd. Sub denumirea pretentioasa se
ascunde de fapt o ,reeducare”. Discursul prezentat femeilor care
au dificultati in a-si aminti cum au ajuns in acel loc sugereaza
aceasta printr-un limbaj pretentios de tip new age: ,Pe masura
ce va veti dezbraca, incetul cu incetul, de eurile voastre fizice si
de amintirile voastre pamantesti, veti descoperi strdlucirea
adevarului.” (Codrescu, 2006a:393) Adevarul este, insd, acela pe
care Mullin il impune, o interfatd atrdgdtoare menita a-i
alimenta conturile si planurile secrete. Daca discursul incepe
relativ bland, vorbind despre puterea interioard a fiecarei femei
nou racolate si despre elemente religioase cunoscute - de
exemplu ingerii, el se continud gradat ca intensitate, lansand
spre final indemnul de a renunta la propria minte, cu sugestia
ca aceasta este ceea ce impiedicd dezvoltarea spirituald si
insuflarea sentimentului de vinovatie fata de vechea
personalitate: ,Aceasta este mintea voastrd reactivd! Mintea
reactivd a fost aldturi de voi in tot cursul vietii voastre amdrate.
V-a impiedicat sda vedeti adevdrul. V-a impiedicat sa lasati
[umina sd intre”. (Codrescu, 2006a:341)

Urmadtorul pas in depersonalizarea sectantilor este
uniformizarea vestimentard, menitd a da sentimentul de
apartenentd la grup si ideologie, vestimentatia fiind aleasa astfel
incat sd dea impresia puritdtii si etericului: ,,O sutand albd si o
pereche de papuci chinezesti, albi si ei.” (Codrescu, 2006a:344)
Nu toti ,ingerii” addugati de Mullin realitatii din spatele show-
urilor TV aveau aceleasi sarcini. La fel ca in orice sectd care are
alte activitdti ascunse in spatele religiei, trierea se face in functie
de talentele si utilitatea fiecdrui membru: cor, partenere sexuale
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sau munca la calculator cu siruri de numere in aplicatii
software, a cdror utilitate era de neinteles femeilor care
munceau sau pentru privitorul care ar fi intrat neanuntat.
[luminarea promisa si spiritualitatea sectei lui Mullin includ
segregatia sexuald. Munca de jos si greul sunt duse de femei,
barbatii fiind paznici initiati si depersonalizatori, care insufla cu
fiecare ocazie vina de a exista sub formd de femeie si existenta
unei singure optiuni de ispdsire a pacatului Evei si a mantuirii:
ascultarea oarba, munca si programul riguros, o educatie a
simturilor intr-o singura directie hipnotica.

Falsitatea ingerilor lui Mullin este scoasa in evidenta in
capitolul dedicat apocalipsei, unde ivirea ingerilor reali este
prezentatd: ,Mii de libelule aurii si albastre, batand din aripi si
facand aerul sa zbarndie. Ochii lor, care puteau fi zdriti printre
aripile in zbatere, erau plini de o inteligenta rece.” (Codrescu,
2006a:551) Adevdratii  ingeri prezinta exact opusul
caracteristicilor imprimate de Mullin ingerilor sdi: stralucirea
plind de culoare in locul albului tern si uniformizator si
inteligenta in locul renuntadrii la actul de a gandi.

Unul dintre capitolele romanului Mesi@ surprinde pe
ingerul Zacharias mirat in fata erosului uman, pe care nu il
intelege, si a lacrimilor femeilor, concluzionand cd oamenii sunt
fdcuti din sare. Dupa o scurta discutie cu entitatea Hermes care
ii cere sa 1i fie canal de comunicare, ingerul Zacharias se
lanseazd in judecarea oamenilor, a tipologiilor care ar putea sa
ajungd sau nu in Rai. Desi se presupune cd un inger ar trebui sa
fie o entitate luminoasd supusa lui Dumnezeu, Zacharias are o
personalitate destul de revoltata fatda de creatorul sau, pe care il
numeste Cel-Ce-Mi-A-Dat-Nume si pe care il critica: ,,E prea
ocupat sd tune si sd fulgere despre conservatorismul tinerei
generatii.” (Codrescu, 2006a:500) si ,Presedinte Dumnezeu
Oarecum Atotputernic”. (Codrescu, 2006a:501)

Conditia de inger nu este pentru Zacharias suficienta. El
aratd ca, in circumstantele sale existentiale, este dispus sa
renunte la a fi unul din cei ce populeaza Raiul. Pe fondul acestei
personalitdti atipice si nesupuse, misiunea lui Hermes de a-1
convinge asupra intrupdrii fizice devine o chestiune de apelare
la orgoliul ingerului doritor de a fi mai mult decat e si care
acceptd sd devind un paznic al tuturor Mesia coborati din cer
pentru a salva Pdmantul devenit un ,penitenciar planetar”.
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Dupa un discurs care aduce raspunsuri la nedumeririle sale,
Zacharias isi gdseste misiunea in intrupare, considerand-o o
predestinare, singura lui optiune fiind alegerea momentului
implinirii. El decide sa nu mai amane momentul si, renuntand
la a mai absorbi lumina, se lasd in voia materializarii, umpland
trupul unei femei numita Sylvia. Locul de patrundere in corpul
Sylviei, pentru a ardta indeplinirea vointei divine, este crestetul
capului, considerat a fi punctul energetic al legdturii cu
Creatorul. Legdtura gazdei umane si a ingerului, in ciuda
misiunii indeplinite cu succes, nu este ceva care poate fi definit
drept armonios, ci din contrd, caci excesul de personalitate a
ingerului iese mereu la suprafata. Sylvia ii reproseaza: ,Daca tot
0 sd impdrtim trupul dsta, care se intampld sa fie al meu, ar
trebui sd punem limite acestor puseuri de furie.” (Codrescu,
2006a:553) Replicile ingerului la adresa celei in trupul cdreia s-a
intrupat tin de sfera limbajului licentios si nu a celui biblic:
»Japitd, pataching, tarfd”. (Codrescu, 2006a:553)

*xk

Spatiul sacru prinde viata la Andrei Codrescu prin
intermediul personajelor care il populeaza. Antrenate de
mentalitatea postmodernd personajele diavolului si ale ingerilor
isi gdsesc teren comun de manifestare in realitatea de zi cu zi,
interactionand direct cu oamenii si stergand conceptiile clasice
legate de entitdtile lumii ceresti si infernale.
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