SIMBOLUL SARPELUI IN CIULEANDRA

THE SNAKE SYMBOL IN THE NOVEL “CIULEANDRA”

Ramona MOLDOVAN TRIF
Center for the Research or the Imaginary Speculum
1 Decembrie 1918 University of Alba Iulia, Romania

Abstract:

The realist writer Liviu Rebreanu created admirable scenes and
characters in his novels. Many of his writings open with the hora or the
Sunday game, which become nodal points from which future events are
foreshadowed. And not by chance, several novels end with the image of
the chorus or dance specific to where the action takes place, completing
the novel construction and highlighting the author's obsession with
spherical structures. Hora is important because the whole village
participates, and the general merriment. As in a movie, the novelist
captures the smallest gestures and reactions of the participants,
regardless of age, gender or social category. Followed closely in novels
such as Ion, Rdscoala or Ciuleandra, the village choir gradually presents
the reaction of the fiddlers. The change of music drives the dance's
madness through the rhythm imposed by them, through the subsequent
requests of the players caught up in the frenzy of the game and who
never want to stop the music to continue the game. No aspect of the
chorus is neglected. The author highlights the variety of movements in
both pair dances and collective choruses. The wildness of the dance
triggers erotic impulses. The girls' thighs bubble, the girls' breasts touch
the boys' chests, their arms wrap around the girls' middles, and the
descriptions go on.

In the novel Ciuleandra, hora becomes a dance of destiny
because by participating in this dance, many find their soul mate. Hora
and circle, in general, signify the solar disk and are specific symbols
preserved through popular culture, dances, rituals, decorations, etc.,
demonstrated by archaeological discoveries. The serpent, and especially
the ouroboros, which is circular and resembles the choruses or dances
of the mentioned novels, both in form and manifestation, hibernates in
the earth during the autumnal equinox. It returns to the surface at the
spring equinox with the revival of vegetation, superimposing its
biological cycle on top of the annual astronomical cycle of the sun.
Because of this, the snake is considered an essential symbol of the
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cyclical regeneration of nature, life force, well-being and fertility. At the
same time, it is viewed with fear because it is a poisonous animal that
can produce death. Likewise, in the case of choruses, when the customs
of their organization are violated, it foreshadows the unfolding of tragic
events that are to come.
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Liviu Rebreanu, scriitor realist. Ciuleandra

Liviu Rebreanu este considerat intemeietorul romanului
romdnesc modern care s-a afirmat prin noutate si profunzime.
Creator de tipuri si de atmosferd, in opera sa insista pe
exactitate si pe adevar. Situat intre traditie si inovatie,
romancierul Liviu Rebreanu incheie epoca samdndtorismului
marcata de idilism si de compasiune, deschizand drum nou prin
aderarea totala la viziunea europeand ce domina timpul. Niste
constructii epice de amploare, aparitia romanului mai exact, era
o necesitate si o doritd a scriitorilor romani.

Incadratd cronologic in perioada interbelicd si inspiratd
din realitatile satului romanesc, intreaga operd a lui Liviu
Rebreanu constituie o viziune originala asupra vietii rurale. Prin
continuturile operelor sale, in special, Ion (1920), Pddurea
spdnzuratilor (1922), Rdscoala (1932), dar si partial prin
romanele puse in al doilea plan literar precum Adam si Eva
(1925), Ciuleandra, (1927), Crdisorul (1929), Jar (1934), Gorila
(1938), Amdndoi (1940), scriitorul ndsdudean creeaza un tot
organic si unitar care graviteazd in jurul temei pamantului,
esentiald pentru viata sociald romdneascd de pana la cel de-al
Doilea Rdzboi Mondial.

Liviu Rebreanu marturisea despre Ciuleandra ca ,e
pentru mine o operd in care se exprimad si se clarificd o taina
sufleteasca mare, e cazul, des repetat, al iubirii pand la crima”
(Rebreanu, 1984: 5). Spre deosebire de romanul Ion, autorul nu
este preocupat sa creeze ,figuri, ci stdri sufletesti” (Ralea, 1928:
23). Romanul incepe, asadar, cu relatarea sdvarsirii unei crime,
ofelul in care Puiu Faranga innebuneste dupd crimd este
adevdrata temd a romanului” (Raicu, 1967: 186), dar nu stim din
ce pricind a avut loc aceasta crimd, aceasta fiind taina
romanului, obiectul sdu. In evolutia personajului se afla
mecanismele unei ereditdti incarcate.

229



Creaturi imaginare terestre, aeriene si acvatice

Ciuleandra este un fel de continuare a romanului lon,
intrucat, inainte de a se sfarsi, lon dorea liniste, iar Ciuleandra
incepe cu strigatul lui Puiu Faranga: ,,Taci!...Taci !...Taci ... ¢
(Rebreanu, 1997: 7).

Din exterior, poveste lui Puiu Franga pare una simplista,
»fiind vorba de un erou care trece printr-o experientd cumplitd,
savarseste o crimad cdreia ii urmeazd nebunia” (Chiciudean, 2018:
76). Puiu incearcd sa isi alunge obsesiile printr-o refugiere in
delir. Nelinistea acestuia creste treptat, astfel incat observam ca

ytrdieste chinul vinovatiei, iar nevroza ar fi o consecintd a
ereditdtii sale incdrcate. Urmdrind insd destinul eroului,
se poate observa ca viata acestuia se desfdsoard exact ca
dansul Ciuleandra, care il va obseda ca o fatalitate si il va
urmadri pana la sfarsit” (Chiciudean, 2018: 76).

Protejat de mic de cdtre tatal sau, din cauza fragilitatii
sale, Puiu, a dus o viata fard griji, insd a avut o tinerete agitatd,
asemenea ritmului Ciulendrei, dansul care isi schimbd ritmul.
,Dupd uciderea Maddalinei, universul exterior al eroului se
restrange spre interior, cercul vietii sale incepe sd se adune spre
centru” (Chiciudean, 2018: 78), personajul trebuind sa fsi
urmdreascd ,agonia finald a jocului intr-un spatiu inchis. Ca si
finalul dansului, viata sociala a lui Puiu Faranga se curma brusc.
Episoadele romanului dezvaluie treptat haosul sufletesc al eroului,
modul in care obsesia dansului invadeaza constiinta traumatizata
a personajului” (Chiciudean, 2018: 79).

Povestea eroinei centrale a cartii, Mddalina, este povestea
unei fete ,de tdran, care a crescut la tard, ajunge fatd de lume, apoi
artista si trdieste fericitd pana la urma” (Simut, 1977: 172). Dansul
Ciuleandra face si el parte din multele realitati trdite de autor, a
fost preluat in poveste si, la fel ca in cazul romanului lon, exista
cdteva nuvele premergdtoare romanului. Este vorba de schita
Nebunul, semnificativa pentru conditia lui Puiu, sau Treisprezece,
o variantd prelucratd de autor. Ne putem da seama cd acest numar
il va urmdri pe personajul principal pana la obsesie, intrucat va
afirma: ,De la prima si pand la ultima intdlnire cu mine, toate
sub vraja numdrului catastrofal!” (Rebreanu, 1997: 23),
amintindu-si de intalnirea cu frumoasa Mddadlina.

Naratiunea din romanul Ciuleandra este una simpld, in
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aparentd. Este povestea unui tanar ce doreste sd devina medic si
se casdtoreascd cu o fatd din satul s3u, Madalina. Face o
intelegere cu mama fetei, dar, padna la terminarea facultatii,
familia Faranga participd la dansul Ciuleandra si 1i strica
planurile. Boierul bdtran doreste sd reimprospdteze sangele
invechit al familiei printr-o cdsdtorie aranjatd a fiului sau cu
gingasa fata, pe nume Maddalina. Aceasta era o tandra foarte
frumoasd, isi aminteste Puiu, era

,»0 fetiscand de vreo paisprezece ani, o brund nespus de
delicatd, coboratd parcd dintr-un tablou de Grigorescu,
cu niste ochi albastri, umezi si fierbinti care mi-au
aruncat o privire atdt de stranie, cd mi-a rdscolit dintr-o
datd toate strafundurile inimii. Era inaltutd, bine facuta,
capul gol cu parul desficut in doud coade lasate pe spate.
[-am trecut bratul pe dupd mijloc. Avea carnea ca piatra.
Ea mi-a cuprins gatul cu stdnga. li simteam mana asprd,
m4 frigea si md alinta ca o dezmierdare. Intorsei capul
spre ea. lia albda si infloritd ascundea doi sini abia
impliniti ai cdror muguri se zbuciumau sfios pe
borangicul ieftin” (Rebreanu, 1997: 96-97).

Batranului Faranga explica faptul cd in intentia sa de a-si
casdtori baiatul cu o fatd de la tara, sandtoasd, se afla nu doar o
prejudecata, ci si un ritual fundat pe o practicd arhaica:

»El, batranul adicd - explicd Puiu Faranga - are o teorie
nostimd, poate sd fie si stiintificd, te pomenesti... Ei bine,
zice cd neamul nostru e condamnat sd se stingd fiindca
de atdtea generatii nu si-a mai improspdtat sangele si cd
improspdtarea se face prin amestecul cu un sange nou,
tandr, plaimddit cu pdmant...” (Rebreanu, 1997: 178).

,Casdtoriile intre odraslele de familii prea vechi dau
progenituri subrede” (Rebreanu, 1997: 238) - crede Policarp
Faranga, si continua: ,Cand e prea albastru, singele e un
stigmat de degenerescenta” (Rebreanu, 1997: 238), aceastd
degenerescentd, in opinia sa, datordndu-se genei materne. Olga
Dobrescu, sotia lui Policarp Faranga, fiinta fragild, murise de
tandrd, la doar patru ani dupd nasterea lui Puiu, un copil
considerat sensibil si pldpand ca si mama sa.
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Boierul, cu banii si relatiile sale, ii asigura fetei o educatie
aleasd, insa Maddlina va fi ucisd de Puiu din gelozie, deoarece
acesta si-a dat seama ca, desi era sotia sa, ea iubea un alt barbat, in
taina. Batranul Faranga incearca sd evite intemnitarea unicului sau
fiu si il interneaza in ospiciu, pe motivul unei alienari temporale,
insd, din nefericire, medicul curant este chiar Ion Ursu, barbatul
iubit de Madalina.

,Inchis in camera sa de spital, Puiu trece printr-un adevarat
proces de constiintd, insd ghidat fiind de medicul Ursy,
Puiu Faranga innebuneste cu adevarat, ramdnind cu
obsesia horei Ciuleandra la care a participat cand a
cunoscut-o pe Madalina” (Chiciudean, 2018: 79).

Intentia autorului a fost aceea de a scrie un roman
psihologic, dar avem de-a face cu o scriere complexd, in care se
abordeazd mai multe teme, dintre care amintim interesul pentru
omul simplu, drama personald, tema alienarii individului,
psihologia criminalului etc. Asadar, trecutul personajului, cu
relatdrile proprii si fisa clinicd a prezentului sdu constituie esenta
romanului Ciuleandra.

Obsesiile etnografice si creative

In folclorul unui popor gasim conceptia despre lume si
viatd a oamenilor, fapt pentru care am cautat cateva ,,obsesii” care
se reitereaza in romanele Jon, Ciuleandra sau Rdscoala, una care ne
intereseazd in mod particular fiind chiar hora ca simbol al
dragostei de viata a tdranilor si a legdturii acestora cu pamantul
adorat. Creatorul alege anume jocuri populare precum Somesana,
Invartita, Ciuleandra sau Hora moldoveneascd intrucat acestea
sunt reprezentative pentru zonele folclorice descrise in scrierile
sale, dar si datoritd ritmului progresiv, care creeazd acea euforie
maximd intalnita la jucatori si care parcd acapareaza si cititorul.
Aceste dansuri populare zonale detin cdteva elemente folclorice
particulare, cum ar fi muzica lautarilor, strigaturi, batdi de palme,
pasi bdtuti, chiuituri, elemente prin care se subliniaza
sincretismul jocurilor populare din zonele geografice din care
provin.

Liviu Rebreanu, ca scriitor, se comporta ca un arhitect
ce isi stabilea foarte bine creatia, rafindnd-o si esentializand-o
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in permanentd cu scopul de a-i gasi ritmul. Acesta ,se dobandea
greu si care trebuia simtit de la prima propozitie sau fraza;
inceputul, care dddea tonalitate cartii, era foarte important
pentru creator si de aceea insista si revenea asupra lui”
(Chiciudean, 2013: 34).

Asa cum este interesat de surprinderea psihologiei
personajelor sale, creatorul este interesat pand la obsesie de
constructia romanescd. Romancierul ndsdudean perpetueazd in
scrierile sale o idee a circularitatii in ceea ce priveste constructia
dar si destinul personajelor, dorind sd creeze impresia de corp
sferoid. ,Eroii sunt plasati incd de la inceput pe orbitele lor, de
unde nu mai pot evada. Meandrele drumului sugereaza
zbaterile si ocolurile mari ale personajelor pana la ajungerea
semnificatiei de sine” (Chiciudean, 2018: 35). Folosind aceasta
metodd, se poate observa cd nuvelele sunt alcatuiri complex,
uneori pe mai multe niveluri, istorisirea fiind pregatitd cu multa
migald. Descrierile sunt ample, personajele si intamplarile sunt
prezentate pe planuri paralele, fiind bine calculate si solid
realizate, pentru ca intregul sd fie unul trainic si gratios in
aceeasi mdsurd. Sau, cum scrie profesorul Mircea Popa (2000:
146), gdsim

Jimpresia de monumentalitate si organicitate a
constructiei, stiinta asamblarii materialului pe spatii
mari, puterea neistoviti de a inova si a gandi
arhitectonic. Opera sa este asemenea piramidelor,
strdjuind de departe fruntariile genului, infruntand cu
dispret timpul si constructiile vecine, orgolioasd si
singulard in inginereasca ei simplitate, asemeni mdretiei
firesti si maiestuoase a impozantilor munti”.

Romanele lui Liviu Rebreanu parca isi inchid in ele
taina, asemenea piramidelor, detin

»un secret ingineresc de nimeni stiut, ce tine de stiinta
alcdtuirii fragmentelor, de viziunea de ansamblu, de
cunoasterea legilor armoniei si ale proportiilor. El e mai
mult un arhitect decdt un artist, mai mult un vizionar
decat un modelator de cuvinte, un executant” (Popa,
2000: 146).
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Si, continud criticul clujean, scrisul creatorului
ndsdudean nu este unul frumos, insd are darul ,de a deveni
exact ceea ce gandeste, fraza e cenusie si adeseori banald, dar
scunde in ea un licar aparte «ca apa de mare tinuta in palma»
avand «tonalitatea neagrd-verzuie si urletul madrii»” (Popa,
2000: 146). Separatd de imensitatea din care provine, apa nu
spune nimic, ,contextul insd o lumineazd si o pune in valoare.
Arta sa e formatda din blocuri impenetrabile, din scene
aglutinate si legate cu ingeniozitate, dar si cu sobrietate si
economie” (Popa, 2000: 146). Orice detaliu are rolul sau, nimic
nu este inutil, nimic nu e ldsat la o parte ,fiecare cu rostul lui,
fiecare la locul lui. Nici o extravagantd, nici o afirmatie fdra
demonstratie, totul riguros explicat, riguros determinat exact.
Realismul viziunii merge mdna in mana cu realismul cuvantului, al
detaliului, cu o rard exigenta fata de sine” (Popa, 2000: 146).

Hora, simbol solar. Sarpele

Analiza atentd a jocurilor din romanele lui Rebreanu poate
constitui o provocare pentru toti analistii care incearcd sa
descifreze semnificatia mitului solar si sd stabileascda asemdnadri si
deosebiri intre modurile de manifestare ale jucatorilor.
Asemadndrile sunt explicabile, intrucat in comunitatile in care au
loc jocurile descrise de Rebreanu s-a practicat un sistem complex
de superstitii, credinte, datini si traditii legate de cultul soarelui,
iar poporul roman, indiferent de zona folclorica careia ii apartine a
atribuit soarelui roluri cosmice, terestre si lumesti. Cultul soarelui
s-a imbogdtit mereu din cele mai vechi timpuri, preromane,
protoromdne si romanesti. Hora contine prin felul ei de
manifestare o legdturd indisolubild cu stramosii nostri si reprezinta
un factor de permanenta a culturii romane. Prezenta horei in
cadrul romanelor lui Rebreanu este in acest fel un fapt ce asigura o
legatura permanentd cu trecutul si constituie o directionare spre
viitor, prin prezenta horei si la sfarsitul unor romane, semnificand
in acest fel o serie de evolutii, dinspre timpurile preistorice, spre
cele actuale si viitoare. In romanul lon, evenimentele romanului
incep intr-o zi de duminicd, in care satul e strans la hord, in curtea
Todosiei, vdduva lui Maxim Oprea. Hora e o memorabila pagina
etnograficd, intrucat in ,bdtaia indracita” a jocului se regaseste in
vigoarea flacailor, expresie a unei trdiri primare ce apare parcd din
cantecul tiganilor, dar si din ritmul vijelios din felul in care se

234



Creaturi imaginare terestre, aeriene si acvatice

prind si se desprind fldcailor in hord.

In aceeasi perspectivdi ampld, plasatd intre un trecut
indepdrtat si un prezent continuu, identificdim un mit al
Ciulendrei, intrucat continutul si semnificatiile acesteia sunt
reiterate in multe planuri si directii de activitate culturala,
incepand cu riturile magico-religioase si continuand cu filosofia
populard. Dansul Ciuleandra se inscrie in sirul de rituri dedicate
soarelui, practicate in perioada solstitiului, un fenomen cosmic sub
semnul cdruia se desfasoara si ritualurile Cdlusarilor si al
Sanzienelor (Drdgaica). Hora si cercul, simboluri specifice,
semnifica discul solar si au fost pdstrate prin cultura populard, prin
dansuri, ritualuri, decoratiuni etc., lucru demonstrat si prin
descoperiri arheologice, unele mai vechi, altele mai recente, cum
sunt, de pildd, imaginile din sudul Dobrogei, care reprezintd
discuri si spirale in relief. In acea zona geograficd, ,exista cinci
sanctuare care prezinta cel mai clar si sugestiv motiv solar — discul.
Sanctuarele mai mici de la Mireasa, Vartop si Albesti ar fi servit
practicdrii ritualurilor curente, iar la anumite intervale, o datd pe
an, s-ar desfasura un amplu ritual la Seimeni” (Pintilie, f.a.).

Ciuleandra este dans in care se prind tinerii de o anumitd
varsta, si care se joaca vara, cand in natura intalnim explozii
florale. Mircea Eliade, in Istoria ideilor si credintelor religioase,
vorbeste despre dansul circular trac ce se juca in sensul miscarii
soarelui pe cer. Ridicarea mainilor in timpul dansului semnifica o
preamadrire a soarelui, iar bataia cu piciorul in pamant este un act
de fertilizare a gliei cu energie solara.

Este momentul in care are loc si explozia florala a
ciulinilor, considerati un omagiu adus soarelui, in concordanta cu
vitalitatea femeii, personalizatd in aparitia hieratica a Ciulendrei.
Denumirea Ciuleandra vine dintr-un substantiv compus din ciul de
la ciulin si leandrd (landrd), adicd o miscare dezordonatd, la
intamplare, fara nicio noimd, si termenul contribuie la stabilirea
relatiilor stranse dintre mit, joc si realitate.

Ciuleandra este un joc specific zonei Munteniei, si este
considerat de wunii cercetatori drept dans dionisiac, al
dezlantuirilor, avand miscdri specifice unui uroboros. In roman
capatd valente specifice, fiind un dans al destinului, intrucat,
participand la acest dans, multi isi gasesc sufletul pereche.
Romanul Ciuleandra se deschide cu hora tinerilor dintr-un sat din
Arges, dansul simbolic cu implicatii ritualice avand, cum spuneam,
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miscarea unui uroboros. Uroborosul este un simbol antic, ce
desemneaza un sarpe sau un dragon ce isi inghite coada, formand
astfel un cerc. Este un simbol al unitatii primordiale, semnifica
ciclul nesfarsit al timpului si al universului si miscarile lui pot fi
doar circular. Aceastd forma circulard este pusa in legatura cu
galaxia in care se afld sistemul nostru solar. Textele antice il
mentioneazd ca sarpe de lumind care locuieste in rai. Uroborosul
apare jumdtate alb, jumdtate negru, deoarece simbolizeaza
dualitatea tuturor lucrurilor aflate in armonie, care se completeaza
reciproc.

In perioada echinoctiului de toamna sarpele se retrage si
hiberneaza in pamant, reapdrand la suprafatd la echinoctiul de
primdvard, odatd cu reinvierea naturii. Astfel, este considerat un
simbol important al regenerdrii ciclice a naturii, vitalitatii, al
fertilitdtii si al bunastdrii. Este privit, totusi, si cu oarecare teamad,
deoarece poate produce moartea, fiind veninos.

In timpul dansului Ciuleandra, in sufletele jucdtorilor se
instaleaza o patimd nemaiintalnitd, asemenea unei manifestdri a
adoratiei supreme, ce transmite exatazul intalnit in cazul
dansurilor religioase care se sfarseau, dupa cum ne spune Puiu
Faranga, prin mutilari sau sacrificii umane. Poate asa se explicd de
ce protagonistii romanelor amintite au un sfarsit tragic: Ana se
spanzurd, lon este ucis de George, Mddalina, devenita Madelaine,
este ucisd de Puiu Faranga, iar Puiu innebuneste.

O magie necunoscutd 1i farmeca pe toti jucdtorii, in timpul
jocului, si 1i domind: ,C'est quelque chose comme une tarantella
collective ou comme une danse de guerre dun clan sauvage.”,
afirmd Policarp Faranga. Toti sunt vrdjiti, cuprinsi de o betie a
dansului devenind in acelasi timp terifianti si neobositi. Toti
asteapta cu infrigurare reinceperea jocului, cand ldutarii se opresc
sa isi tragd sufletul, pentru a putea canta pana la inserare. Jocurile
sunt insotite de strigdturi-comenzi, ce sunt rostite din ce in ce mai
repede credndu-se o si mai mare ,betie” a jocului. Ca element
comun al jocurilor populare amintim bdtaia ritualicd a pamantului
cu picioarele, o practica populard menitd sa alunge, prin joc,
spiritele malefice si sd aduca sanatate, sa fertilizeze pamantul sa
insandtoseascd intregul spatiu rustic, dar exprimd si prietenia,

1 ,Este ceva de genul unei tarantele colective sau ca un dans de razboi al
clanurilor silbatice” (Liviu Rebreanu, 1997: 82).
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atasamentul si solidaritatea dintre oameni, fiind un dans in cerc.
Forma circulard uneste si oferd protectie.

Din descrierea horei, in romanul Ciuleandra, apare
impresia puternicd de patologic, intrucat se pot identifica unele
caracteristici maladive ale personajului degenerat, Puiu Faranga.
Comparand obsesiile de care au fost cuprinsi protagonistii, am
constatat cd obsesia lui Ion pentru pamant este organicg,
incorporatd in structura lui mentald, in vreme ce obsesia lui Puiu
Faranga este una agresivd, agresivitatea pornirilor sale patologice
fiind native si alimentate de trdirile sale vizuale. Aceste trdiri
vizuale sunt generatoare de trdiri interioare imposibil de controlat.

De pilda, portretul detaliat realizat Mdddlinei de cdtre Puiu
Faranga, chiar la primul contact vizual cu aceasta, poate constitui
o adevdratd fisd psihologicd, reliefind un dezechilibru sufletesc ce
se declanseazd si 1i rdscoleste toate strafundurile inimii.
Intensitatea patimilor lui Faranga, generata de trasaturile fizice
deosebite ale fetei brune, nespus de delicatd, cu ochi albastri si
fierbinti, inaltutd, bine ficutd, dar si cu o privire stranie, amplifica
starea de magie provocatd de motricitatea jocului. Obsesia erotica
este provocata de cateva gesturile reciproce, ce tin de economia
dansului: Faranga fi trece bratul pe dupa mijloc, iar Madeleine i
cuprinde gatul cu stanga. ,Carnea ca piatra” a fetei si ia alba
infloratd, sub care se ascundeau sanii abia ,infloriti” i creeaza
protagonistului o agitatie ce merge pana la frenezie:

,Ei bine, acest misterios diriguitor mi-a ddruit la dreapta o
vecind extraordinard, o fetiscand de vreo paisprezece ani, o
brund nespus de delicatd, coborata parcd dintr-un tablou de
Grigorescu, cu niste ochi albastri, umezi si fierbinti care mi-
au aruncat o privire stranie c¢d mi-a rascolit dintr-o datd
toate strafundurile inimii. Era indltutd, bine facutd, capul
gol cu pdrul desficut in doud coade pe spate. I-am trecut
bratul pe dupa mijloc. Avea carnea ca piatra. Ea mi-a
cuprins gatul cu stanga. li simteam mana aspra, ma frigea si
m4 alinta ca o dezmerdare. Intorsei capul spre ea. lia alba si
infloratd ascunde doi sani abia impliniti ai caror muguri se
zbuciumau sfios pe boragicul ieftin” (Rebreanu, 1997: 83).

Romanul Ciuleandra are caracter initiatic, actiunea sa fiind,
asemenea dansului, inzestrata cu un ritm progresiv accelerat ce i
determind pe jucdtori sd se rupd de lumea reald, cuprinsi de o
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dominantd magicd. Manifestarea explozivda dda frau liber
instinctului vietii, lasdnd impresia ca dualitatea lumii temporale
este anulatd si cd eroii pot trdi unitatea originard in care trupurile
si sufletele, redescoperite, se contopesc intr-un extaz
nemaiintalnit:

»Asa pe loc, citeva minute, nu stiu cat timp, in acelasi ritm
nebunesc, flicdi si fete se framdantd, tremurd, tropdie. De
cateva ori clocotul de patimd e strdpuns de chiote prelungi,
tasnite parcd din stravechimea vremurilor, sau de vreun
tipat de fatd cu sanii aprinsi de stransoare...Si asa, jocul pare
cd va continua pand ce toti jucdtorii isi vor topi sufletele
intr-o supremd inflicirare de patimd dezldntuitd.... parcd
furia patimei omenesti ar fi desteptat pand si instinctele de
amor demult intelenite ale pdmantului” (Rebreanu, 1997:

95).

Concluzii

Aldturi de simbolurile pe care le contine, acest joc este,
asemenea horei traditionale din romanul lon, un dans al destinului
unde multi tineri isi gasesc sufletul pereche, dupa cum spune si
Andrei Leahu: ,Apoi, prin partea noastra, mai toti flacdii, de la
Suleandra, se insoara ” (Rebreanu, 1997: 98).

In Ciuleandra, miscdrile jucatorilor seamdna foarte bine
acelea din horele descrise de Rebreanu in romanul Ion,
pamantul este bdatut cu furie, intr-o atitudine afectiva in care
»Spaima acrobatiilor ludice combinatd cu porniri necontrolate
de veselie anuntd aparitia ulterioard a impulsurilor irationale ale
vietii. Motricitatea deosebitd creeaza un farmec atotcuceritor si
da impresia unui ritual prevestitor magiei (Glodeanu, 2021: 178),
participantii la joc transformandu-se intr-o grupare solidara:
yPicioarele flacdilor scapdrd vijelios, schiteaza figuri de tropote,
sdrituri de spaimd, zvacniri de veselie. Apoi deodatd, cu totii, cu
pasii sdltati si foarte iuti, pornesc intr-un vartej” (Rebreanu, 1997:
81).

Bdtaia ritualicd, sugerata de indemnul ,la Ciuleandra la
bataie!” nu trimite la violenta domesticd si nu are veleitdti
belicoase, ci isi gdseste explicatia in practicile magice si in
ritualurile solare ale unor personaje autohtone. Prin acest
indemn se izgonea intunericul si misterul noptii si al iernii,
pentru a lasa loc luminii binefdcatoare a soarelui. Cercul horei
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reprezintd un simbol solar, iar jocul popular era o manifestare
ritualicd ce incepea la rdsdrit, in directia miscarii aparente a
soarelui pe cer. Trupurile si mainile fetelor prinse in hord
alcatuiau un cerc s1mplu sau cercuri concentrice. In acest fel,
soarele era preamadrit si era implorat sa apard prin ridicarea
bratelor, mai exact prin prinderea si desprinderea lor. Pamantul
era batut intr-o anumita cadentd, astfel incat energia solara sa
devind forta ce fertilizeazd pamantul. Acest vechi obicei, care la
origine avea caracter ludic, este surprins magistral de Liviu
Rebreanu in scrierile sale. El insusi dans ritualic intalnit in
stravechimea poporului nostru, Ciuleandra seamdna cu un sarpe
care isi inghite coada, fiind un simbol important al regenerarii
vietii si naturii, si, asa cum am vazut, in acelasi timp, poate fi un
simbol prevestitor al sfarsitului.
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