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Abstract:

In the Romanian fantastic fairy tales volumes “Fata rdpitd de Soare”
(The Girl Kidnapped by the Sun), “Frumoasa Lumii” (The Beauty of the
World) and “Inimd Putredd” (Rotten Heart), belonging to the I. Oprisan
collection, several imaginary creatures from the earth, the air and the
water can be identified. These creatures’ shapes and characteristics
acquire fantastic dimensions and features, and their presence in the
structure of the fairy tale marks a symbolic threshold. The human
character in a crisis meets a numen being who mediates the passing
from here to there, to the other realm. Thus, one passes from a familiar
space to a contrasting, timeless one, representing a way towards self-
knowledge. There will be confrontations in a fictional world with evil
presences or benefic entities. Both in the ascendant and descendant
spatial structures, the characteristics of the imaginary creatures usually
get hyperbolic dimensions, thus increasing the suspence and
emphasizing the dominant features.
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I. Oprisan a cuprins initial ,Imprejurimile” Bucurestiului si ale
Barladului. S-a extins apoi cuprinzand olaturile (tinuturile,
regiunile) din interiorul si din afara granitelor tarii. In ultimul
deceniu al secolului al XX-lea s-au intreprins cercetari si in
Republica Moldova, in compania unor folcloristi din Chisindu.
Au fost culese peste cinci sute de creatii populare, textele au
fost inregistrate cu aparatura stiintifica si apoi transcrise cat mai
aproape de pronuntia regionala. Nu s-a eliminat si nu s-a
addugat nimic, s-au pastrat cuvintele parazitare, iar la sfarsitul
textului s-a precizat un scurt dialog cu povestitorul. In
realizarea acestei colectii se resimte ecoul recomandarilor
fdcute in urma cu mai bine de un secol: ,,Un culegdtor bun de
basme va fi numai acela care nu va amesteca limba si lipsa de
stil a literaturii numite artistice in graiul naiv al poporului, acela
care nu va sddi flori exotice in campia inflorita a geniului
popular.” (Gaster, 2003: 251). Cu aceasta colectie s-a realizat un
impresionant florilegiu, fiind cuprinse basme rare sau altele
necunoscute, imbogdtind patrimoniul cultural national.
Tematic, aceastd colectie, alcdtuita din noud volume, poate fi
consideratda o continuare pentru lucrarea lui Ovidiu Birlea,
Antologie de prozd populard epicd (1966).

In basmele populare din primele trei volume ale
colectiei 1. Oprisan (Sora Soarelui, Frumoasa Lumii, Inimd
Putredd) pot fi remarcate o varietate de creaturi terestre,
acvatice si aeriene finzestrate cu finsusiri fantastice. Rolul
acestora in structura basmelor este foarte variat, deseori
punand la incercare calitatile protagonistului. In multe basme
din aceasta colectie personajele fantastice intermediazd trecerea
eroului pe celdlalt tirdm: ,un univers paralel, sub pamant,
deasupra acestuia sau la capdtul lui, in care trdiesc atat fiinte
umane, cat si nonumane...” (Olteanu, 2021a: 459). Prezenta
acestor creaturi fantastice anticipeazda momentul trecerii printr-
un anumit prag descris cu forme surprinzdtoare si plasat in cele
mai neasteptate zone geografice. Acest prag devine pentru
protagonist si un avertisment cd de aici lucrurile se schimba,
vor exista alte reguli de supravietuire. Pdatrunderea pe alt taram
este urmatd de fapte de arma, salvari memorabile si de cele mai
multe ori casdtorii-recompense. Potrivit basmelor populare, in
general, se pot identifica doua tipuri de fantastic. Unul este
prezent in introducere, manifestandu-se ca o tulburare a ordinii
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intr-un mediu determinat si este considerat ,un fenomen de
implozie” (Ursache, 1980: 268). Celdlalt tip de fantastic
manifestat in spatiul narativ, pare tot o tulburare a ordinii, de
data aceasta de catre protagonist, fara sd mai fie limitat spatiul
de actiune, acesta devine ,un fenomen de explozie.” (Ursache,
1980: 269). In aventura eroici de restabilirea ordinii
protagonistul intdlneste ajutoare sau opozanti, uneori creaturi
fantastice. Identificind anumite corespondente sau alte ori
discrepante in descrierile acestora, creaturile fantastice pot fi
grupate dupa unele caracteristici.

Fiinte metamorfozate

In aceasta categorie pot fi incluse personaje umane sau
animaliere care se metamorfozeazd voluntar sau involuntar.
Existd protagonisti ai basmelor metamorfozati de cdtre anumite
ajutoare cu scopul de a trece un prag in misiunea propusd.
Costdchel devine invizibil doar cu ajutorul unor obiecte
miraculoase (biciul, pdldria, opincile). In opinia folcloristilor
yinvizibilitatea este culmea capacitdtii de a te metamorfoza”
(Olteanu, 2021c: 107), eroul din basm reuseste astfel sa
depdseascd pragul dintre cele doud lumi, uneori ajungand intr-
un spatiu edenic. (Povestea cu Costdchel) Zona spre care se
indreapta personajul uman, in proba impusa sau aleasd, este
una amenintatd de primejdie, de obicei precizindu-se cd viata
este pusd in pericol, iar metamorfozarea devine o alternativa
salvatoare.

O fatd de impdrat a fost schiloditd la porunca mamei
vitrege. Ea era inzestrata cu darul de a pardosi cu aur si de a
umple locul cu madrgdritare atunci cand vorbea. Este salvata,
fiind transformatd de un personaj initiator in porumbitd. (Cu
oarba din grddind) Un alt personaj, Pamblicutd, reuseste sd se
salveze transformandu-se 1in porumbel. Transformadrile
personajelor sunt provocate uneori de atitudinile celor din jur.
Fiul de impdrat a fost metamorfozat in balaur cu doudsprezece
capete (Cu Trandafir si Busuioc). Nevoia, ultima fiicd a unei
batrane, a fost batutd de mama ei, incat s-a putut ascunde intr-o
cutie. (Cu visind) Metamorfozarile primesc cele mai neasteptate
forme. O tdndrd se transformad in vulpe, apoi in cal. (Impdratul
cu pdsdrile dragostelor) O zmeoaica ii preface pe cei opt feciori
ai impdratului in cai, iar pe fiica acelui impdrat in pasare. (Cu
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Bogdan) Metamorfozdrile sunt variate, deseori neasteptate,
pundnd in lumind ingeniozitatea creatorului in general
JIntilnim in basmele noastre oameni care se transformd in
animale, animale care se transformd in oameni. Si aici lucreaza
fanntezia noastra.” (Cocchiara, 2004: 338).

Cateva basme se diferentiazd prin seria de
metamorfozdri. Nicodim, fiul cel mic al impdratului isi petrecea
timpul stand dupd soba, in cenusd. Se dovedeste mai viteaz
decat ceilalti doi frati in misiunea de a aduce pentru impdrat
luna, stelele si caldarusa de botez. In lupta cu al treilea zmeu se
transformd in roati de pluta, in flacara rosie, in musca si in
cotoi. Revine la infatisarea lui de flaciu de optsprezece ani.
(Nicodim Viteazu) Mezina impdratului, dupa ce a luat creanga
din salcia mirositoare de sub pamant este blestemata de inger si
devine baiat. (Povestea cu cdtcdunele) Un alt voinic, Stan, tradat
de sotia lui se metamorfozeaza intr-un armdsar si apoi intr-un
ratoi de aur pentru a scdpa de rdzbunarea sotiei si concubinului.
(Stan, fecioru lui Gorgan) Baltazar se poate strecura pe o ureche
a calului ndzdrdvan si apoi sd iasd pe cealalta ureche. Acest
ritual transforma viteazul si calul, devenind de aur si cu puteri
supranaturale, incat s-au ridicat in zbor pand in inaltul cerului.
(Baltazar) Aceste episoade de indltare a personajelor din basme
au rolul de a le diferentia de cei neinitiati deoarece:
»-..ascensiunile, urcdrile de munti sau scdri, zborurile in vazduh
etc. semnifica intotdeauna transcenderea conditiei umane si
patrunderea in niveluri cosmice superioare.” (Eliade, 2017: 123).
Un fiu de impdrat pentru a indupleca fata unui impdrat sa-1
urmeze este metamorfozat in peste, apoi in corb si la urma in
paduche. (Povestea cu galbin Impdrat) Un imparat pentru a
verifica vitejia celor trei fii se metamorfozeazd pe rand in urs,
apoi in lup si in ultimul rand intr-un balaur cu nouad capete. In
acelasi basm fiica impdratului Lege Buna se transforma pe rand
in ,breand”, apoi in iepuroaicd si in lindind. (Povestea cu Verde-
mpdrat si Rosu-mpdrat) Un basm popular se particularizeaza
prin multimea si diversitatea metamorfozdrilor personajelor, ca
intr-un joc al competitiilor. Viteazul Nimica se tranformd pe
rand in: unchias, calugdr, rdtoi, stejar. Tandra care il ajuta si il
insotea, desi era fiica unui cdpcaun, se transformd in: lan de
orez, mdnastire veche, lac, fantana. Zgripturoaica-cdpcauneasa,
urmdrind tinerii, se transformd in: scorpie apoi in tap. (Cu
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Nimica) In alt basm viteazul Spic-de-Grau si fratele siu de cruce
sunt transformati de fetele furate de zmei in niste agrafe. (Spic-
de-Grdu) Dorind sa-si salveze cele trei surori rapite de zmei,
viteazul Mazare Vasadlie a trecut pe celdlalt taram, coborand pe
o ,huda”. Acest lucru a fost posibil doar cu ajutorul fratilor de
cruce cu chipuri si indeletniciri ciudate: Bulbuc, Stramba
Lemne si Mutd Dealuri. Eroul patrunde in alt tardm, o structura
spatiald descendentd: ,Dacd 1-o slobozat acole, s-o dus acolo, pe
ceie lume, acolo unde-o fost buricu pamantului.” (Mazdre
Visdlie) Toate erau schimbate, iar zmeii inainte de a se lupta il
intrebau cum vrea sd iasd din casa ca pisica sau ca un cdine,
implicadnd tot o metamorfozare a personajelor. Tandrul voinic,
Lacrimd, din basmul omonim, ajutat de uriasii Sfardmd Piatrg,
Stambd Lemne si Sfardmad-Fier, ajunge pe celdlat tardm
pdtrunzand printr-un portal inedit, un put fara fund. Elibereaza
fetele furate de Statu-Palmd-Barba-Cot. Alt personaj cu puteri
miraculoase, un vrdjitor, il ajutd pe Gheorghitd sd ajungd pe
celdlalt tdram printr-un musuroi de cartitd. Tandrul viteaz
reusete sd afle cd puterea vrajitorului se afld intr-un ulcior vechi,
eliberand apoi fata impdratului dusa pe celdlalt tdaram.
(Gheorghitd Viteazul) Tonicd se transformd in armdsar de aur
apoi in ratoi de aur. (Ionicd Ram dd Tei) Mimica se transforma
in porc, altd datd in cal si apoi in bob de mei. (Mimicd). Un alt
basm ne surprinde prin transformarea protagonistului in vier,
taur, cal, porumbel. (Petre Urmd Galbdnd) Un personaj se
transforma in: cal de aur, closcd si pui de aur, vild cu mai multe
incdperi, porumbel, floare, bobi de grau, vulpe. (Cu Buchetas)

In unele basme este prezentatd consecinta dramaticd a
nerespectdrii unor interdictii. Un bdiat sarman plecat in
pribegie cu sora lui dupd ce a fost amenintat cu moartea de
catre pdrinti devine foarte insetat. Sora lui il avertizeaza sa nu
bea apd din urmd de cerb. El ignord spusele surorii sale, dar
dupd ce a baut apd din urma animalului s-a transfrmat in cerb.
(Cu cerbu; Cerbul de aur; Cerbuletul)

Creaturi cu glas uman

Dintre animalele terestre prezente in basme pot fi
amintite in primul rand animalele domestice. Oaia protectoare,
considerata ,,0 vietuitoare purd, curata - de unde si asocierea cu
albina” (Coman, 1986: 14), din porunca divind hraneste doi copii
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nou-ndscuti alungati de la palat de catre imparateasa si trimisi
cu servitorul sd fie aruncati de pe muntele de sticla (Muntii dd
sticld). In alt basm personajul animalier oaia devine protectoare
pentru nou-ndscut. Oaia nazdrdavana se dovedeste cu atribute
fantastice: ,poseda omniscienta, intelege graiul omenesc,
percepe semnele destinului.” (Coman, 1986: 17). Din cer a trimis
Dumnezeu pe rand cdte o oaie cu lapte sd hrdneasca cei trei
prunci ai impdratului. (Cu trei impdrati) Vaca este prezenta sub
diferite forme si etape ale varstei. Vaca bdtrand neagrd,
amintind de vaca uriasd Audhulma (Bitrdna Vacd) apare in
basme cu anumite calitdti umane: inteleapta, sfituitoare si cu
putere de sacrificiu (Mitologia Nordicd 1992: 8) (Cu Murgoci si
Cerban). Sunt prezente si alte ipostaze bovine: vitelusa care
vorbeste (Povestea cu copilul ddruit de nas c-o vitelusi), juncu
Murgoci, boii Galben, Cornea, Cerbancare. Aceste animale
inzestrate cu forta supranaturald mijlocesc implinirea unor
porunci severe date de stapanii hapsani cu speranta ca le vor
gdsi pierzania: au luat soarele si l-au mutat doud-trei straturi, au
mutat palatul impdratului, s-au transformat in oras. (Cu Galben
bou) Doi tauri care ocroteau o vitelusd, desi erau nemultumiti
de aparitia tanarului lonel, isi folosesc forta supranaturala si ard
un deal de marmurd. (Povestea cu copilul ddruit de nas c-o
vitdlusi) Prezenta acestor animale in scenariul basmelor este des
analizatd de folcloristi, semnaland inzestrarea lor cu trdsdturi
specifice fapturilor umane: ,vaca ori boul ndzdrdvan, eroi ai
unor motive distincte, [sunt] dotati cu calititi morale umane”
(Vrabie, 1986: 92). Bovinele primesc deseori un rol neasteptat si,
precum in mitologia egipteand boul Apis se bucura de o
deosebitd importanta, in basmele romanesti ele ,pdstreaza
sensul profund de reinnoitoare ale vietii.” (Calinescu, 2006: 99).

Personajul animalier cel mai prezent in basmele
populare si cu rol de ajutor pentru protagonist este calul
ndzdrdvan: infatisat in basmele fantastice ,ca un animal dotat
cu Insusiri intelectuale exceptionale, un sfatuitor al omului si un
initiat.” (Calinescu, 2006: 99). El este inzestrat cu glas uman,
sfatuind protagonistul in momentele dificile pentru depasirea
unor obstacole sau pentru indeplinirea unor probe. Din
mitologia greacd suntem familiarizati cu varietatea lumii hipice:
zeul Poseidon transformat in armdsar si zeita Demeter
transformatd in iapd, in alta conjuncturd Saturn este
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transformat in armasar. Din mitologia celtica aflim ca Odin,
zeul mortilor, era reprezentat pe un cal cu opt picioare. Caii
Arion si Pegasos sugereazd iuteala, rapiditatea in deplasare.
Calul nazdravan poate zbura pand in inaltul cerului, uneori
fiind inzestrat cu mai multe inimi (Povestea cu Costdchel).
Pentru viteza cu care se deplaseaza primesc nume sugestive:
Calul Vant si Calul Gand. (Iuda Nevdizutd) Uneori calul este
inzestrat cu aripi, pand la doudsprezece sau in cazuri mai rare
chiar doudzeci si patru, dar nu sunt alese la intamplare
deoarece ,distribuirea numerelor in basm e guvernatd de
semnificatiile lor magice si mitice, foarte pregnante, de
odinioard.” (Niscov, 1996: 91). Calul inaripat ,exprima fantezia: o
fortd de reprezentare care se poate elibera de fortele pimantene
si se avantd spre regiuni supraterestre.” (Mayer, 2008: 26) El
calauzeste eroul basmului spre cele mai tainice locuri. Alteori
calul poate fi de aur, de argint sau de aramd. lapa are puteri
miraculoase, transformd atdt manzul cit si cdlaretul intr-un
vartej de vant, un alt cal are o oglinda fermecatd in ureche, din
urechea unui cal protagonistul poate lua cute (gresie), perie,
basma care se transformd in obstacole in calea urmadritorilor.
Surprinzator, un cal addpostea in urechile lui luna, stelele si
cdlddrusa de botez cdutate de mezinul impdratului. (Nicodim
Viteazu) Impresionat de revederea stapanului, un cal lacrimeaza
si doreste sa-i fie din nou de folos stapanului. (Fata Nevdzutd,
Nemaiauzitd din cer cdzutd) Din dorinta de a-si ajuta stapanul,
calul viteazului Ipidean se transforma intr-un bustean, dorind
sa-1 ajute pe stapan sd o rdpeascd pe Ilvozanca, personaj feminin
simbol al tineretei vesnice. (Ipidean impdrat) Calul-rosu este cel
care 0 ajutd pe mezina impdratului travestita in Fat-Frumos
pentru a duce creanga din salcia mirositoare de sub pamadnt.
Calul-rosu isi cheama si mama, iapa nebund cu dimensiuni
hiperbolice, care vorbeste si este inzestratd cu unele calitati
umane: inteleapta si generoasa. (Povestea cu cdtcdunele) Alti cai
ndzdravani il duc pe Simon pdnd in al noudlea cer la mosia
zmeului pe care o imparte robilor. (Bivolon) Cu dimensiuni
hiperbolice este descris calul viteazului Tuliman: ,S-are si calu
bun. 'Ce: E tot gros, tot cat el, o juma’ da casd are dd grosame.”
(Oprisan, 2005b: 78). Acest cal se dovedeste ager si priceput,
chiar inventiv in lupta cu dusmanii: ,calu le prindea cartusile
toati numai pa copitele din spate [...] si cand le da cu copitele
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inapoi le trimitea lor in frunte si-i omora tot cu cartusali lor”
(Oprisan, 2005b: 79). Alt cal are dimensiuni mai uimitoare, este
cit un munte, iar pentru a veni in ajutor stdpanului se
transforma in vier sd-l insoteasca toti purceii la curtea
impdratului. (Cu plopu de gheatd) Deseori calul nazdravan apare
initial cu un aspec deplorabil: ,rdpciugos, rapanos acolo,
amdrat, numa pielea si oasdli”. (Ciuturd-Buturd-Nodu-
Pdmdntului) Ritualul purificirii prin foc, mancand jdraticul
oferit de tanarul voinic, completat de reversibilitatea timpului il
transforma intr-un cal ,ca pepinili, gras, frumos” (Oprisan,
2005b: 79), dovedindu-si adevaratele inzestrari, confirmand prin
sfaturile lui ca este initiat.

In ajutorul protagonistului se aldaturd unele personaje
animaliere dand un sfat, ficand posibil momentul de depasire a
unei dificultati sau chiar a unei probe. O pasare il sfituieste pe
tanarul Petricd sd caute intr-o movild pentru a gasi o schela de
aur (Cu Galben bou). Un lup vorbitor il duce pe Ivan, fiul cel mic
al impadratului, ca vantul si ca gandul. (Cu impdratu rosu).

In secvente cu dimensiuni miniaturale sunt prezente
personaje animaliere, ajutdtoare, care intervin in diverse
momente sprijinind un personaj pozitiv sau alteori unul
negativ: cocosul, pisica, cdinele, ogarul. Dintre vietdtile salbatice
amintim: iepurele, vulpea, ursul, lupul, armasarul sadlbatic,
purceaua mistreatd, soarecele, corbul, vulturul, ciocdrlanul,
pajura, porumbelul, cioara, vrabia. Sunt prezente si vietatile mai
mici: tdunul, musca, pestii, Cu glas uman mai intdlnim in
basmele populare din aceasta colectie papura, pomul raiului,
copacul corn.

In unele situatii animalele sustin personajele negative,
fiind caracterizate pentru ferocitatea lor: cdtelusa cu madsele de
otel, calul zmeului cu un corn in frunte. Nerespectare unei
interdictii din naturd poate provoca urmdri dramatice asupra
oamenilor. Astfel vandtorii care depdseau anumite limite erau
pedepsiti de o pasdre ndzdravana: ,Da’ o pasdre ceva ce nu s-a
vazut! O pasdre frumoasd, cu niste pene aurii — asa spunea -
foarte frumoasa” (Oprisan, 2005c¢: 31), aceastd pasdre vorbea, dar
ii pedepsea pe vandtorii care indrazneau sa urce spre varful
muntelui. Doar Omul de Fier cu Vioara de Unde Nu Stiu reusea
sd o imblanzeasca pe aceasta pasare ndzdrdvand ce avea puterea
in trei viermi asezati intr-o cutiutd din pieptul unui iepure
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extraordinar de frumos. La fel si purceaua Gorgoveanca, mare
cat o padure avea in corp un iepure, in acesta era un porumbel,
care la rdndul lui avea in piept trei gandaci, reprezentand
puterea a trei zmei. Sufletul Imparatului Necurat se afla in doi
porumbei aflati intr-o cutie din burta unui iepure, aflat la
randul lui intr-un mistret. Impdratul zmeilor avea puterea intr-
un pui, aflat intr-o ratd, iar aceasta se afla intr-un caine-porc.
Adapostirea sufletului intr-o succesiune de fapturi se remarca si
in cazul altui personaj ciudat, Jumdtate Om-Jumatate-lepure,
cel cu noud capete. El avea sufletul in noud gandaci addpostiti
intr-o tabacherd, aceasta se afla intr-o prepelitd, situatd la
randul ei intr-o ladd, iar aceasta se afla intr-o purcica.
(Ghelbojanca si cu Izmaim) Un sarpe mic (Sfantul Soare) aflat
intr-un stejar aprins de un zmeu, cere ajutor lui lonicd,
rugandu-l sa propteasca un lemn de trunchiul stejarului pentru
a putea cobori. Este verificatd a doua virtute din tabla valorilor
morale si anume bunatatea sau generozitatea despre care Zoe
Dumitrescu-Busulenga sustinea cd este ,un atribut exclusiv al
oamenilor de rand.” (Dumitrescu-Busulenga, 2011: 36-37).
Salvat, sarpele se dd peste cap si ,sd face un balaur da sarpe d-
un metru gros - grosimea lui.” (Oprisan, 2005a: 34). Din dorinta
de a-1 rasplati pe tandrul cioban, balaurul salvat il indeamna pe
tanarul cioban sd intre in gura lui, ficand posibild trecerea in
tara serpeascd. Ramane credincios bdiatului sfatuindu-1 cum sa
se comporte cu familia serpeascd, sa-si aleaga recompensa si sa
o pastreze pentru a nu-i fi luatd. Un alt sarpe prins de un
impdrat plecat la vandtoare reuseste sd-1 induplece pe fiul
impdratului sa-l elibereze. Il duce pe fiul de impadrat in alte
tinuturi, unde intdlneste lup, urs si vulpice inzestrate cu glas
uman, de fapt erau tineri blestemati sd se transforme in
animale. (Dobrita) Un sarpe ndzdrdvan se prefacea in urs: ,,Cand
s-a dat namila aia de sarpe peste cap si s-a facut un urs da fier
vorbitor, si cdnd venea pe drum, zarancaia pe drumuri: zang, zang,
zang... Cand a intrat in oras, rdmanea toata lumea impietritd, nu
mai era cu suflet...” (Oprisan, 2005¢: 247). Un alt sarpe devine un
prag spre alt taram: ,in padurea asta este un sarpe grozdvit si noi
n-avem pa unde sd trecem, nici in stanga, nici in dreapta, far
sangur trecem prin gura lui” (Oprisan, 2005¢: 287). Acest ritual se
repeta de trei ori, iar emotia protagonistului crestea cand stergea
sarpele cu batista pe frunte si-l sdruta, probd a curajului si
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smereniei, reusind astfel sd ajungd in tinutul Sticlisoarei, cea care
avea fantana cu apd miraculoasa. (Cocoana Sticlisoara) Sarpele,
persongj animalier din basme ne aminteste de ,Sarpele Cosmic,
Jérnungan, care inlintuie lumea” (Eliade, 201: 139), adversarul
principal al popularului zeu germanic Thérr, predecesorul zeului
razboinic Odhin. La fel de inspaimantdtori erau: sarpele Python de
la poalele Parnasului, cei doi serpi care l-au ucis pe Laocoon si fiii
lui, de Hydra, Meduza, sarpele urias ucis de Regulus.

Balaurul este descris cu finfatisare si  putere
inspaimantatoare, devenit monstrul nefast, adversarul traditional
al eroului. Balaurii, cunoscuti in basmele populare cu rolul de
ygardieni, masati cu deosebire in zona izvoarelor, a fantanilor”
(Olteanu, 2021b: 177), ne amintesc de pazitorul merelor din gradina
Hesperidelor sau de cel al lanei de aur. Omniscienti, inzestrati cu
mai multe capete, uneori ajungand pand la noudzeci si noud,
aceste reptile uriase pun la incercare curajul eroului sau alteori al
unui frate de cruce. Tuliman, frate de cruce cu F3at-Frumos,
accepta sd se lupte el cu balaurul care avea noudzeci si noud de
capete. Auzise ursitoarele care anuntau primejdia pusd la cale
chiar de impadrat, tatdl lui Petrisor Fat-Frumos, din invidie pentru
vitejia fiului. Imensitatea reptilei este descrisd in timpul
confruntdrii cu Tuliman: ,scoate balaurul capu si sd radicd pand la
capacu casei sus, deasupra lui. Si el sa ridica si s-arunca cu palosu
si-i tdia cate-un cap si el scotea pa dllantu si-i tdia [...] si mersesera
pan curte sangele dd dddea la brau si sd suisara si pd sala casei de a
intrat in casd pan la genunche, sangele” (Oprisan, 2005b: 82).
Polisimbolismul balaurilor se deduce din rolul pe care il
indeplinesc conform mitologiei populare, sunt stapanii trasnetului
si descatuseazd ape. Balaurii impreund cu serpii, scoicile, pestii
sunt ,embleme ale apei [...] patrunsi de forta sacrd a abisului”
(Eliade, 2017: 219), mai mult, balaurul simbolizeaza ,,duhul apelor,
a caror armonioasd unduire nutreste viata si face posibila
civilizatia.” (Oprisan, 2005b: 220). Un alt balaur cu noud capete
pazeste o fantana cerand jertfd umana, motivul jertfei ritualice.
Neifricatul voinic Stan al lui Gorgan ucide sarpele-balaur apoi: ,L-a
jupuit pa sarpe. S-a fost pielea lui cat o fatd de arie” (Oprisan,
2005b: 126). In unele basme se foloseste termenul sarpe-balaur, in
acest sens ,numereoase atestari populare vorbesc despre acest salt
ontologic, despre transmutarea sarpelui real intr-o vietate
fabuloasa” (Coman, 1986: 183). Conditiile care asigurau prefacerea
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sarpelui in balaur erau recluziunea sau asceza (izolarea de oameni,
vietuitoare, lumina soarelui) si fierberea (mai multi serpi se lupta
intre ei si produc piatra scumpd/ margeaua fermecatd/ diamantul).
Un alt personaj insolit este fiul unui bdtrdn de peste trei sute de
ani, acest fiu era un balaur care se metamorfoza in om cu functia
de imparat intr-un tinut din adancuri. El pedepsea oamenii
transformandu-i in stand de piatra. (Voinicel de flori in revdrsat de
zori), amintindu-ne de monstrul Aillen, cel care adormea cu harpa
lui localnicii din Tara in ajunul sdrbatorii de Samain. (Pons, 2004:
46) In opinia unor folcloristi, patronii spatiului terestru sau
acvatic, ,aceste reprezentari fantastice sunt mai degraba victime
ale unei agresiuni umane in spatiul si in timpul mitic” (Olteanu,
2021b:178).

Creaturi cu infatisare angelica

Zana Zorilor se ardta ciobanului Ioan sub forma unei
pasdri, ciripind voioasa. Luand chip uman isi marturiseste iubirea
pentru cioban si dorinta de a se casdtori. Vrdjitd de zmeoaicd sa
trdiascd pe fundul unui helesteu, evada din mediul acvatic
transformandu-se in pasare cu speranta cd, acceptata de sotie, va
scipa de blestemul zmeoaicei. (Ioan Voinicu) O altd zand a fost
transformata intr-o fatd de peste. (Cu Galben bou) Mediul acvatic
este uneori populat de zdne. Accesul acestora in vazduh este
posibil datoritd inzestrarii unora dintre ele cu aripi (Povestea cu
Costdchel) sau ubicuitatii personajelor din basme. Astfel zana mai
micd a zburat spre tinutul unde ,,cainii nu latrd si cocosii nu canta”
(Oprisan, 2005a: 124), taramul celdlalt, accesibil doar celor
inzestrati. Ajutoare pentru eroii basmelor, zanele ,sunt active intre
sferele ceresti si Pamant, ca mijlocitoare” (Meyer, 2008: 48). Tot
zdne se dovedesc a fi uneori fiice ale unor vietdti cu insusiri
miraculoase. Un exemplu este fiica cea mica a pajurei cerutd de
sotie tocmai de Ionel, salvatorul pajurei din incendiul care
cuprinse padurea. (Ionel si pdinea fermecatd) Dobrita era o zand
blestematd sd ia infdtisarea unui sarpe. Ea se cdsdtoreste cu fiul de
impdrat care l-a eliberat pe fratele ei inchis de impdrat in pivnitd.
(Dobrita) Tot in acest basm este amintitd Zana Soarelui din
Ostrovul Mdrilor dorita de zmeu. Refuzand cdsdtoria cu zmeul ea
se transformd intr-o muscd pentru a se salva. O altd zana,
llvozanca, se aratd oamenilor sub infitisarea unei pdsari.
Amenintatd cu moartea de catre fiul imparatului aflat la vandtoare
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isi recunoaste identitatea. (Ibidean impdrat)

O z4ana se arata vandatorilor sub forma unei creaturi stranii,
jumdtate purcicd-jumatate femeie: ,Cu traista-n gat aduna alune,
sdrea din alun in alun s-aduna alune si le baga in traistd.” (Oprisan,
2005c¢: 236). Pentru a-1 amdgi pe tandrul Izmaim, fiul impdratului,
spre seara zana se aratd sub alt chip: ,,0 fata mandra si frumoasa pa
soare puteai sd tai ochii da pa ea nu.” (Oprisan, 2005¢: 237-238).

Ursitoarele, ,zane care vin in cele trei zile dupa nasterea
fiecarui copil si-i croiesc ursita” (Olinescu, 2004: 185), sunt
prezente si in basmele populare romanesti, amintind de parcele
romanilor sau moirele grecilor: Lachesis (torcea firul vietii), Clotos
(tinea in mand o nuia) si Atropos (avea un fus si foarfece). Uneori
prezicerile lor sunt benefice, alteori genereazd adevdrate drame in
viata celor ursiti. Cei doi tineri, Fat-Frumos si Fata Nascuta din
Piatra, deoarece nu au fost ursiti la nastere, nu pot face exceptie,
sunt ursiti in tinerete, in timp ce se odihneau. La miezul noptii se
aud glaurile celor trei tinere ursitoare, rostind sentinta irevocabild.
Dupa incheierea ritualului ursitoarele au zburat in inaltul cerului,
intocmai ca niste zane. (Fata Ndscutd din Piatrd) Asemeni
Orignitilor din mitologia bulgard (Olteanu, 2008b: 153) isi fac
aparitia la miez de noapte, invizibile si dispar la primul cantat al
cocosilor. In mitologia romana se crede cd ursitoarele mai au rolul
de a prezice anumite inzestrdri noului ndscut: ,prima i da omului
minte si noroc sau prostie si ghinion, a doua il face sd fie frumos
sau urat, iar a treia il doteaza cu bogatie ori sdracie, cu glorie sau
robie.” (Cosma jr., 2015: 129). Uneori ursitoarele se certau intre ele.
Ceea ce ele stabileau mai putea fi schimbat doar de Dumnezeu.

Creaturi demonice

Prezenta fortelor malefice este frecventd in basmele
populare, procedeu preluat si in basmele culte, dovedindu-se astfel
cd ,basmul e desfidsurarea unor actiuni ale unor eroi pozitivi,
luminosi, impotriva fortelor obscure, intrupate simbolic in
personaje negative: balauri, duhuri rele, zmei, vrdjitoare, draci etc”
(Dumitrescu-Busulenga, 20m: 43). In traseul initiatic ,eroul de
basm trebuie sd treacd hotarul celeilalte lumi si sd ajunga pe un alt
taram” (Braga, 2020: 36) unde vietuiesc, de obicei, personaje
malefice. Celdlalt tardm ,,poate fi situat fie in adanc sub pamant, fie
in vazduh, fie chiar in continuarea lumii familiare” (Braga, 2020:
36), iar portalul dintre cele doud lumi poate primi cele mai
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neasteptate forme si dimensiuni.

In basmele populare romadnesti, dintre personajele
demonice, ,zmeii sunt personaje de primd mdrime, nelipsite dintr-
un basm fantastic.” (Olteanu, 2021b: 75). Zmeul este descris cu
dimensiuni si chip infricosdtor, cu intentia de a crea panicd in
sufletul celor care doresc sa-l infrunte: ,0 namild mare de om - un
zmeu bdtran. Batran si mare si solid.” (Oprisan, 2005a: 178). Chipul
zmeului rdmane greu de conturat, deoarece in basmele populare
sunt caracterizari incomplete, dominante fiind doar cateva detalii
referitoare la dimensiunea corpului si puterea acestuia, ,din
comportarea lor, par a avea infatisare umand, exceptand coada si
pluricefalia” (Birlea, 1981: 178). Zmeul, personaj al basmelor
romanesti, ,este un erou rau si puternic cu trasdturi totusi de om”
(Chitimia, 2010: 119), el se aseamdand uneori cu cel prezent in
literatura populard bulgard: ,demon incubus, zburator,
reprezentat ca un barbat frumos, partea inferioard a trupului fiind
de sarpe” (Olteanu, 2008b: 173), ludnd diverse infatisari la fel ca
orice fiinta demonicd: animal, foc sau parti ale unor vietdti ori
lucruri. Forta lor uimitoare este completatd de planuri hrapadrete,
producand suferinta si tristete pamantenilor. Sunt situatii in care
,Zmeii se comportd asemeni unor umanoizi metamorfozati in
bestia inspaimdntatoare care-i terorizeazd pe oamenii din lumea
noastra.” (Olteanu, 2021b:76). Uneori sunt prezentati cu doud, sase
sau chiar noud capete. (Petre Urmd Galbdnd) Cea mai frecventd
agresiune a zmeilor este: ,rdpirea fetelor pamantene, pe care o
practici automat, parcd sub efectul unui blestem (dar si sub
influenta vechilor modalitdti de parafare a casatoriei)” (Olteanu,
2021b: p. 76). Surprinzator este faptul cd, in general, sunt exponenti
ai raului, nefericiti pentru cd nu sunt iubiti, dar devin grijulii fata
de fetele rapite. Ei isi fac aparitia pe calea aerului, de obicei
inoportun. Palatele de pe celalat taram apartin zmeilor sau sunt
pazite de fapturi malefice. Palatul de aur (Frumoasa Lumii) este
pazit de un demon voinic ,,chior de un ochi si cu un ochi in frunte”
(Oprisan, 2005 b: 7).

Zmeii, la fel ca alte personaje ale basmului fantastic, sunt
inzestrati cu ,un mijloc de apdrare, de persecutie sau de
mistificatie” (Calinescu, 2006: 23), ceea ce reprezintd
metamorfozarea. Spre exemplu, un zmeu, de data aceasta cu statut
aristocrat, numit Saitar-Impdrat, dupa ce a inghitit un buzdugan
inrosit, s-a transformat intr-o nucd din care au iesit trei scantei.
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(Dac-ar fi coroana la mine, as juca si mai bine) Zmeul Viteaz-
Cumpdna Pamantului are dimensiuni infricosatoare, incit se
cutremura si urla pamantul de greutatea sa: ,i-atat de mare cd-i
trebuie vo doua-trei ore dd sa patimeste pand intra pa usa, cd-i
foarte mare.” (Oprisan, 2005a: 290). O altd secventa evidentiaza
canibalismul acestui personaj: ,Cand vine, md pune sd-1 scarm
intre mdsele, zace, si scot cite-o tastd de om dintre mdselile ui”
(Oprisan, 2005a: 290) In confruntarea dintre pamantem si zmei
sunt frecvente metamorfozadrile. Zmeul este surprins si in varianta
ignica, el 1i porunceste voinicului Fascu: ,Sa te faci o piatra de fier
si eu mad fac o piatra de otel! [...] Te faci tu o flacdra verde si eu una
rosie.” (Oprisan, 2005¢: 37). Dupa ce s-a dovedit invingator, Fascu
a eliberat luna si soarele care erau ascunse in capul zmeului rdpus.
In acest basm se poate identifica si 0 imagine a luminiscentei, un
y,semn distinctiv al supranaturalulul demonic” (Olteanu, 2021
82). Astfel confruntarea dintre pimantean si zmeu genereazd para
de foc de diferite culori, iar ,focul viu reprezintd ipostazierea
energiilor deosebite ale personajelor in cauzd...” (Olteanu, 2021b:
82).

Mama zmeilor a putut fi invinsa doar dupa ce a absorbit
zidul cu buzduganul inrosit asezat in locul strapuns de aceasta: ,,S-
a ridicat o datd pand la inaltul ceriului, s-a dat drumu jos, sa
zvarcolea, sd trantea si cand a bufnit odatd s-a facut praf'si tarang,
n-a mai ramas nici zad.” (Oprisan, 2005c¢: 39). O alta zmeoaica se
transforma intr-un balaur cu noud capete dorind sa se razbune pe
eroul pamantean. (Cu Bogdan) Aceste creaturi, zmei sau balauri,
aproape nelipsiti in basmele populare, ,inaripati sau taratori, cu
unul sau mai multe capete, sunt personaje complexe care depasesc
tiparele prin care pot fi caracterizate in limbajul comun.” (Olteanu,
2021b: 176). In critica literara sunt identificate anumite semnificatii
ale acestei creaturi fantastice: ,mitologic , deci simbolic si
poematic, zmeul reprezintd o expresie a naturii anorganice
impetuoase, a lumii minerale (aramd, fier, argint, aur, topaz,
diamant), a bogdtiilor de pe taramul celdlalt, precum si a fortelor
telurice latente, a focului in primul rand... ” (Calinescu, 2006: 29).
Lor li se adaugd de asemenea forta de a declansa toate capriciile
meteorologice. in general zmeul ,are mentalitatea fiintei
rebarbative, dizgratiate de naturd, pe care oamenii nu-l iubesc...”
(Calinescu, 2006: 29).

Un zmeu cu infatisare joviald si inzestrat cu anumite
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calitdti morale este Mustata de aur si barba de arama din basmul
omonim. Cu dimensiuni corporale obisnuite, talie mijlocie, doar
mustata si barba il particularizau, avea obiceiul de a bea laptele din
lacul 1mparatulu1 aducdndu-i acestuia mari neplaceri. Este prins si
pus intr-o colivie. Imparatul, incantat de capturarea acestei fépturl
mai ciudate, il prezintd prietenilor ca fiind Dumnezeu. Fiul
imparatului il elibereaza pe zmeul captiv. Dupa o perioadd de timp
acest zmeu il ajutd pe lonicd, fiul Impdratului Verde, sa creeze
anumite obiecte greu de realizat de catre pamanteni. lonica dorea
sa obtind mana fiicei Imparatulul Ros, numit si Negru Imparat
pentru sufletul lui intunecat. In sprljmul acestui tandr se implica si
tatal zmeului Mustatd de aur si barba de aramd. Batranul avea 999
ani si l-a inghitit pe Ionicd timp de o sdptamadnd, cu rol benefic
pentru fizicul si sufletul lui. Acest basm are si cateva secvente
comice in descrierea intalnirii dintre Ionici si zmei, starnind
simpatia lectorului pentru aceste creaturi ghlduse In structura
basmelor populare este prezentd tehnica de constructie prin care
unor ,episoade grave, tragice li se adauga un numdr mare de
episoade naive, pline de umor sau ironie.” (Vrabie, 1986: 94). La
nunta lui Ionicd a participat intreaga familie zmeiascd, fiicele lor
erau frumoase, doar ca aveau coada. Se poate identifica o
valorificare a contrastelor si a superlativelor absolute, conferindu-i
un farmec specific, deoarece basmul popular ,€ un amestec
continuu de naivitate si candoare poetica.” (Birlea, 1981:182).

In basme exista si alte episoade, mai restranse ca numar, in
care demonii sunt inzestrati cu anumite calitdti umane, ei respectd
fratia de cruce cu un pamantean (Frumoasa Lumii)

Uriasii, de obicei, reprezinta forta raului, avand dimensiuni
uimitoare, amintind de gigantii zeitei Geea, rdpusi de Jupiter cu
sprijinul lui Heracles. Dimensiunile colosale, asemeni cu cele ale
personajului biblic Goliath au rolul, in basm, de a descuraja
protagonistul: ,un om da trei zile de lung, da trei zile de gros” cum
este prezentat uriasul Haita din Luncd. (Oprisan, 2005a: 18).
Surprinzdtor acest uriag devine protector al protagonistului,
interventia lui benefica sporeste calitatile fizice si morale ale
eroului din basm: ,Da trei ori l-a lapadat, 'd3 trei ori l-a- nghitit si I-
a facut mult mai mandru si mai frumos.” (Oprisan, 2005a: 119) In
putine situatii uriasii au nume prin care se evidentiazd o anumita
caracteristicA dominantd, ,personificari hiperbolice ale unor
aptitudini elementare” (Niscov, 1996: 75): Ochild, Ne-a Vedi, Audi,
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Bulbuc, Stramba-Lemne, Sfarmi-Piatra, Sfarma-Fier, Greul
Pamantului, Muta Dealuri.

Duhul animalelor are si el o infitisare care genereazd
teamad: ,un om atat de inalt cat un munte si c-un ochisor in frunte”
(Oprisan, 2005a: 75).

In unele basme, mai restranse ca numadr, apar cu rol de
personaje demonice cdpcdunii. Ei sunt descrisi cu un ochi in
frunte, amintind de ciclopul Polifem. Alteori sunt descrisi si cu un
ochi la spate, devoratori, deseori cu finsusiri si manifestdri
animalice: ,apuca vaca de picioare s-o ridica in sus, s-o lua di burti
s-0 manca toata. [...] Da’ omu ceala a mancat doudsprezece vaci. ”
(Oprisan, 2005a: 83). Deseori descrisi cu o infdtisare monstruoasg,
agresori, ,cdpcdunii, dintre toti oamenii care au trait pe pamant,
au imaginea de antropofagi.” (Olteanu, 2021a: 291). O altd
particularitate este subliniatd in studii de folclor: ,,cu corp obisnuit,
dar cu capul deformat. Fizionomia obrazului lor era atrofiata sau
in stare animalicd, avind fata asemdnatoare botului de cdine.”
(Cosma jr., 2015: 119) In alt basm capcaunul salvat de cea de-a
sasea fiica a imparatului travestitd in Fat-Frumos, devine un loial
frate de cruce. Este adevdratul sprijinitor in actiunea de a aduce
creanga din salcia mirositoare de sub pamant necesara impdrdtesei
mama. (Povestea cu cdtcdunele)

In basmele romanesti sunt prezente personaje malefice
folosind alternativ unul dintre cei doi termeni: drac sau diavol. In
mitologia romaneasca termenul drac se defineste ca ,personificare
a raului [...], avind uneori infitisare si ocupatii umane sau
zoomorfe.” (Olteanu, 2021a: 301). Se intdlnesc si eufemismele:
Necuratul, Tuda, Scaraotchi, Uciga-l Crucea. Considerat o fiinta de
granitd, poate lua orice chip doreste, fiind intdlnit la raspantie, sub
pod, in pddure, dar se recunoaste dupé cele doud coarne, uneori
intoarse ca la tap, urechile ascutite si coada. La randul lui poate fi
pacallt In mitologia romdneascd cuvantul diavolul ,este nume
generic pentru raul personificat [...] ca un om de culoare neagra
sau rosie, cu coarne si copite de tap, aripi de liliac si coada.”
(Olteanu 2021a: 312). Tartorul dracilor se infatiseazd unei tinere
fiice de imparat sub chlpul unui biiat bine ficut. Indragostit de
aceastd tandrd o priveste si aceasta, fiindu-i drag tandrul care fi
apdaruse in drum, rdmane finsdrcinatd. (Frunzd-verde) Diavolita
inspdimanta prin infdtisare si prin felul in care apare in fata
oamenilor: ,luda Nevdzutd ce era? Era o femeie mare, urdtg,
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despletitd, cu par pan’ la calcaie. Asta mergea pe sus. D-aia-i
zicea Tudd Nevdzutd. Ea mergea prin ceatd, pan nori” (Oprisan
2005¢: 329). Si in basmele din aceasta colectie demonul este
perdant in confruntarea cu protagonistul, confirmand
constatarea: ,Diavolul joacd in basme un rol cu totul nevoias si
e adesea pacalit si redus la neputinta prin propria imbecilitate.”
(Sdineanu, 1978: 35).

In unele basme din aceastd colectie sunt prezente
personaje duble care ne amintesc de centaurii greci, de sfinxul
egiptenilor, de fomorii din mitologia celtica: ,monstrii brutali,
jumadtate animal, jumatate om, care s-au refugiat in adancul
pesterilor sau in apele intunecate ale oceanului.” (Pons, 2004:
12). Alte detalii despre aceste creaturi aflim din mitologia
nordic-germanicd: ,Fiinta umand a aparut ca ceva abstract, ca una
dubla, partea de sus om, cea de jos animal.” (Uehli, 2001: 43). Un
personaj mai putm prezent in basmele populare din aceasta
colectie este omu-cdine sau cumpana pamantului. Infitisarea lui
este insoliti: »2Avea picioarele de cdine, dar era om, cu mainile de
om [..] a plecat cu trasnete, cu halda mare de vant dupa el”
(Oprisan, 2005b: 162). Forta acestei fiinte surprinzatoare si vitejia i
dau fiori tanirului Baltazar, cu toate ci il insotea calul nizdrdvan:
JAlanu e dupad noi decdat omu-cdine, care n-are fricd nici de sabie
nici de puscd! E prea viteaz! [...] cdnd lua Omu-cdine cate-un
arbore, cate-un copac d-dla si da cu el, calu-l ferea pd baiat sd nu-1
loveasca...” (Oprisan, 2005b: 162).

Un alt personaj straniu este ,Statu-Palmi-Barbi-Cot-Calari-
pi-un- Iepurl -Schoip, urat, pocit la fati” (Oprisan, 2005b: 269). Se
constati in unele basme o anumiti libertate a creatorului popular
in manipularea personajelor, starnind o unda de umor. Aceasta
tendintd glumeatd in prezentarea personajelor ,este fara indoiala
arhaica, tindnd de psihologia primitivului ce se transpune in
dlapazonul creativitatii numai pe atare undd intrucatva ilarianta.”
(Birlea, 1981: 157). Prezent intr-un numir restrans de basme din
aceastd colectie, personajul este amintit pentru rdutatea si puterea
de rdzbunare. Deseori se aseamdna la infatisare cu Polevoi -
demon al vegetatiei in mitologia rusd, patron al cAmpului cultivat:
Lpitic, cu o barba lungd alba (alteori din spice), avand in loc de par
iarba sau spice.” (Olteanu, 2008a: 112). In alt basm puterea lui este
impresionantd, smulgind un arbore din rddacini, desi
dimensiunile corpului sunt miniaturale: ,,O vnit o nanii di om, era
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nalt di-o palmi, barba o avé di-un cot, capu cat nuca si ochii cat
talgeru, o nanii di om asa, urat.” (Oprisan, 2005¢c: 105). Acest
personaj cu dimensiuni hilare ,apare sporadic, dar puterea lui
nemasurata e in vadit contrast cu statura lui pitica...” (Birlea, 1981:
180). In alt basm acest personaj cu infdtisarea surprinzdtoare se
dovedeste a fi zmeu, dar un zmeu foarte frumos, numit si
Barbaciucd Mdciuca, cel care a furat trei zane si le-a dus pe celalat
tardm (Despre Barbi-Cot).

Unii demoni se salveazd din robie prin complicitatea
sotiilor unor barbati cu care acestia au intrat in conflict Ei au
capacitatea de a se metamorfoza atat in alte vietdti mici (gaze) cat
si in obiecte fara insufletire, de exemplu buturuga arsa (Povestea
cu 99 de zmeli).

Dintre personajele feminine demonice prezente in aceste
basme amintim: zgripturoaica (scorpia, gheonoaia), muma
padurii, baba Musa din Valea Adanca etc. Termenii zgripturoaicd,
scorpie sau gheonoaie sunt folositi deseori ca sinonimi. Temdtoare
este puterea de rdzbunare atunci cand le-au fost amenintati puii
sau alteori doar teritoriul. Uneori rdsplateste binefdcatorul
inghitandu-l si preficandu-l de trei ori mai voinic. Infatisarea
acestor creaturi este variatd, de la pasari cu dimensiuni si puteri
impresionante la chip caricatural: ,Cand s-a coborat jos - o aratare
uratd, o despletita, o ghionoaie.” (Oprisan, 2005¢c: 19). Alteori
zgripturoaica isi schimbd infitisarea, trecand de la chipul unei
zane arataose la cel al unei babe hidoase: ,batrdnd c-un dinte-
ncovrigat de-un kilometru.” (Oprisan, 2005¢: 27). Sunt prezente in
basme creaturi care nu pot fi invinse (pasdrea care lua puterea
vandtorului nepoftit), doar daca se descoperd unde le sta puterea,
de obicei intr-un animal inofensiv, in inima cdruia se afld o cutie,
de obicei cu viermi (Povestea cu Omu de Fier, cu vioara Unde Nu
Stiu).

Concluzie

In basmele populare din colectia 1. Oprisan au fost
identificate diverse creaturi fantastice, variate ca dimensiuni si
contributivitate in evolutia evenimentelor. Unele fiinte au menirea
de a crea dezechilibru, provocand o stare de destructurare. Atat in
structurile spatiale ascendente, cit si in structurile spatiale
descendente, caracteristicile creaturilor imaginare, de obicei,
primesc dimensiuni hiperbolice, sporind astfel suspansul si
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accentudnd unele trasdaturi dominante. Descrierile sunt sumare,
variate si marcheazd mdrimea sau forta personajului
pozitiv/negativ. Si in cazul acestei colectii se poate confirma ideea
cd: ,basmul simplifica din capul locului, reducand componentele
la cateva reactii stereotipe, determinate de numadrul restrans de
trasdturi, tinzdnd cdtre opozitii marcate din perspectivd eticd.”
(Niscov, 1996: 73). Unele personaje fantastice dovedesc ,,un mod
de a intdri puterea sau de a prezerva de moarte” (Calinescu, 2006:
24) si isi asigurd o rezervd, uneori de suflete. Alteori conform
ymentalitdtii primitive, principiul vital al omului, puterea” (Niscov,
1996: 73), std fie intr-o anumitd zond a corpului, fie camuflata intr-
o succesiune de vietdti. Un alt proces specific basmelor fantastice
poate complica succesiunea evenimentelor sau elucida unele
situatii, este vorba de metamorfoza directa sau indirectd a
personajelor. Se constatd astfel ca: ,Identitatea indivizilor nu se
poate stabili strict dupd aparenta lor corporald si fiziognomica.”
(Célinescu, 2006: 123). Descrierile sunt inlocuite prin detalii despre
efectele unor caracteristici cu nuanta de superlativ absolut:
yInsusirile de grad maxim mai pot fi sugerate si prin convertirea lor
in corespondentul lor metalic.” (Birlea, 1981: 185). Extinderea
acestui procedeu cuprinde uneori chiar fiinte metalice,
diferentiindu-se dupa ierarhizarea valoricda a metalelor sau, in alte
imprejurdri, se recurge la folosirea culorilor drept determinante
superlative. Uneori, prezenta creaturilor fantastice intermediaza
depasirea unui prag, conditia esentiald pentru protagonist fiind
trecerea unei probe in structura basmului. Se constatd ca rolul
creaturilor fantastice in basmele populare este de mediere, in
general. Atitudinea creatorului popular fata de actanti, mai ales
fatda de puterile lor supranaturale este una dominantd deoarece:
yFluxul creator ii creeaza dintr-o datd acea libertate care in fapt
este apanajul indispensabil oricdrui act creator in artd, incdt
relatiile lui cu actantii prinsi in actiune devin degajate de orice
umbra de teamd sau veneratie.” (Birlea, 1981: 157).

Culegerea, selectarea si transcrierea basmelor din aceastd
colectie in forma lor autenticd orald sustin ideea cd ,basmul
popular se dovedeste a fi o operd de arta complexa cu o structura
modelatd cu grija, in care nimic nu este arbitrar, ci totul se justifica
functional intr-o unitate bine conturatd, intr-un sistem propriu.”
(Pop, 1998: 157). Ceea ce asigurd un anume farmec basmului
fantastic este permanenta impletire de ,ispravi miraculoase si
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detalii realiste, conferind basmului acea fizionomie proprie de
amestec familiar dintre fantastic si real in care rezidd inefabilul
sdu.” (Birlea, 1981: 193). Finalizarea activititii de cercetare prin
realizarea unei ample si valoroase colectii demonstreazd inca o
data ca folclorul se dovedeste ,,0 continud si diversa framantare a
cdtorva credinte si intelepciuni fundamentale, inchegate adanc sub
acest tumult de viatd - intr-un tot de o rard armonie.” (Papadima,

2015: 27).
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