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Abstract:

The wizard, as he appears in folklore studies, is connected to narratives
regarding weather predictions and, implicitly, the study of astrology,
including ancient wisdom regarding the stars and their influence on the
human being. The different understandings of the term were studied by
Sdineanu, Tudor Pamfile, I. A. Candrea, Densusianu, Mircea Eliade or
Mihai Coman, evincing certain common traits: master of the floods,
fellowship with a dragon/snake, key instruments such as the cane and the
bridle, appearing to be a human being, alongside a white mare etc, all of
these elements being traced back to the legend of ,preminte Solomon”. Like
any other magical character, they are neither entirely benevolent nor
malevolent, protecting both humans and animals. Regarding Romanian
prose writings we will analyse three such hypostases: the first one can be
found with Mihail Sadoveanu, where in Hanu-Ancutei the image of old man
Leonte Zodierul appears associated with the one of the dragon, the second
one represents the camouflaging in the character of the traveling salesman
Ionitd and his white mare, and the third can be found with Vasile
Voiculescu in “Ultimul berevoi”/ The last witch doctor. In the unfolding of
the epic, the wizard holds both an important narrative function, like in the
prose of Voiculescu, and a catalysing one, as in the case of Sadoveanu. The
typologies established by Barthes correspond to the role that writers confer
to such a character. The central wizard character brings order to the
action, concentrating all narrative events around himself, while the
catalysing one merely augments the epic space and aids the redistribution
of narrative events.
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Solomonarul, asa cum apare in studiile de folclor, este
legat de prevestirea fenomenelor meteorologice si, implicit, de
studiul astrologiei, cu vechi cunostinte despre astre si
influentele lor asupra fiintei umane. Diferitele acceptiuni ale
termenului au fost studiate de Lazdr Sdineanu, Tudor Pamfile, 1.
A. Candrea, Ovid. Densusianu, Mircea Eliade sau Mihai Coman,
remarcandu-se cdteva trdsdturi comune in construirea imaginii
acestuia: stapan al diluviilor, asocierea cu un balaur/sarpe,
instrumentele predilecte care il insotesc, toiagul si cdpastrul,
toate tragandu-si originea in legenda lui ,preminte Solomon”.
Andrei Oisteanu afirmd cd cea mai veche referire in literatura
romdnd la solomonar este intr-o versiune la Tiganiada lui loan
Budai-Deleanu, iar asocierea cuvantului cu regele Solomon intr-
o legendd din 1857, Die Erben von Salamonis Weisheit culeasa de
Fr. Muller din zona Sighisoarei (Oisteanu, 2004: 222). Ca orice
fiintd magicd, nu este in intregime malefic sau benefic,
protejand deopotriva oamenii si animalele, fiind infdtisat mai
ales in intruchipare umand, uneori insotit de o iapa alba.

Imaginea solomonarului apare in proza romaneascd de
inspiratie folcloricd, unde vom demonstra ca indeplineste
diferite functii narative, necesare in buna functionare a tramei
narative. Roland Barthes discuta in cunoscutul sdu studiu
functionarea in cadrul naratiunii a doud categorii de functii
esentiale: cele cardinale si cele catalizatoare, pe care le definea
astfel:

»Ses unités n'ont pas toutes la méme « importance »;
certaines constituent de véritables charniéres du récit (ou
d'un fragment du récit) ; d'autres ne font que « remplir »
l'espace narratif qui sépare les fonctions- charnieres :
appelons les premiéres des fonctions cardinales (ou
noyaux) et les secondes, eu égard a leur nature
complétive, des catalyses. Pour qu'une fonction soit
cardinale, il suffit que l'action a laquelle elle se réféere
ouvre (ou maintienne, ou ferme) une alternative
conséquente pour la suite de I'histoire, bref qu'elle
inaugure ou conclue une incertitude” (Barthes, 1966: 9).

Constatdim c¢d, avand in vedere felul in care sunt

168



Creaturi imaginare terestre, aeriene si acvatice

construite cele doua categorii majore, acestea ar putea
corespunde rolului pe care un personaj de acest tip, precum
solomonarul, indeplineste un rol in desfasurarea epicd. Vom
numi, astfel, drept functii esentiale ale acestui personaj -
solomonar doua: cea cardinald, in cadrul cdreia instanta
narativd ordoneazd actiunea, in jurul sau inldntuindu-se
evenimentele epice, si cea catalizatoare, in care se augmenteazd
evenimentul epic si ajutd la redistribuirea faptelor narative.

Studiul de fata identificd aceste functii narative astfel:
cea cardinald in proza lui Vasile Voiculescu Ultimul berevoi, iar
cea catalizatoare in proza lui Mihail Sadoveanu, in Hanu-
Ancutei, prin personajele Ifrim si fiul acestuia, mos Leonte
Zodierul, fiind asociat balaurului, precum si in camuflarea
personajului comisului Ionita aldturi de iapa sa albd, insemn al
practicilor magice.

Solomonarul - portret in racursi

Imaginea solomonarului trebuie discutata in context
european, originea ei fiind asociatd de Andrei Oisteanu, la
inceputuri, cu Medeea, din perspectiva atributelor magice pe
care aceasta le contine. Sunt precizate trasdturile prin care este
aldturata solomonarului, cdruia 1i si transferd aceste
caracteristici: ,se deplaseazd prin vazduh purtatd de balauri”,
sputerile  sale  hidro-meteorologice = sunt  nelimitate”,
,2imblanzeste balaurul” (Oisteanu, 1989: 23). Solomonarul
trimite la numele lui Solomon, idee apartinandu-i lui Simion
Florea Marian, pe care o reia si Oisteanu, care defineste felul in
care apare personajul precum un initiat. Este adusd in discutie si
teoria lui Traian Herseni conform cdreia imblanzirea balaurilor
se face doar de magicienii deveniti in imaginarul colectiv
solomonari, mai tarziu. Cele doud entitati, balaurul si
solomonarul, au coexistat, uneori imaginile contaminandu-se,
intrepatrunzandu-se. In aceeasi directie, maleficul si beneficul
nu devin tutelare pentru niciuna dintre cele doud, teoria lui
Herseni fiind aceea cd ,Solomonarii, in forma lor nealterata de
crestinism, nu sunt considerati ca fraternizand cu diavolul, nici
ca recurgand la mijloace necurate, nici ca fiind dusmani ai
spetei umane. Ei nu urmadresc si nu pedepsesc decat pe cei rdi“
(Herseni, 1979: 9). Un alt element comun este ,cartea” cea care
contine invdtdturile magice prin care solomonarul poate supune
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balaurul, tot o fiintd magicd. Imaginea vrajitoarei si a relatiei cu
animalele este prezentd in literaturd, in Tiganiada lui loan
Budai Deleanu (Deleanu, 2008: 23)'. Balaurul si solomonarul
sunt prezenti, chiar daca satiric, in versurile din epopee:

yBdlaurii-inhdmati zboara ca vantul/ Precum striga-i
mand si-i duce./ Intr-duni ceas cungiurd pamantul/
Muntenesc, dar’ nice-o razd-i luce/ De-a-si gasi fiiul
dorit. In urmd / Foarte-amaratd cursul sau curma. / Supt
o rdpd-adancd sda pogoard / Si luand de pe balauri
cdpestre, / Le face semn ca din ochi sd piard; / Ducdndu-
sd-apoi fierele mdiestre. Scoasd-o vrdjitd din sdn piscoaie
/ Si cat poate, de trei ori tipoaie. (...) Corcodél pe dansi
avea poruncd / Sa povdtuiascd-in randuiald,/ Corcodel
care cu bobi aruncd/ Si cu vrdjituri oameni insala. / Ori
cine ce va fura el stie, / Spuindu-i dracu din raspantie”
(Deleanu, 2008: 89).

Budai-Deleanu imagineaza un personaj feminin malefic
ce stapaneste ,balaurii” inaripati, o alta Medee care posedd
virtuti magice. Solomonarul este asociat insa aici femininului,
Brandusa devenind o astfel de fiintd care antreneaza bestiarul in
cdutdrile sale. Sub influenta crestinismului, magicul contine o
laturd demonica, aspect regdsit si in majoritatea productiilor
folclorice romanesti.

Diferitele nume date solomonarului, precum si asocieri
ca cea legata de Zamolxis trimit la originea ancestrald si
inzestrarea unor fiinte umane cu atribute divine ,undeva intre
orizontul omenesc si cel sacral. Solomonarul nu e nici
divinitate, dar nici om obisnuit. De aici caracterul sdu mitic
ciudat, situat intre natura si culturd, intre omenesc si divin”
(Coman, 1996: 12).

1,Aici poetul lasd pe tigani iard si incepe de Parpangel si ne spune cd mama lui au
fost o vrdjitoare foarte minunatd... M. P. Brandusa, precum o scrie poetul, e un fel
de Circe (Chirchi), precum sa afli la Odiséa lui Omer, care pe sotii lui Ulis
prefdcusd in porci si alte. Vrdjitoarele noastre de astezi incd pun multd putere in
firele de vite. Acest feliu de vrdjitori si cu acest feliu de teramonii sa afld la multi.
Cuvantul sitiresc este vulgar si obicinuit pe multe locuri, insd numa in noima
aceasta, adeca salesc cu mestersug sau vrdjituri; si fiinded norodul crede cd prin
rape, valtori si raspantii licuiesc duhuri necurate, drept aceasta zic si despre
vrdjitori cd sitiresc (adecd chiama cu sla) dracii de pe acele locur”.
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Oisteanu lega numele de cel al regelui Solomon, vdzand
in acesta inclusiv o modalitate prin care se putea face o
acceptare rapida din partea religiei crestine. ,Solomonarii
acestia sunt oameni foarte invdtati, cari poarta vremile cele
grele. Solomonar se face cel mai mic dintre sapte frati cdlugdri,
care merge la o scoald solomondreasca unde invatd a ceti si scrie
solomonadreste” (Oisteanu, 2004: 233) sau la Pamfile ,Pe unde
trecea solomonarul calare pe Bdlaur, cerul era negru de innorat,
ploud si fulgerd si batea piatra de smicurd” (Pamfile, 1916: 315-
316). Aceeasi ipostazd a celui care stipaneste grindina este
reluatd in legendele populare romadnesti, asa cum mentioneaza
si Tony Brill ,,Grindina o fac solomonarii care umbla prin nori
cdlari pe balauri” (Brill, 2005: 147), imagine care pastreazd unei
fiinte care are abilitati de a zbura, imblanzind balaurii.

Nu intdmpldtor, lon Talos observa cd imaginea
solomonarului poate fi regdsitd la un ,grup restrans de popoare:
sarbo-croati, la romani si la maghiari” (Talos, 1976: 39). Acesta
identifica numele comun de garaboncias dijak® la sarbi, croati si
maghiari, la romani termenul folosit de solomonar fiind total
diferit si cu alte origini, asa cum am ardtat mai sus. Studiile mai
vechi (Gherman, 2020) (Candrea, 2001) discuta felul in care
apare imaginea solomonarului in culturile popoarelor europene,
remarcand o trdsdturd unica: ,Solomonarul e insd unica fiinta
demonica la romani despre care se spune cd urmeaza o scoala.
El are desigur unele trdsdturi comune cu fahrende Schuller,
cunoscut in folclorul german al secolelor al XV-lea si al XVI-lea
si cu planetnik, cunoscut in folclorul polonez. E insd identic cu
garaboncijas dijak al maghiarilor si cu garaboncijas dijak al
sarbo-croatilor. Credintele si legendele celor trei popoare ne
aratd cd aceasta fiintd a urmat o scoald in care a dobandit puteri
supranaturale” (Talos, 1976: 46).

Functia cardinald a solomonarului

Prima functie pe care constatdim cd o indeplineste
solomonarul in proza aleasd este cea de restabilire a unui
echilibru, de vindecare a unei lumi, de reorganizare si indicare a
unei directii intr-o noud etapa in procesul de civilizare.

Proza Ultimul berevoi de Vasile Voiculescu se

2 Asociat cu latinescul negromanzia identificat vrajitorului.
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construieste in jurul imaginii berevoiului, termen asociat cu
solomonarul, a cdrui extinctie este anuntatd, simptom al
pierderii magiei lumii traditionale, idee configuratoare pentru
prozele fantastice ale lui Vasile Voiculescu. Primul element al
discursului narativ trimite la o punere la indoiald, un pas
esential de tipul dubito, ergo cogito: ,Gresise ceva? Porni sa se
cerceteze” (Voiculescu, 1966: 331). Acest proces de introspectie
echivaleazd cu o autoscopie, o pdtrundere in profunzimea
fiintei. Parcurgerea unor etape in sens invers, in care sunt
prezentate generatiile cdrora le apartine, devine o formd de
descoperire a unei genealogii vizionare. Este o reiterare a
procesului de creatie, in sens invers, dinspre lumind spre
intuneric, dinspre ordine spre haos: ,Subtiindu-se ca o luminita
pe gdurica unei chei, patrunse pand in cele mai ascunse ale lui”
(Voiculescu, 1966: 331). Aproape un proces de psihanaliza scoate
la iveald un sir de oameni din care se trasese. I[deea mostenirii
aduce cu sine si oprobiul indurat din cauza darului si
blestemului: ,Mestesugul il mostenise din neam in neam, odata
cu pizma si ura lumii, ursite tuturor cati ridica macar un crestet
deasupra ei” (Voiculescu, 1966: 318). Sunt enumerati stramosii
cei mai apropiati, la inceput ,taica-su, Berevoi cel tindr, vestit
vraci si descantdtor, care pentru multele-i pare gramadite
asuprd-i, cd leagd ploile, ia mana vitelor si pune -cutit
dusmanilor, fusese nevoit sa pribegeasca in Ardeal, unde se si
prapadise” (Voiculescu, 1966: 331), izgonit de oamenilor din
cauza magiei. Urmeaza bunicul ,Berevoi cel Mare, mester
zodier si cetitor in stele, cdruia ii slujeau spiridusi inchisi in
sticld, ucis de voda fiindcd prorocise domnia unui boier, ceea ce
mai tarziu s-a si izbandit” (Voiculescu, 1966: 331). Destinul
inaintasilor este tragic, prevestind propriul sfarsit. Sunt expuse
calitdtile solomonarilor: calitdtile hidrologice, supunerea
animalelor, citirea in stele si in zodii, precum si ajutoarele
spiridusi captivi, aflati la cheremul vrdjitorilor. Ajungand la
capdtul sirului de oameni din care se trage, la ,strdbunii cu
cdciuli asijderi impletite, din care odinioard cei mai viteji se
aruncau singuri, cu piepturile goale, in sulite, sd ducd de vii
veste la zei despre napastele cazute asupra neamului”
(Voiculescu, 1966: 332), solomonarul este prezentat ca
descendent al preotilor geto-daci, prin introducerea
elementului ,cdciulii impletite”, regasit inclusiv in basmele
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romanesti.

Functia cardinald, de ordonare a lumii, se implineste si
prin recursul la memorie. A-ti aduce aminte inseamnad a institui
o lume, iar uitarea echivaleazd cu stergerea unei civilizatii.
Raspunsurile la intrebdrile sale nu vin, desi cautarea este
profundd. Sensul pe care il da Voiculescu acestui periplu este
acela ca uitarea duce la pierderea unei lumi. ,Ce uitase ? Ce nu
implinise ? Dar Berevoii din veac, toti mucenici ai vrajitoriei,
trecura tristi, fard sa-i rdspunzd. Si durerea lor 1i spinteca
sufletul” (Voiculescu, 1966: 31). Imposibila comunicare intre
spatiile unei memorii ancestrale scurtcircuiteaza solutia unei
intoarceri in timp. Vindecarea poate fi gdsitd doar in prezent,
prin sacrificiul de sine, timpurile nu se mai amestecad, ci creeaza
un vid. Irumperea personajului magic in realitate se face brusc:
»Solomonarul cu caciula impletitd in cap descanta in picioare”
(Voiculescu, 1966: 324). Pozitia verticald, ordonatoare, cardinald
implicd ideea de centru, de actiune care devine forma plecand
dintr-un punct ce poseda taina magicd a cuvantului civilizator.
Functia personajului este, asadar, aceea de a directiona
evenimentul narativ, de a produce intrarea in scena a celui care
disturba pentru a provoca o reasezare a lumii. Spatiul pe care il
descrie Voiculescu este unul deschis, in care comunicarea intre
cele doud lumi este una permisd, un flux de energii necesare.
»Pe usa deschisd spre stelele ce clipoceau in gura ei se strecurd
in patru labe, cu rdgazuri si ludri aminte, o matahala neagra.
Calca parca pe talpi nesimtite de pasla” (Voiculescu, 1966: 326).
Fiinta care pdtrunsese in spatiul pregatit anume pentru a incepe
ritualul este un simulacru, cdci ,se cunostea cd e un om
imbrdcat intr-o blana de urs, ca intr-o manta trasd pe maneci.
Cdpdtana fiarei i se sprijinea cu coltii ranjiti in crestet. Obrazul,
in jos, 1i era acoperit de o mascd neagra” (Voiculescu, 1966: 327).
Simularea pe care o incep actorii, improvizand, este menita sd
reconstituie un eveniment sacru, chiar daca avea loc intr-o lume
degradatd. Acest performance are rolul de a propune un
scenariu in care omul este imblanzeste fiara, valoarea orficd a
cantecului sustindnd o initiere in marile mistere universale. Nu
intamplator, instrumentul muzical este fluierul, legat de
legenda zeului Pan, obiect al civilizatiei pastorale, pastrator al
traditiilor folclorice romanesti: ,Unchiasul trase fluierul din
brdu si incepu un cantec. Boarii se stranserd hord in jurul
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jivinei” (Voiculescu, 1966: 324). Spectacolul pus in scend implica
mai multi membrii ai comunitdtii, semn cd orice ritual nu se
face in singurdtate, ci este cu atat mai puternic cu cat produce
conexiuni intre mai multe fiinte. Valoarea orficd a cantecului de
fluier actioneaza ca un pharmakon cu sens de mediere intre cele
doua niveluri ale realitdtii. Ideea unui scenariu care sa refacd,
diluat, lupta primard contine, in sine, o camuflare a sacrului, in
termenii lui Mircea Eliade. Armele statornice, acelea care
presupun implicarea intr-o luptd adevaratd, sunt Idsate
deoparte, folosindu-se simbolismul instrumentelor. ,Jocul
magic” este o replicd la ritualul de revrdjire a lumii care fusese
dezvrgjitd (in sensul dat de Weber de Entzauberung der Welt):

»Ldsaserd ciomegele neatinse. Tineau in_madini numai
cdte o trestie. Si pornird intr-un joc sdltat. Invartiti toti in
jurul ursului, ldrgeau ori strdmtau roata dupd ritmul
fluierului. Inaintau indrizneti spre fiard si numaidecat se
dau speriati Tnapoi. Salbdtdciunea, la mijloc, se repezea
pe rand la fiecare. Pastorul atacat o lovea cu trestia, care
se rupea. Jocul magic era ca ursul sd nu fie inca biruit de
om. Si fiara aprigd nu numai cd se apdra, dar trecea prin
batul fraged, se da la ciobani”. (Voiculescu, 1966: 322)

Ca orice ritual, implica si ,bdutura vrajita”, element
nelipsit al scenariului mitic, cea in mdsurd sd medieze trecerea
din spatiul real in cel fabulos: ,In rastimpuri culegea buruieni si
radacini de pe coclauri, iarba cu smei, branca de urs, turta
lupului. Din ele plamddi bdutura vrdjitd care da virtute si
chezdsuieste biruinta. Si-o stranse intr-o cadd pititd dupd usa
salonului. Cand a fost gata, i-a intrulocat pe toti si a fdcut cateva
probe, inchipuind cum avea sd se desfasoare randuiala
solomoniei” (Voiculescu, 1966: 321). Interesant este cd ritualul
nu are loc imediat, ci cere o pregdtire anume, o repetitie a
spectacolului inaintea marii reprezentatii. Functia cardinala, de
ordonare, pe care o indeplineste personajul presupune a anume
responsabilitate. Ritualul nu poate avea loc oricum, trebuie
respectate regulile care uneori fuseserd uitate pentru o revrdjire
a lumii satului. Incercarea este consumatoare de viatd, cdci
presupune o aneantizare a fiintei care savarseste ritualul.

Scenariul pe care il foloseste Voiculescu are trdsdturi de
basm: cdutarea unui urmas vrednic, greu de gdsit, sugerandu-se
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astfel exceptionalitatea: ,Trebuia altfel si altceva. Ca la o mare
cumpdnd, se scormonird straturile de oameni vechi, se prefirard
bordeiele cu mosnegi, pand ce intr-un corn de catun uitat s-a
scornit un unchias fara ani, fird nume, in mintile cdruia
staruiau batranele solomonii” (Voiculescu, 1966: 318). Portretul
care se prefigureazd este al unei fiintei a cdrei identitate este
stearsa, singurul element care conteazd fiind neuitarea
ybatranelor solomonii”. Domeniile in care bdtranul solomonar
fusese consulat sunt aduse in fata cititorului astfel: ,Hartuit de
popi, prigonit de invatdtori, tarat de doftori pe la judecdti, ajuns
de hula tineretului, ca sd scape, se-ngropase de viu in hobaia
asta, unde, lepadandu-si numele, traia sihdstrit, cu cateva oi, o
vacd si-un card de gdini la un loc si tdinuia cu mare grijd
mestesugul” (Voiculescu, 1966: 317). Asadar, religia, educatia si
medicina, in formele lor oficiale respingeau metodele
alternative de cunoastere oferite de lumea veche. Intoarcerea in
mijlocul naturii, asemeni zeului Pan, devine o formd de
indepdrtare de civilizatie. Nu intampldtor elementul de
identificare este cdaciula, care a fost asociata pileusului dacic
,scufa tuguiatd” sau celei a regelui Solomon, inzestratd, de
asemenea, cu virtuti magice. ,Putinii care-l mai cunosteau i
ziceau ,mosul cu cdciuld-mpletita”. Atdta stiau despre el, cd,
vard-iarnd, poartd un fel de scufa tuguiata, impletita gros din
fire de 1dnd, ca un ciorap lucrat in iglite.- Am mostenit-o din
mosi-stramosi, raspundea el cui il poreclea Cdciula impletita.
Altadatd, cand m-am pomenit eu, numai oamenii de seama
purtau asa ceva. Acum am rdmas singur cu cinstea asta”
(Voiculescu, 1966: 317-318). Important este, in viziunea noastrd,
nu ritualul, ci personajul care directioneazd intreaga actiune.
Detaliile despre el devin surse ale unei viziuni panoramice a
lumii, una in care sacrul nu mai functioneaza, iar revrdjirea
lumii se face prin repetitii continue pentru o mare confruntare,
care insd rezolva doar pentru moment impasul. Secdtuirea de
puterile magice echivaleazd cu o apocalipsd, in care echilibrul
nu mai poate exista, producandu-se extinctia lumii, asa cum o
stia fiinta umana pana atunci.

Functia catalizatoare a personajului sadovenian
Un alt tip de personaj — solomonar este regdsit in proza
lui Sadoveanu, indeplinind o functie de data aceasta
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catalizatoare. Aceasta devine un medium intre cele doud
ipostaze ale lumii, contribuind la accelerarea unor procese
narative. De exemplu, Ifrim Zodierul si fiul acestuia, mos Leonte
Zodierul din Hanu Ancutei sunt intruchipari ale solomonarului,
cititor in stele. Trdsdtura de astrolog este regdsitd si in alte
reprezentari folclorice si exploatatd de Sadoveanu:

,Cand am vdzut intdi balaurul... grai cu liniste mos
Leonte. Eram asa, flicdu trecut de doudzeci de ani, si
pdrintele meu mad invdta mestesugul lui, cdci si el a fost
zodier si vraci care nu se mai afla pe lume. Si pe dupa
Sant Ilie, stand cu el la tarla pe dealul Bolandarilor, imi
ardta ziua buruienile si raddcinile pamantului, iar
noaptea stelele cerului. Atuncea am vazut intdi balaurul”
(Sadoveanu, 1982: 22).

Se remarcd ideea transmiterii cunostintelor de la o
generatie la alta, precum si invatdturile legate de botanica si,
implicit, homeopatie, si cele legate de astrologie. Imaginea
solomonarului este dublata de prezenta unei entitdti feminine
malefice: ,Zvarlise cortelul si deodatd ii crescuserd la mani
ghiare agere cu care-si ameninta sotul. Mi s-a parut cad vad in
parul ei cornitele cu care voise odatd sa-l impungd, in acelasi
timp tatdl meu rdcnea cu voce inalta sub cutitul lui Parlea
tiganul” (Sadoveanu, 1982: 29). Solomonarul pare a chema in
ajutor balaurul, reintregind imaginea cu care acesta este
prezentat de obicei, ca imblanzitor de dragoni. Fluxul narativ
este rapid, coagulandu-se un vartej ametitor: ,a vazut balaurul
venind 1n vartej sucit, cu mare iuteald” (Sadoveanu, 1982: 22).
Descrierea balaurului este fantezisti, amestecand elemente
meteorologice, de la vant, vazduh, grindina si ape:

,Cu coada subtire ca un sul negru pipdia pamantul, si
trupul i se 1ndlta in vazduh, iar gura i se deschidea ca o
leicd in nouri. Si mugind, venea cumpdnindu-si coada; iar
in rdsufldrile lui sorbea si juca in slavd clii de fan,
acoperisuri de case si copaci desrddacinati. Si de sub
mugetul lui lepdada o revdrsare de grindind si ape, parcd
ar fi luat pe sus albia Moldovei s-ar fi pravilit-o asupra
noastrd” (Sadoveanu, 1982: 29).

Solomonarul este pus la addpost : ,Eu m-am repezit la
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tata sa-1 desleg, - si-abia am avut vreme sd mad tupilez langa el,
sub cdruta cu roatele fara ciolane” (Sadoveanu, 1982: 29), iar cel
sacrificat este boierul, cdci:

ybalaurul, alungand in partea cealalta pe boier, I-a cuprins,
l-a sucit si 1-a izbit amestecandu-i barba cu vartejul, - pan' ce
l-a lepadat aproape mort intr-o rapa mai incolo. Si cum s-a
intdmplat asta, ndvala de ape si piatrd a stitut, si numai
mugetul fiarei a mai rdmas stapanind, - si-am vdzut-o cum
se ducea catrd miazdnoapte, ca un stilp, pe urmd ca un fum,
pand ce incet-incet s-au alinat cuprinsurile” (Sadoveanu,
1982: 29-30).

Interventia naratorului se doreste a fi lamuritoare, insd
planeaza asupra intdmpldrilor incertitudinea, ezitarea in
stabilirea adevarului:

»Apoi dintr-aceea i s-a tras moartea lui Bolomir. lar unii
oameni au scornit ca parintele meu ar fi chemat balaurul,
din sdlasul lui. Ca solomonar cuminte, tata i ldsd pe
oameni sd vorbeascd, - insd el stia mai bine decadt oricine
de care porunca ascultase dihania furtunilor, intr-adevar,
de dricusorul cel bdlan nu s-a mai auzit nimic, si nimene

22

nu l-a mai vazut niciodata” (Sadoveanu, 1982: 30).

Vocea comunitatii il invinuieste pe batranul solomonar
de chemarea balaurului, insa povestitorul-martor identifica
adevarata sursd a ordinului. Functia catalizatoare a personajului
reiese, asadar, si din aceastd situare in intermedialitate, in
transferul pe care il regdsim dinspre imagine spre cuvant,
restabilirea echilibrului unei lumi printr-o actiune civilizatoare.

Un alt personaj care poseda o astfel de functie este
comisul Ionitd, ce mediaza dialogul pe tot parcursul
naratiunilor din Hanu-Ancutei. De data aceasta, insotitor al
solomonarului este iapa albd, care apare in doud ipostaze:
alaturi de comis, dar si cdlduzd in tardmul de dincolo pentru
Duca-Voda. Istoria povestitd este simpld, la granita dintre
realism si magie: la moastele Sfintei Paraschiva s-au plans ,niste
sdrmani ndcdjiti”, iar chiar de ziua sfintei ,a cdzut de pe vant
demonul” anuntadndu-l pe vodd cd i s-a apropiat sfarsitul.
Plecarea lui este insd inutild, cdci chiar dacd face un schimb
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pentru a primi ,,0 sanie cu oplene s-o iapd alba” nu reuseste sa
isi salveze viata, cdci: ,A intrat cu iapa cea alba in singuratadti si
codri, a poticnit intr-o rdpd, s-a trecut pe taramul celdlalt, in
locul blastamurilor” (Sadoveanu, 1982: 30). Este astfel pedepsit,
ca urmare a blestemului unei comunitati, indeplinindu-se un
act justitiar. In cazul acestor doud personaje, comisul lonita si
Duca-Vodd, singurul element care poate reprezenta, chiar si
diluat, o apropiere de imaginea tare a solomonarului este iapa
alba3, cea regdsitd si in folclorul romanesc, ca insotitor si
element de recunoastere a acestei fiinte aflatd la granita intre
doud lumi.

Concluziile care se impun din aceastd incursiune in
proza romdneasca prin intermediul imaginii solomonarului si a
functiilor narative pe care le indeplineste sunt legate de doua
aspecte esentiale: primul este acela ca, preluind un model
folcloric, Voiculescu si Sadoveanu reinterpreteazd o viziune
europeand asupra unor fenomene si construiesc un spatiu al
fantasticului, cu puternice rdddcini universale. Astfel,
solomonarul, asa cum apare in spatiul romanesc, nu este o
imagine singulard, ci are afinitdti evidente cu reprezentari din
zona central si sud-est europeand, asa cum am ardtat in
introducerea prezentului studiu. Al doilea aspect este legat de
identificarea celor doud functii care, de fapt, individualizeaza

3 ,Dupd credintele locuitorilor din Tara Motilor, solomonarul apare mai intai
cdlare pe o iapd albd, cautd un anumit iezer si de acolo il invoca pe balaurul care il
va transporta ulterior; existd si un portret al lor: nu-gi marturisesc profesiunea in
fata oamenilor, dar acestia i pot recunoaste usor, pentru cd au infdtisare
ingrozitoare, ochi rosii bulbucati, fruntea latd si incretitd, piept lat, trup puternic,
statura mijlocie ori micd; au doud cozi, una alcituitd din pene si amplasata la
subsuoard, cea de a doua in prelungirea sirei spindrii; toatd infdtisarea le este de
oameni sdlbatici, cu par zburlit si aspru ca acela al porcului; hainele lor sunt
murdare i numai petice; de multe ori umbld imbracati, chiar i in mijlocul verii,
cu sapte pieptare, intr-o mand cu o carte, in cealaltd cu un toiag; sunt scurti la
vorbd, rareori pot fi auziti vorbind, cand primesc ceva de pomand nu mulfumesc,
iar piinea cdpdtatd nu o manancd, ci o aruncd pe ape; nu dorm niciodatd prin
casele oamenilor, ei locuind in munti, prin pesteri, prin paduri, in colibe sau prin
tarine; ei sunt oameni blestemati de Dumnezeu, pentru cd s-au pus in slujba
diavolului, vanzandu-si sufletul, ca sd capete in schimb putere asupra vizduhului
si a balaurilor” aratd Romulus Bogdan Antonescu in Dictionarul de simboluri si
credinte traditionale romdnesti, https://cimec.ro/Etnografie/Antonescu-dictionar/
Dictionar-de-Simboluri-Credinte-Traditionale-Romanesti-r-z.html, accesat in
20.02.2023, O1a 14.17.
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cele douad tipuri de prozd, oferind posibilitatea stabilirii unor
proiectii narative cardinale sau catalizatoare, extinzand discutia
la alte tipuri de personaje.
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