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Abstract:

Romanian folklore and its fundamental myths have aroused a real interest
both for the researcher in the field of the history of religions and for the
writer. Mircea Eliade found here a rich fund of magical-religious beliefs,
untouched by the destructive effects of modern civilization. In the study
“From Zalmoxis to Geghis-Han. Comparative studies on the religions and
folklore of Dacia and Eastern Europe”, the Romanian scholar analyzed the
etymology of the word “Dacian”, which he connects to a rite of warrior
initiation, focused on the sacrificial rite of construction, the magico-cult
significance of picking the blackthorn.

Eliade’s fantastic prose is anchored on several themes and folklore
motifs, among which we mention: Sdnzienele (gentle fairies), the fairy-tale
battle between good and evil, the magical-cult and destiny relationship
between The Savior and The Star (The Forbidden Forest); “craftsman
grandmother”, midwife and guardian of the threshold between the worlds,
with her bear-daughters (La tigdnci); Angel of Death, muse and “grace” (In
the court of Dionysus, The three graces); the metamorph (the undead-
woman, in Miss Christina; the undead, the Flyer, the kite, in the eyes of the
profane, an Adamic being, purified from primordial sin, in the Edenic space
of the island, in The Serpent; the giant, in A Big Man, etc.).

In this paper we will focus on the metamorph and on how Mircea
Eliade builds a true archetypal construct. The metamorph is the result of a
metamorphosis, a process defined biologically (transformation of a lower
creature into a higher one, passing through the natural stages of
development), ontologically (essential transformation of an essential order,
transition to another kind of being) and magically (transformation of a
human being into the animal). The three types of metamorphosis can be
hybridized, a process discovered in Mircea Eliade’s prose: in The Three
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Graces, the internal organs of the three patients undergo morphological
and functional transformations into plants, women living half a year like
flowers, young and beautiful, old and withered during the other half. In The
Serpent, Andronic is a meta- and poly-morphus: the fairy-tale kite that
abducts restless maidens and fierce wives, the satyr of Greek mythology, the
male god of nature (Pan), the serpent, messenger of the dead and symbol of
sexuality, fearsome undead, Primordial Adam, pure and untouched by any
“lust’. All these stasis correspond to the imaginary projections of the other
characters. The shapes of his transformations are regressive, finally
reaching the purest ones: the Edenic man in harmony with nature, the
virginal feminine and the creator. Miss Christina is not only the undead
that haunts the mansion and excites the imagination of Mrs. Moscu’s
guests, but the deity of the place, who ensures the connection of the sky,
through its brightest star, Luceafdirul, with the earth, the vast Bdrdganu
plain. The ignorant masculine (Egor) intervenes and destroys the magical
connection between the hypostasis of the feminine (the old woman, the
young woman, the child, the field), interposing the aggressive and
destructive virility.

Keywords: metamorphus; Mircea Eliade; fantastic; folklore; vampire.

Metamorfoze descensionale, inferioare

Marii campioni ai (auto)transformarilor, simboluri ale
nelimitarii si transgresarii oricdror limitdri sunt marii zei
cosmogonici si cosmocrati din miturile intemeietoare cu
caracter universal. Ei se dedubleaza in structuri polarizante
pentru a face posibila crearea lumii si a omului si, folosind
aceastd structurd dubla, sa se proiecteze ,in afara”. Dualismul
divin se oglindeste in dialectica actiunilor contrare menite a
pastra echilibrul dintre tendinta creatoare si cea distructivd a
unui mare si unic zeu - cazul lui Zurvan, ai cdrui fii, Ahura
Mazda (principiul bun, creator) si Angra Maynu (principiul
distrugator, raul), reflectd dubla esenta a ,tatdlui”. Aceastd
dedublare a unitatii primordiale in scop creator este evidentd si
in cosmogonia populara romdneascd, in ipostaza gemenilor
divini Fratele/ Nefratele, necesard pentru initierea dialogului si
exteriorizarea logosului in act. Consecinta inevitabild a acestui
act este opozitia esentiala si valoricd dintre proiectia imaginald
ideala a lumii si materia, inferioara, rea, din care a fost facutg,
dar si sacrificiul necesar ,fundarii” ei.

In mitologia greaca, zeii dovedesc adesea capacitatea de
a se metamorfoza, temporar si descensional, in fiinte inferioare,
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oameni sau animale, pentru a nu fi recunoscuti in demersurile
lor erotice, razbomlce vindicative. In spatiul epopeic homeric,
zeii intervin in istoria personala a indivizilor si cea colectiva a
umanitdtii, preludnd comportamente, apucaturi si mentalitati
specific umane. Celebre sunt metamorfozele lui Zeus, menite a
insela vigilenta Herei si a seduce muritoare si zeite deopotrivd;
eroii comunicd cu protectorii lor divini care li se aratd in
ipostaze antropomorfe (posedd temporar corpuri) sau zoomorfe
(animale sau pdsari totem). Cand Dumnezeu isi trimite ingerii
(intotdeauna sub aparenta unor tineri strdini bine imbrdcati,
distingi) in lumea oamenilor pentru a-si comunica vrerea,
mesagerii/ intermediarii divini erau tratati cu respectul cuvenit
Celui care i-a trimis, cdci prin ei se manifesta Creatorul. In
aceastd logica spirituald, cand lacob se ia la tranta cu ingerul, el
lupta cu Dumnezeu insusi, devenind simbolul omului care sta
drept inaintea divinitdtii.

In categoria metamorfozelor temporare putem include
legendele populare romanesti cu Dumnezeu si Sfantul Petru,
personaje divine cu aparentd antropomorfd, calatorind
incognito pe pamant sub chipul unor bdtrani venerabili. Scopul
moralizator secundar (profan) al textelor pune in umbra
substratul mitic al naratiunii ancorate intr-un cronotop
exemplar. Pamantul se afla inca aproape de cer, populat cu
oameni care nu-si pierduserd definitiv spiritualitatea, zeii si
oamenii urcau la cer si coborau pe pamant in mod regulat,
Creatorul nu devenise un deus otiosus, ci isi cerceta deseori
creatia, iar sfera spirituald si cea materiali a existentei nu
fuseserd izolate si, mai grav, nu intraseri in conflict. In basmele
populare romdnesti, adevdrate rezervoare de fragmente de
gandire miticd si samanicd, trecerea din lumea realitdtii
sensibile in ,lumea cealalta” se face pe aceeasi verticald
descendentd si implica un catabasis obligatoriu pentru a reusi
indltarea spirituala. Lumile sub-pamantene, cu legile fizice ale
conditiei umane magic suspendate, sunt populate cu metamorfi
temporari: eroii ,ologiti” ritualic in lumea profand trebuie doar
sd foloseascd un brau magic pentru a-si recipdta potenta (fizica,
sexuald, interioard), iar in sacru, sd se dea de trei ori peste cap
pentru a se transforma in albind sau musca si, pentru a reveni la
forma initiald, sa facd acelasi gest, devenind egali - dacd nu
superiori - fiintelor spirituale ,autohtone”, inzestrate cu o
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capacitate ,naturald” de a lua forma unor nori si flacdri de
diverse culori sau a unor banale elemente din peisajul
inconjurdtor (livada, vitd de vie, fantana etc.).

In categoria metamorfozelor descendente intra si
transformarea tovardsilor lui Ulise in porci, cu deosebirea ca aici
metamorfoza nu e partiald, ci totald, iar eul uman este anulat de
instinctul animalic. Cand revin la forma initiala, barbatii nu-si
amintesc nimic din cele intamplate, experimentarea conditiei
animalice reprezentand un hiatus in constiintd, prin anularea
spiritului si rationalitdtii, pentru a rdmdne doar manifestarea
principiului vital care anima corpul si a sufletului senzorial
(Aristotel, 1996: 32-87). Nu este si cazul lui Apuleius, eroul unei
metamorfoze magice accidentale, prin care eul uman devine
prizonier constient intr-un corp de madgar, prilej si pretext
livresc pentru a surprinde realitatea sociald si morald a
timpului. Nu mai putin simbolice sunt metamorfozele evocate
in romanul antic Amor si Psyché: pe de o parte, tribulatiile
sufletului, inclusiv cobordrea in Infern, in vederea purificarii
premergdtoare indltarii la statutul de zeitate si castigarii
nemuririi, pe de alta parte, intrupdrile nocturne ale zeului.
Motivul mitic al metamorfului va fi valorificat genial de Ion
Creanga in Povestea porcului, unde eroul, spirit solar captiv in
materia Intunecatd htoniana, este condamnat s se manifeste in
dubla ipostazad: porc, in regimul diurn al formelor materiale si al
imaginii, respingator in ochii hylicilor; tanar frumos, in regimul
nocturn, frumusete ,ascunsa” ochiului fizic, accesibild doar
celui interior. In basmele populare, dracul ,impielitat” este un
metamorf, temporar sau definitiv, care explicd supranatural
rdutatea exageratd sau inteligenta superioara a unor semeni;
,povestea porcului” face trimitere la frumusetea interioara
,impielitata” temporar intr-o aparenta inesteticd sau
neconformd mentalitdtii comune, devenind o poveste despre un
anumit mod de ,a vedea” lumea sau, mai degrabd, despre un tip
de infirmitate sufleteascad a tinerei sotii care o face ,sd nu vada”
dincolo de aparente.

Metamorfozele care redau regresii 1n  stadii
morfostructurale inferioare nu afecteazd personalitatea
profundad, fiinta interioard a celui ce se transforma constient, de
unde concluzia cd ele ar putea fi ,expresii ale dorintei, cenzurii,
idealului, sanctiunii ivite din addncul inconstientului si luand
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forma in imaginatia creatoare” (Chevalier, 1995: 296). In aceste
exemple, metamorfoza poate fi interpretata ca modalitate de a
camufla o identitate superioard, o posibilitate de
(auto)cunoastere si explorare a propriilor capabilitati,
neexperimentate inca sau insuficient abordate.

Metamorfoze ascensionale, superioare

Metamorfoze de ordin superior sunt obtinute prin
intermediul unor procese, diferite procedural si ca finalitate: 1.
alchimia, proces de purificare treptatd a materiei primare pand
la obtinerea Pietrei Filosofale, a unitdtii androgine fiintiale, in
plan spiritual, a individuatiei, in psihologia jungiang; la Eliade,
prin intdlnirea zeului din apele interioritatii si hierogamia eului
solar cu sufletul lunar; 2. metempsihoza, capacitatea sufletului
de a migra, dupd moarte, in corpuri diferite, pastrandu-si
nealterata esenta, in scopul imbunatadtirii karmei si Eliberarii; 3.
initierea oferd trasee de transformare interioard, cu efect
gnoseologic si ontologic similar, implicind ,«moartea» la
nivelul experientei profane si «invierea» la experienta religioasd,
adicd accesul la cunoasterea metafizicd” (Eliade, 1993: 264),
dupa modelul maieuticii socratice care faciliteazé «moartea»
ignorantei si renagsterea pentru cunoastere” (Eliade, 1993: 265)
In timp ce metamorfoza afecteazi doar aparenta, iar eul ramane
neschimbat, participand la un program existential strdin uneori
de programul interior, alchimia, initierile, filosofia presocratica
si metempsihoza presupun procese complexe de trecere de la o
stare inferioard la una superioara, de la o existentd in alta,
anularea eului mundan anterior, captiv al unei lumi de iluzii si
pre-judecati, dar conservarea principiului constient cdlduzitor al
sufletului.

»Arta transformadrii” vizeaza obtinerea aurului, printr-o
alchimie externa, respectiv a nemuririi, atingerea virtutii
spirituale si ,trans-mutarea” reald a individualitatii intr-o stare
spirituald, printr-o alchimie internd. In acest proces interior,
omul se elibereaza de conditionarea existentei profane in
materie, aflatd sub semnul hazardului (norocul, in viziune
eminesciand; soarta, in credinta populard), inima sa devine aur
pur, iar el se inaltd la conditia divinad pierdutd de Om adevdrat,
Om primordial, Om transcendent (Chevalier & Gheerbrant,
1994: 84). Aspirantul patrunde in ,pestera inimii”, unde trebuie
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sa descopere ,oul filosofal”, inchis asemeni ,oului lumii” sau
yembrionului de aur” in addncul ,pesterii cosmice”. Imitatie a
pantecului pamantului, unde bronzul ,se coace” si devine aur
(Eliade, 1901: 10-15), inima devine creuzetul din interiorul
corpului uman, unde, urmand ritmul cosmic, se produce, initial,
o involutie, o regresie in haosul primordial, intr-un amestec
nediferentiat al componentelor, la stadiul embrionar, pentru a
urma evolutia intr-un stadiu superior. In acest proces,
coagularea este urmatda de dizolvare, inspiratia este alternata cu
expiratia, activitatea fiind urmatd de pasivitate. lesirea
embrionului din spatiul cosmicizat si intoarcerea lui in vid se
produce pe verticald, de-a lungul axei lumii, prin deschizdtura
de sus a creuzetului alchimic, respectiv crestetul capului
viitorului iluminat.

In calitate de principiu activ si influentd celestd, focul
spiritual (sulful) fecundeaza principiul pasiv, influenta teluricd,
apa seminald (mercurul), iar echilibrarea contrariilor produce
Opera in Alb (albedo, Mica Opera sau micile mistere), respectiv
Opera in Rosu (rubedo, Marea Operd sau marile mistere). In
ezoterismul chinezesc, atingerea acestui nivel de cunoastere
corespunde infloririi Florii de Aur, iesirii din Embrion pentru a
atinge o stare suprafireascd. Cele patru operatii ,clasice” care
stau la baza procesului alchimic interior sunt: purificarea
subiectului, dizolvarea lui pand la stadiul primordial de fiinta
universald (volatilizare sau sublimare, combustie, incinerare),
urmate de resolidificarea si recompunerea noii fiinte sub
semnul divin al puritdtii absolute. In simbolismul lor cromatic,
aceste operatii sunt urmatoarele: calcinarea, putrefactia,
regresia elementelor in stadiul nediferentiat (nigredo);
dizolvarea si obtinerea unei materii noi purificate (albedo);
distilarea, urmatd de conjugare (rubedo); sublimarea (aurul,
citrinitas).

Cartea tibetand a mortilor, Bardo Thédol (1992), descrie
un proces de eliberare spirituald de sub influenta negativa a
[luziei Cosmice si contopire cu Spiritul Universal, derulat dupa
moarte. Ideal este ca omul sd se elibereze inca din timpul vietii,
dar, daca nu reuseste, primele 49 de zile dupd ce sufletul a
parasit corpul sunt esentiale. Calatoria sufletului cuprinde mai
multe etape: 1. Cobordrea in zonele mizerabile ale existentei; 2.
Lumina Clara a Realitdtii; 3. Recunoasterea propriilor ganduri in
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aparitii; 4. Experimentarea singuratdtii si nefericirii; 5. Atractia
lucrurilor impure ale Infernului; 6. Renasterea in Regatul
Gloriei; 7. Eliberarea. Bardo Thédol invata omul, incd din timpul
vietii, de pericolele vii si puternice intdlnite de principiul
constient dupd intreruperea legaturilor cu psihicul. Starea de
bardo este o zond de trecere, lume de proiectii halucinante,
prietene si/ sau dusmane, blinde sau violente, conforme
propriului tip de gindire, pe care ,cdldtorul” trebuie sa le
recunoasca ca atare, ca sa poata depdsi aceastd tranzitie si sd
ajunga in sfera unei noi renasteri, fie intr-un nou trup, fie intr-o
post-existenta superioard. Cel mai reprezentativ aspect al
acestei stari liminale este intrinsec semantismului termenului:
ybar-do” = ,intre doi”, stare intermediara, intre poli, spirit si
forma, reflectdind eterna conditionare in dualitate a fiintei
umane, dar si setea ei de libertate.

Conform schemei clasice ldsate de Arnold van Gennep,
riturile de trecere se descompun in rituri de separare sau
preliminare (funeralii), de limitd sau de prag (graviditate,
logodnd, initiere), postliminare sau de agregare la o noud
realitate (de dupd nastere, cdsdtorie, de dupa moarte). Marile
evenimente din viata omului sunt marcate prin rituri de trecere
care presupun iesirea dintr-o stare sau mod de a vietui si
intrarea intr-altul, cu un stadiu intermediar, menit, pe de o
parte, desprinderii, pe de alta, integrarii. Initierile urmau acelasi
traseu triadic, separare-prag-agregare: alungarea/ instrdinarea
de comunitate, experimentarea tranzitoriului (,gestatia”),
culminand cu renasterea sau nunta. In orfism, initierea
presupune o hierogamie sau o (re)nastere sacrda, iar in
brahmanism acelasi rezultat purta numele de ,cel ndscut de
doua ori”. In opinia lui Mircea Eliade, ambele rituri implicau un
,simbolism obstretic” inerent riturilor initiatice. Pentru filosoful
presocratic Plutarh, ,a fi initiat inseamnd a muri” intr-un stadiu
inferior si a renaste intr-o stazd superioard. In ermetism si
cultul mithraic, initierea neofitului se fdcea parcurgandu-se
sapte trepte, tot atatea sfere planetare pe care sufletul trebuia sa
le urce dupd moarte.

»,Moartea” initiaticd provoaca o inevitabila coborare in
Infern, unde sufletul, asemeni samanului si poetului Orfeu,
penduleazd tragic intre forma si spirit, lumind si intuneric,
trddandu-le pe amandoud doar pentru a rdmane fidel propriei
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esente creatoare capabile ,de a zamisli, daca vrea, un alt
cosmos, al sau, dupa chipul si asemdnarea lui” (Thodal, 1992: 24-
29). Eliberat de conditia umand, respingand atat anularea in
Absolut, cat si goana dupad alte forme iluzorii, artistul devine
ipostazd a Zeului Creator, prelungind mitul in literatura, pentru
a scoate in lumind lumi imaginare, tot atatea lumi posibile.
Consemnadrile lui Mircea Eliade despre universul fictional al
nuvelei La tigdnci oglindesc aceastd perspectiva orfica despre o
literatura care ,fundeazd propriul ei univers, intocmai dupa
cum miturile dezvaluie fundarea Lumilor, a modurilor de a fi”
(Eliade, 1993: 586). Asemeni lumii referentiale, plamdadite din
imaginatia zeului creator, spirit si formd, universul fictiunii se
dovedeste, la randul sau, ambivalent, cdci ,este si nu este o
lume «reald», o lume adica in care trdieste, sau poate trdi omul
de toate zilele. Dar tocmai ca si mitul, La tigdnci (si alte nuvele
de acest gen) reveleazd semnificatii nebdnuite, dd sens vietii «de
toate zilele»” (Eliade, 1993: 586).

Pentru a sublinia caracterul grosier al lumii materiale,
gnosticismul opune Nefiinta, ca ,non-manifestat”, ,posibilitate
de a fi”, Fiintei, ,manifestatul”, ,manifestarea Nefiintei, astfel
inteleasa” (Guénon, 2005: 36). Odatd cu ,ruperea” unitatii
primordiale, s-a realizat distinctia, diviziunea si opozitia Bine/
Rdu, relativizarea perspectivei/ realitatii. Separarea lui Adam
Kadmon in cele doud insule de fiintare distincte, Adam si Eva,
conduce la aparitia lui Adam Protoplast si Cdderea lui
inevitabila - explici René Guénon in aceeasi lucrare -, nimic
mai mult decat crearea distinctiei dintre Bine si Rdu,
exteriorizarea interioritdtii si imbracarea ei in forme distincte,
limitate. In acest univers stapanit de iluziile Demiurgului, omul
poate experimenta trei stdri ale fiintei sinonime cu trei
modalitati de existentd in tot atatea lumi: lumea hylicd, lumea
psihicd, lumea pneumatica. Prin cunoastere, omul depdseste
ignoranta si, implicit, iluziile lumii formelor, nascandu-se a
doua oard - principiul functioneaza in toate doctrinele initiatice
eliberatoare, care implica o transformare exemplard, o trecere
spre un stadiu superior, echivalent unirii cu Spiritul Universal si
depasirea modificarilor formale ale fiintei prin nasteri materiale.

Meta-morfii lui Mircea Eliade
Inca din liceu, Eliade e preocupat de alchimie (scrie
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naratiunile Cum am descoperit piatra filosofald?, Memoriile unui
soldat de plumb, improvizeazd un laborator), e atras de mistica
indiand, pentru ca intre anii 1935-1937 sd publice un ansamblu
de lucrdri stiintifice pe tema transformarii transcendente a
omului prin stdpanirea unor tehnici arhaice soteriologice,
precum yoga, alchimia (babiloniand, tantrici, chinezd),
samanismul. Teza de doctorat despre yoga va fi publicata in
limba francezd sub titlul Yoga. Essai sur les origines de la
mystique indienne (1936), subiect reluat mai tarziu in operele Le
Yoga. Immortalité et liberté (1954) si Patarijali et le Yoga (1962).
Ansamblul de lucrdri despre ,stiinta sacrd” a alchimiei se
deschide cu Alchimie asiaticd (1934) si Cosmologie si alchimie
babiloniand (1937), ale caror idei vor fi reluate savant in Traité
d'histoire de religions (1949) si Forgerons et alchimistes (1956).
Urmand exemplul metalurgistului arhaic care grabea ritmul de
»coacere” a metalelor, desavarsind Opera Naturii, omul a creat
tehnici capabile sd lucreze ,asupra unei Materii pe care o
considerd vie si sacrd, munca lor avidnd drept scop
transformarea Materiei, perfectionarea, transmutarea ei”
(Eliade, 1996: 8-9). Simbolismul obstretic al tehnicilor
,metalurgice” si alchimice de transformare a Materiei Vii sunt
analizate in tandem cu cele spirituale, de meta-morfozare si
renastere a initiatului intr-un ,corp nou” (Naissances
mystiques), in yoga, budism sau de reintegrare intr-un Kosmos
de care s-a instrainat (Mitul reintegrdrii, 1942), eterna fascinatie
a Paradisului pierdut (Le mythe de l'éternel retour, 1949),
propensiunea spre depdsirea conditiei umane si accederea spre
Unitatea primordialda (Méphistophélés et I'’Androgyne, 1962).
Tehnicile arhaice de transformare si transmutatie sunt urmdrite
de Eliade in yoga, alchimie si, nu in ultimul rand, samanism (Le
chamanisme et les techniques de l'extase, 1951).

Folclorul romanesc si miturile sale fundamentale au
trezit un real interes pentru cercetdtorul in domeniul istoriei
religiilor si scriitorul Mircea Eliade. Aici a gdsit un fond bogat
de credinte magico-religioase, neatins de efectele distructive ale
civilizatiei moderne. In studiul De Zalmoxis a Gengis-Khan
(1970) cercetdtorul roman a analizat etimologia cuvantului
»dac”, conectatd unui rit de initiere razboinicad prin care tinerii
se metamorfozau in lupi sau adoptau ritualic comportamentul
unui lup (Eliade, 1995: 144-145), s-a oprit asupra ritului
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sacrificial al constructiei si semnificatia magico-cultica a
culesului matrdgunei. Proza fantasticd eliadescd este ancoratd
pe mai multe teme si motive folclorice, dintre care amintim
cateva: Sanzienele, lupta basmica dintre bine si rau, raportul
magico-cultic si destinal in cuplul mitic Salvator-Stea (Noaptea
de Sdnziene); ,baba mesteroaie”, moasa si pazitoare a pragului
dintre lumi, cu ale ei fiice-ursitoare (La tigdnci); Ingerul Mortii,
muza si ,gratie”, calduzitoare in ritul de trecere spre o stare
superioard (In curte la Dionis, Cele trei gratii, La tigdnci);
metamorful (strigoi si femeie, spirit al locului si stea, in
Domnisoara Christina; strigoi, Zburdtor, zmeu, in ochii
profanilor, zeu, Omul Primordial, neatins de pdcatul
primordial, in spatiul edenic al insulei, in Sarpele; fiintd umana
si urias, in nuvela Un om mare etc.).

Conform schemei gnostice a metamorfozelor exemplare,
universul uman al nuvelelor eliadesti e populat cu indivizi
captivi in stdri liminale. Gavrilescu pdrdseste ,accidental” starea
hylicd si intrd in cea psihicd, insotit de lumina cunoasterii,
incapabil sd o perceapa si sa realizeze existenta Adevdrului
Unic. Dorina pdraseste starea de veghe, patrunde in vis si chiar
in somn, dar, din teamd, ,uitd” porunca si incalca interdictul,
ratand unirea cu Spiritul Universal. Egor este transportat spre
zona spirituald si cea pneumatica prin puterea supra-umand a
spiritului nelinistit, dar nu e pregatit sa treacd dincolo de
aparente si sa renunte la propria-i corporalitate. Domnisoara
Christina este un alt caz de prizonierat intr-un stadiu liminal,
spirit prins intre lumi, care, atras de corporalitate si viatd
senzoriala, respinge Lumina si dizolvarea fiintei in totalitatea
primordiald. Ei nu depasesc Lumea Formadrii, nu se meta-
morfozeazd exemplar, ci regreseazd in Lumea Hylicd, unde, fara
a lua un corp nou, imbraca forme noi pentru a incerca sa
dobandeasca Eliberarea. Sau, cum e cazul strigoiului feminin
din Domnisoara Christina, se intoarce in starea de in/pre-creat
dupa ,uciderea” ritualicd a ,corpului” continut in pantecul
pivnitei-mormadnt. In starea psihicd, pasind pe insula hierofanie
a Edenului, Dorina nu se mai simte corp, ci suflet atins de
beatitudine, individual, insd, distinct de sufletul lui Andronic,
semn ca inca apartine lumii formelor.

La fel pdteste si Gavrilescu in spatiul insular al colibei,
unde nu reuseste sa se detaseze de lumea iluziei si aparentei.
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32

Ceea ce ar fi trebuit sd devina o ,nastere mistica” se dovedeste o
expulzare tragica intr-o altd stare tranzitorie intre forme.
Dorina experimenteaza cele trei stdri specifice celor trei lumi:
starea de veghe, in lumea hylicd, starea de vis, in lumea psihicd,
starea de somn profund, in lumea pneumatica. Primele doud
stari si ultimele doud sunt cunoscute in melanj, dovadd a
persistentei stdrii de tranzitie, faird o agregare propriu-zisd.
Gavrilescu trece in ,vis”, specifica lumii psihice, abia la final,
respins de profan si sacru deopotrivd, ajutat de o calauza
spirituald menitd a-i ghida pasii. Christina vine din lumea
pneumaticd, dovada cd primele ,intdlniri” cu Egor nu pot avea
loc decat in somn: ,De aici, din lumea mea, eu voi veni in
fiecare noapte la tine; la inceput in somn, Egor, si pe urma in
bratele tale, dragostea mea” (Eliade, 1995-1999: 49). Prin
scrierea cuvantului ,somn” cu caractere diferite, Eliade 1i
subliniazd sensurile simbolice. Egor si Christina se afla la
antipozii fiintdrii, ea, in lumea pneumaticg, el, in lumea hylica,
dar visul reprezintd starea liminald accesibild amandurora. Prin
incercarea disperatd de a tranzita lumile spirituale spre hylic,
Christina imitd cumva comportamentul Sophiei gnostice atrase
irezistibil de materie. Christina e insetata de repaosul pe care
forma i-l poate oferi si, in acelasi timp, de dorinta de a-si
exprima carnal esenta: feminitatea. Egor, in schimb, e incapabil
sa depdseascd forma si raimdne prizonierul aparentelor. Pe de
alta parte, Andronic cunoaste formele si se foloseste de ele
pentru a se metamorfoza si a le transgresa limitele, patrunzand
in esenta lor comund, unitard, ca un adevdrat yoghin. Formele
reprezintd tot atdtea identitati arhetipale ale imaginarului uman
— dragon zburdtor si vasilisc, sarpele casei, marele sarpe cosmic,
acvatic si htonian, intemeietor, spirit pazitor al locului, stramos
ancestral si influentd demonicd, Kundalini si pazitor al
nadirului - pe care el le unifica intr-un intreg fiintial.

In acest studiu ne vom opri asupra metamorfului si a
felului cum Mircea Eliade cladeste un adevdrat construct
arhetipal. Metamorful eliadesc este rezultatul unei duble
metamorfoze, interioara si  exterioard, ascendenta  si
descendentd, proces realizat pe trei planuri: biologic
(transformare a unei creaturi inferioare intr-una superioard,
trecand prin etapele firesti de dezvoltare si evolutie), ontologic
(transformare esentiald de ordin fiintial prin trecerea la un fel de
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a fi superior) si magic (regresia temporard a unei fiinte umane
intr-o creaturd non-umand). Cele trei modalitati de
metamorfozare se hibridizeazd adesea in proza lui Mircea
Eliade: in Cele trei gratii, organele interne ale celor trei bolnave
suferd transformdri morfologice si functionale asemeni
plantelor, femeile trdind ca florile, jumatate de an, tinere si
frumoase, cealalta jumadtate, batrane si ofilite. In Sarpele,
Andronic este meta- si poli-morf: deopotrivd zmeul din poveste
care rdpeste fecioare nelinistite si neveste aprige, satirul
mitologiei grecesti, zeul masculin al naturii (Pan), sarpele,
mesager al mortilor si simbol al sexualitatii, strigoi infricosator,
Adam primordial, spiritual si neatins de ,pofte” carnale. Toate
aceste izomorfisme sunt rezultatul proiectiilor imaginare ale
celorlalte personaje, expresii arhetipale tasnite din inconstientul
colectiv. Formele transformarilor sale regresive sunt incdrcate
de simbolism arhetipal: zeul creator, cosmic si atemporal,
expresie a sufletului si dorintelor sale ascunse, omul edenic in
armonie cu natura, femininul virginal si creatorul. Domnisoara
Christina nu este doar strigoiul care bantuie conacul si excitd
imaginatia invitatilor d-nei Moscu, ci zeitatea locului, care
asigurd conexiunea cerului, prin steaua lui cea mai strdlucitoare,
Luceafirul, cu pamantul, Iintinsul cdmpiei Bdrdganului.
Masculinul ignorant (Egor) intervine si distruge conexiunea
magicd dintre ipostazele femininului (batrdna, tandra, copila,
campia), interpundnd virilitatea agresiva si distructiva (Danciu,
2022:183-191).

Gavrilescu si ratarea meta-morfozei initiatice

Nuvela La tigdnci apare in 1959, la Paris, odatd cu studiul
Naissances mystiques. Gavrilescu are tot atdtia ani cate zile
masoarad starea de trecere spre un alt fel de a fi, descrisa in Bardo
Thédol sau Cartea tibetand a mortilor. Starea de bardo consta in
tribulatiile sufletului pe parcursul traversarii etapelor tranzitorii
spre o noud existentd. Conform unei interpretdri simbolice,
Gavrilescu a murit, dar sufletul sdu nu constientizeazd inca
acest aspect. El experimenteazd aceastd stare liminald, trecand
prin toate fazele: rateaza unirea cu lumina divina (Chikai Bardo)
care-1 loveste in crestet ca o sabie; intrd in etapa propriu-zis
tranzitorie, o lume populatd cu proiectii iluzorii de natura
karmicd sau psihica (Chanyd Bardo); se lasa condus spre marea

151



Creaturi imaginare terestre, aeriene si acvatice

Roatd a timpului, in cautarea unei noi matrice existentiale
(Sidba Bardo) (Berechet, 2017: 226-230).

In acest studiu, propunem o ,rds-talmdcire” a
simbolismului starii de bardo, valorificatd de Mircea Eliade in
La tigdnci pentru a crea un dublu paralelism, existential si
estetic, intre lumea mitului si lumea literaturii, pe de o parte,
intre universul creat de zei si cel creat de scriitor’, pe de alta
parte. Prin acest simbolism sacru caracteristic actului creator,
omul invinge inertia existentiald prezenta in inconstientul sau
colectiv prin totalitatea experientele umane avute pana la Omul
Primordial, devenind ,anistoric”, salvaindu-se din sterilitatea
istoriei (Jung, 2020: 1104-1105). In opinia lui C.G. Jung, Batranul
este personificarea inconstientului colectiv inertial care se
opune schimbarii si creativitdtii. Pdnd sd urce in tramvai,
mintea lui Gavrilescu e fascinata de subiectul ,eroic” din
conversatia pasionata a unor tineri. In tramvai - vehiculul care-1
transportd liniar in profan -, Gavrilescu se asaza in fata unui
batran ostil tigancilor, care se aratd scandalizat de imoralitatea
lor. Se creeazd astfel o stare de disconfort menit a estompa
impulsul creator/ ,eroic”. Inertiei i se opune ceva misterios din
interiorul fiintei umane care doreste sa treaca dincolo de istoria
personald si de Omul Primordial pentru a deveni ,anistoric”,
dovadd ca subiectul Lawrence rdmdne ,viu” in mintea lui
Gavrilescu in toate fazele initierii. Pentru a realiza aceasta,
Gavrilescu trebuie sa calce peste trecut, iar el, din nefericire, e
prea legat de trecut (Elsa = Lesa), urmand a rdmane blocat
acolo.

Din punctul nostru de vedere, Gavrilescu nu a trdit 49
de ani, ci a traversat o stare de bardo de 49 de ani (cat 49 de zile
din Cartea tibetand a mortilor), captiv al iluziei dualitdtii,

' ,Nuvela fundeazd o lume, un Univers independent de geografia si sociologia
Bucurestiului de prin anii 1930-1940. Nu trebuie cdutat la ce se referd, in realitatea
care ne este accesibild noud, diferitele episoade, nici ce reprezinta cutare sau
cutare personaj. Este prezentarea unui Univers nou, inedit, cu legile lui proprii - si
aceastd prezentare constituie un act de creatie, nu numai in intelesul estetic al
expresiei. Patrunzand in acest univers, invdtdnd sd-1 cunosti, savurdndu-1 - ti se
reveleazd ceva. Problema care se pune criticului nu este: cum sd descifrez
«simbolismul» povestirii? Ci: admitdnd cd povestirea m-a «fermecat», m-a
convins, cum sd interpretez mesajul pe care-l ascunde realitatea ei (mai precis
aceastd noud specie de realitate care mi se dezvdluie citind «aventura» lui
Gavrilescu?” (Eliade, 1993: 585-586).
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echivalentda cu o ,cddere” in moarte spirituala pricinuita de
ypacatele” tineretii. Pdtrunderea accidentald in interioritatea
tigancilor echivaleaza cu sansa experimentarii unui incipit vita
nuova. Existenta liniara, rutiniera il sfasie ,intre doi” poli: doud
femei, Hildegard si Elsa; doua identitati, artist si profesor; doua
destinatii aproape zilnice, Vama Postei (acasd) si Strada
Preoteselor (locuinta elevei); doud proiecte existentiale, a fi si a
avea, a trdi si a visa. Este tinut prizonier intr-o constanta risipire
a fiintei si anulare a creativitatii, lipsit de dragoste si implinire,
consumat in teama si proiectii iluzorii, la cheremul hazardului
(personajul se plange neincetat cd nu a avut noroc). Gavrilescu
este, eufemistic si simbolic, un mort-viu.

Timp de 49 de ani, Gavrilescu a rdmas intr-o stare de
tranzitie care l-a sters atat din ecuatia unei existente banal
implinite, cat si din cea trans-mundana. In coliba tigancilor, el
are sansa sd inceapd o existentd saturatd de fiinta, deschisa
posibilitatii de a fi fericit, in conformitate cu ,programul”
destinal al sufletului. In sens metafizic si ontologic, sa
depdseascd starea de ,mort” si sd devind cu adevarat ,viu”. Din
nefericire, principiul sdau constient rdmane prizonierul
spaimelor si proiectelor iluzorii ratate, astfel cd nu reuseste sa se
detaseze de capcanele intinse de Maya, [luzia Cosmica. Derutat
si insingurat pe noul traseu fiintial, sufletul se lasd calduzit spre
padure si in vis de o imagine familiara imprumutata din trecut,
Hildegard. E limpede ca Gavrilescu e directionat spre viitoarele
reincarndri succesive, inevitabile pentru ca sufletul sd inteleaga
Jlectia’”. El a ratat meta-morfoza in timpul existentei sale
profane, in Istorie, a ratat menirea de artist si de indragostit,
alegand o existentd minord, strdind de vointa inimii.

Aplicind schema teoreticd a lui Arnold von Gennep,
consideram cd Gavrilescu traverseaza un rit de limita, savarsit
chiar pe prag - coliba tigdncilor -, precedat de rituri de pregdtire
pentru limitd, urmat de rituri de agregare nereusite. Stefan
Borbély recunoaste in La tigdnci ,structura unui rit corectiv de
esentializare, prin intermediul cdruia un «artist» rdtdcit in
sferele inferioare ale vocatiei si iubirii, e pus in situatia de a
recupera o plenitudine pierdutd prin intermediul unei triple
probe de «ghicit». Nepregdtit fiind, protagonistul rateaza fiind
redat vietii” (Borbély, 2003: 126).

Dupd 49 de ani de tranzitie, Gavrilescu este fortat sd
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iasd, fie intr-o trans-existentd superioard, fie printr-o reluare a
starii de tranzitie, intr-o altd matrice existentiald. Numele sau
oculteaza o forma superioard de tranzitare a lumilor si
conectare a acestora, cata vreme trimite la Arhanghelul Gavril,
un adevarat Hermes al spatiului de credintd iudaic si crestin®.
Sufixul ,-escu” denota ,starea civild”, cdderea in profan a
cdldtorului intre lumi si metamorfoza lui descendenta in
Gavrilescu. Desi intuieste vag pdcatul comis, anti-eroul eliadesc
nu accede la valoarea semantica intrinseca a numelui si, prin
urmare, nici la esenta fiintei sale. Lumina soarelui care-l loveste
in crestet ca o sabie reprezinta puterea iluminarii care il atinge,
fard ca neofitul de ocazie sd se lase pdtruns de ea. Nici in
momentul cdnd pdzitoarea pragului il intreabd ,Ce-ti doreste
inima?”, Gavrilescu nu realizeazd cd pdtrunde in teritoriul
interioritdtii si al metamorfozei, al centrului propriului suflet. In
traditia araba, ,inima era privitd ca sediu al inteligentei, nu al
acelei facultdati individuale care este ratiunea, ci al Inteligentei
universale (El-Aglu) in raporturile sale cu fiinta umand pe care o
pdtrunde din interior, deoarece se afld astfel in chiar centrul sdu
si pe care o lumineaza cu strdlucirea ei” (Guénon, 2017: 51). In
planul existentei exterioare, ca individualitate smulsd din intreg
si Instrdinata de acesta, agresat de lumina ucigdtoare a mintii
rationale, Gavrilescu simte nevoia sd se refugieze in penumbra
interioritdtii, unde ,inima este asimilata soarelui si creierului
lumii” (Guénon, 2017: 51), Centrul fiintei, unde saldsluieste
Principiul, Fiinta purd. Acolo Gavrilescu trebuia sa reconcilieze

2 In cartea profetului Daniel, Gavril este numele ingerului care interpreteazi
vedenia (Daniel, 8, 16). Gavril aratd lui Daniil intelesul celor saptezeci de
sdptamani de ani pand la venirea lui Mesia Hristos (Daniel, 9, 21-27). Dupad traditie,
acelasi inger vesteste lui Ioachim si Anei cd vor deveni pdrintii Mariei, viitoarea
mama a lui Mesia. In Noul Testament, Gavril descoperd preotului Zaharia,
nasterea lui Ioan Botezdtorul, considerat inainte mergatorul lui Mesia (Luca, 1, 19).
Tot Gavril reveleazd Fecioarei din Nazaret ci-1 va naste pe Fiul lui Dumnezeu
(Luca, 1, 28). Arhanghelul Gavril pare s4 fi fost identificat de traditie drept ingerul
invesmantat in alb, care, pogorandu-se din cer, a rdsturnat piatra de pe usa
mormantului lui lisus si s-a asezat deasupra ei, fiind cel dintdi care a dat
Mironositelor vestea Invierii. Daci Mihail se afld in ceruri de la inceputuri pan la
sfarsit in lupta de apdrare a raiului divin, Gavril este ingerul care se afld in prim-
planul nasterii/ invierii lui Tisus, de la inceput si pana la sfarsitul sdu terestru. De
aceea, Gavril si-a castigat un loc binemeritat in iconografia cresting alituri de
Mihail, capatand dreptul de a fi numit arhanghel” (Danciu, 2018: 69-86).
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contrariile, sa gdseascd armonia primordiald si sd se uneasca cu
Sinele Universal.

Coliba devine totodatd ipostaza ,pesterii inimii” unde, in
urma operatiilor alchimice de purificare, dizolvare (combustie,
incinerare, catd vreme personajului ii este ingrozitor de cald),
resolidificare si recompunere in ipostaza unei noi fiinte, pure,
absolute. Acolo face din nou toate lucrurile pe dos: foloseste
ratiunea in locul intuitiei, prejudecdtile lumii iluzorii in
detrimentul observatiei individuale, se teme continuu si se lasa
acaparat de trecut, cu inima golitd de ,prezent” si ,viitor”. Daca
ar fi ghicit tiganca, hierogamia sulfului cu mercurul ar fi avut
loc si nasterea Embrionului de aur s-ar fi realizat. Pentru cd
rateazd ,ghicirea” miresei interioare, ingredientele se amesteca
din nou in creuzet prin hora nebund a fetelor care-1 ametesc in
vartejul lor. O noud ratare antreneazd un nou amestec si o noud
regresie 1n stadiul nediferentiat. ,Nunta in cer” este ratatd, astfel
cd prin ,resolidificare” si ,recompunere” nu se obtine
androginul, unitatea fiintiala.

Nici nasterea samanicd/ alchimica - mai exact ,o
renastere in ipostaza androginitdtii interioare” (Danciu, 2017:
162), o fiinta noud, metamorfozatd spiritual - nu mai are loc in
coliba-uter a tigancilor. Ceea ce ar fi trebuit sd fie o unitate
indestructibila, expresie a perfectiunii fiintiale, se dovedeste un
avorton, expulzat inapoi in profan, exponent al ,ratarii totale™.
Gavrilescu nu depdseste limitele existentei din timpul istoric si
nu manifestd deschidere spre constiinta integrantd a lui Unu
intr-o existentd superioard pe coordonatele spirituale ale
Marelui Timp. Pentru cd rdmadne prizonierul conditiei duale,
Gavrilescu nu suferd metamorfoza spirituald, el nu devine un
meta-morf. El este ,sters”, deopotriva din profan si din sacru.

Andronic/ Arsenic, meta- si poli-morful absolut
»Scrisd fara plan”, ,produsul pur al imaginatiei” (Eliade,

3 ,Gavrilescu trece din lumea albd a soarelui orbitor, prin umbra teilor trecuti de
etapa infloririi, pe care el a ratat-o, sub umbra deasd si rdcoroasa a nucilor, care
urmeaza a da, mai tarziu, toamna, miezul ascuns al fructului in coaja. El a ratat
inflorirea din anii tineretii, iar acum i se cere, la maturitate, sd acceads la fructul
cunoasterii, trecand dincolo de suprafata durd a invelisului acestuia. Ratarea lui
este totald si previzibild, de altfel, intrucat cel ce rateaza inflorirea nu poate da nici
rod” (Danciu, 2017: 168).
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1991: 353) spontane, nuvela Sarpele (1937) urmeazd micro-
romanului Domnisoara Christina (1936), scris la fel de spontan,
in doar doua sdptamadni. In aceeasi perioadd, Eliade se dedica
intens scrierii ,constiente”, elaborate a romanului Stefania, un
volum din trilogia intitulata Viata noud, dar rdmdane profund
nemultumit de rezultat. Eliade vizualizeaza subiectul fiecdrei
opere, dar, uneori, acesta se dezvoltd cumva de la sine, cu
usurinta si spontaneitate, independent de vointa si planul
scriitorului, ca si cum universul operei existd deja in potentd in
interiorul creatorului, isi cere dreptul la existentd si se
zamisleste singur?; alteori, scrisul este elaborat cu instrumentele
ratiunii, iar universul fictional devine o arhitecturd logica,
lipsitda de farmec, respinsd de creatorul profund. In intervalul
1935-1937, Eliade se intreaba daca ar putea publica Romanul
adolescentului miop si Gaudeamus, dupa adaptari si calibrari de
continut inevitabile. In primavara lui 1936, apare Yoga, apoi, in
cursul aceluiasi an, termind documentarea pentru Alchimie
asiaticd (1935) si Cosmologie si alchimie babiloniand (1937) si
procurd materialul necesar unei lucrdri despre originea
legendelor, La mandragore.

Revenind la cele doud proiecte literare ,spontane”,
produse ale imaginatiei creatoare atotputernice, constatam ca
ele aduc in atentie tema metamorfozei prin intermediul a doud
personaje inedite: tdndra moarta care nu se poate detasa de
lumea formelor, aflatd in cdutarea unui avatar material si a unui
mire, ,fiintd «spirituald» comportandu-se ca un corp viu”
(Eliade, 1991: 348); tandrul Andronic, si ipostaza sa arhetipala de
sarpe, cdutandu-si mireasa, vrajind celelalte personaje, care,
transfigurate, descopera cd natura este aceeasi si totusi are ,0
dimensiune in plus, inaccesibild existentei profane” (Eliade,
1991: 355). Dacd in Domnisoara Christina se reveleazd un mod
de a exista impotriva legilor naturii si universului, intr-o stare
liminala de mort-viu, in Sarpele, cosmosul se reveleazd in

4 ,Secretul creatiei este, ca si acela al libertdtii vointei, o problema transcendenta
(...)", catd vreme pentru artist ,arta este ceva inndscut, ca un instinct care-l
cuprinde, ficand din el un instrument. In ultimul rand, nu el, omul personal este
factorul volitiv in el, ci opera de artd. Ca persoand, n-are decdt sd aibd umori si
dorinte si scopuri proprii, in schimb, ca artist, este «<om» intr-un sens superior, un
om colectiv, purtdtor si modelator al sufletului inconstient activ al omenirii” (Jung,
2003:107).
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totalitatea sa plenard, prin ,modul lui autentic de a fi; mod de
perfectd, beatificd spontaneitate, care nu e nici
iresponsabilitatea existentei animalice, nici beatitudine
angelica” (Eliade, 1991: 355). Lumea este concomitent ceea ce
pare si ceea ce se reveleazd individual, realitate transparenta si
codificata, iar acest bogat si ambivalent simbolism este transpus
in complexul arhetipal al sarpelui, hierofanie a sacrului material
si natural, expresie a vietii originare, a regimului nocturn al
imaginarului.

Sarpele vizibil reprezinta manifestarea ,naturalda” a
sarpelui invizibil, mare zeu creator, atemporal, stdpan al
principiului vital si al fortelor naturii, ilustrand sacrul natural si
material. René Guénon constata cd in arabd existd un cuvant
unic pentru a desemna ,viata” si ,sarpe”, ,el-hayyah”, iar unul
dintre numele divine este El-Hay, care trebuie tradus prin ,Cel
de Viata Datator” (Guénon, 2008: 162-164). In calitate de zeu
creator al vietii, isi manifestd caracterul dublu, guvernand
deopotrivd masculinul si femininul, sexualitatea si fertilitatea,
libidoul, zonele abisale ale sufletului uman. Aparitia sarpelui
intr-un spatiu locuit, noaptea, sub razele lunii, venit dinspre lac
este o manifestare a sacrului in profan care afecteaza calitatea
realitdtii inconjuratoare. Desi aparent rdmdne aceeasi, este
schimbatd in mod esential: ,timpul trece mai incet in asemenea
imprejurari”, afirmd Andronic, ,spatiul se modificase: era
incoherent, prea plin in unele locuri, gol si primejdios in altele”
(Eliade, 1995-1999: 184-185). Dorina constatda suspendarea
temporard a logicii: ,firul faptelor se rupsese de mai multe ori
pand acum” (Eliade, 1995-1999: 185), in timp ce pentru domnul
Solomon se produce o adevdrata suspendare a constiintei, vid in
care nu reuseste sd introduca niciun eveniment. In aceste
conditii, timpul liniar este abolit fiind reinstaurat timpul
circular, omul regdsindu-se in miticul ab initio: ,Totul e acum
exact ca la inceput!”.

In scena aparitiei sarpelui de la miezul noptii,
participantilor li se reveleaza in mod inconstient ceva
fantasmatic tasnit din subteranele inspaimantdtoare ale lumii
subpdmadntene a mortilor, expresia materializatd a propriilor
spaime si impulsuri obscure tasnite din inconstient si prinzand
forma in constient. Cu o groaza vecind cu veneratia, doamna
Zamfirescu exprimd conceptia arhaica despre ,sarpele asta
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necurat” (Eliade, 1995-1999: 181), venit din lumea mortilor cu un
mesaj de la vreun suflet nelinistit, care poate cere drept plata o
alta viatd; vederea sarpelui mare si sur scaldat in lumina lunii
provoaca in adancul Dorinei vraja, teroare, sentimentul
transgresarii unui interdict grav, ,groaza si dezgust” (Eliade, 1995-
1999: 179), dar si sentimentul duratei temporale manifestate ca un
cerc de jur imprejuru-i; dimpotrivd, constientul d-rei Zamfirescu,
amprentat de prejudecati sociale, legi morale si religioase, primite
de tinerele din familiile micii burghezii bucurestene in perioada
interbelica, este invadat de imagini arhetipale obscene si
violente: ,D-ra Zamfirescu incepu sa tremure. Dacd o alege pe
ea? Sd se apropie sarpele sd-l1 simtd urcindu-i-se pe sani,
coborand indrdznet, cu lunecarea lui noua si ingrozitoare?! Nu,
nu, asta nu se poate; de ce tocmai pe ea, de ce asa?!...” (Eliade,
1995-1999: 181); in sufletul bovaricei Liza, aparitia sarpelui o
aruncd intr-o adevdratd fascinatie eroticd, trezind Kundalini
yadormit” atdtia ani ldnga Stere, provocidnd o sexualitate
exacerbatd; pentru tandrul si curatul Vladimir, sarpele
constituie materializarea propriei sexualitati, de care nu se mai
teme, ci il umple de mandrie; in cdpitanul Manuila, imaginea
sarpelui produce o regresie spre propriile origini, la un
eveniment traumatic petrecut in copildrie, legat de magia
tigdneascd; Stere nu reuseste si ordoneze amintirile care-l
invadeazd intr-o devalmasie specificd nediferentierii primordiale;
domnul Solomon devine catatonic, doamna Solomon, istericd.

In cadrul nocturn, sub razele lunii, Andronic si geamanul
sau natural, sarpele, pot coexista, pentru cd, in planul multiform
al vietii materiale, arhetipul isi poate manifesta astfel
pluralitatea arhetipala. Sarpele si omul sunt o unitate
arhetipald, iar Dorina intelege intuitiv acest aspect in imaginea
sarpelui incolacit pe trupul barbatului, a celor doi privindu-se in
ochi si comunicand tainic. Acest complex arhetipal ambivalent,
om-sarpe, trimite la imaginea zeului Aion, din cultul solar al lui
Mithra, chiar dacd incompletd, sugerdnd un interval lung de
timp sau ,conceptul exprimat de «duréé créatrice» din filosofia
lui Bergson, conform cdruia creatia si timpul sunt identice”
(Jung, 2020: 1112) . Insusi Andronic introduce in discutie motivul
metamorfului: natural, prin diferitele izomorfisme preluate
inconstient din lumea animald, dupd miezul noptii: ,nu mai stiu
ce se intdmpld cu mine... uneori mi se pare ca sunt o pasdre,
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alteori ma cred un viezure, o maimuta. (...) Si aproape
intotdeauna uit ce-am ficut, nu mai mi-aduc aminte unde am
petrecut noptile” (Eliade, 1995-1999: 190-191); supranatural,
sugerand cd noaptea se transforma monstruos si ii creste barba.
Sa faca referire la o forma de licantropie controlata, un pricolici
din credintele populare care se dd peste cap si devine valva
lupilor sau zmeul basmelor populare romanesti (dragonul
autohton) care rapeste fecioare neascultitoare? Tandrul este
adesea caracterizat prin epitete care-l transpun in lumea
basmelor si eresurilor populare: ,fermecator” (Eliade, 1995-1999:
174), ,ndzdravan” (Eliade, 1995-1999: 175). Andronic exercitd
asupra tuturor un soi de vampirism energetic, catd vreme, in
prezenta lui, domnul Solomon se simte brusc vldguit, o
fascinatie eroticd si un magnetism electrizant asupra femeilor
din grup si chiar scepticul cdpitan Manuila ramane uimit de
energia, vitalitatea, forta si fantezia acestui ,mare blestemat” si
yVvrajitor”.

Grupul de petrecareti intalneste, la apusul soarelui, in
padure, acest tdnar neobisnuit care poarta ochelari cu lentile
opace. Toti interpreteaza aspectul drept excentricitate de tandr
modern. Eliade nu insista asupra acestui aspect, ldsand cititorul
sd interpreteze ,semnul” pentru a primi revelatia. Andronic le
dezvdluie numele unui misterios prieten, cu un nume
neobisnuit, Arsenic, din pricina cdruia multe femei s-au sinucis.
Fiind pe taramul miturilor si simbolurilor, sugestia thanaticd,
negativa, toxicd, veninoasa a numelui acestui ,prieten”,
coroborata purtdrii ochelarilor de soare, conduce la concluzia ca
ar fi vorba de varianta metamorficd a unui basilisc/ vasilisc®

5 Vasiliscul/ basiliscul este un construct zoomorf fabulos (corp de reptild cu cap de
cocos, coadd de sarpe, umbland pe doud picioare, fard sd se tarascd), cu atribute
preluate de la zeitdti egiptene: infitisarea ,incoronatd”, imprumutata de la vipera
cu coarne, iar privirea ucigdtoare, de la zeita-cobra care personifica ochiul arzitor
al lui Ra, capabil sd arda si sd fertilizeze deopotriva natura. Privirea lui ucide viul si
respiratia otrdveste natura, astfel cd, unde se afld el, e desert. Prin acest atribut,
vasiliscul se apropie de Seth, dragonul cel rdu, stipan al desertului si al mortii.
Vasiliscul reuneste atribute zoomorfe, divine si antropomorfe, devenind un hibrid
oximoronic interesant — un exemplu arhaic de coincidentia oppositorum. In opinia
unor cercetdtori, este un produs fantezist, a cdrui ,istorie” incepe cu interpretarea
eronatd a simbolismului basiliscului egiptean, pentru a atrage atentia publicului
european ignorant, fiinta fabuloasd devenitd celebra in secolul al XVII-lea datoritd
domnului Bertier (vezi Dubouclez, 2021). Simbolul vasiliscului este prezent si in
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(,sarpele regal”). Arsenic este geamdnul distructiv al lui
Andronic, care guverneaza sexualitatea bazicd, instinctuala,
posedd si consuma femeia: sarpele otravitor din naturd,
devoratorul de viata, al carui corespondent uman zdrobeste
inimi, seducdtorul. Etimologic, cuvantul ,arseniu” provine din
grecescul ,arsenikos” = ,masculin” sau ,puternic’. Natura
masculind 1i defineste fiintial pe gemelarii serpentini. Pe de alta
parte, Arsenic are, la rdndul sdu, un dublu, catd vreme substanta
chimica ce-i defineste identitatea, folositd in cantitati potrivite,
vindecd, imunizeaza organismul si alungd spiritele malefice
(usturoiul contine arseniu). Cum in naturd, toxicitatea maxima
a arsenicului e legatd, printre altele, de sulf, devine evident cd in
plan simbolic (alchimic), masculinitatea exacerbata otrdveste,
distruge, posedd, nu fecundeazd (sulf), principiul pasiv,
femininul (mercur).

Sub aspect nominal si in planul comportamentelor
exemplare, ARSENIC pare, mai degrabd, perechea ARGHIRE]I,
ofrumoasa din lapte”, supra-nume care o recomandd drept
mireasa moarta a sarpelui venit din mormadnt ca sd bea lapte sau
vin cu miere. Povestea tragica a frumoasei Arghira, spusd de
Andronic in pivnita mandstirii, evocd moartea suspectd a
adevdratei fete a Moruzestilor, reluata ritualic, mai tarziu, de
Zaharia Fardmd in naratiunea exemplara Pe strada Mdntuleasa.
In planul simbolismului nominal, etimologia numelui Arghira
ne trimite la grecescul ,argyros” = ,argint”, iar in mitologia
greacd, Argyra era una dintre nimfe, stipand a apelor. Apa,
sarpele si luna formeaza o triada simbolicd menitd sa articuleze
o nuntire ,in abis”, in moarte. Sulful (elementul foc, masculin),
in versiunea lui toxicd, se uneste cu ,argintul viu” (mercur,
element acvatic, feminin), dar nu se produce Iluminarea, nici

meta-morfoza. El este ,sarpele rdu ce poartd moartea”,

alchimie, reprezentand focul ndprasnic propice topirii elementelor si regresiei in
starea de nedeterminare primordiala.

6 Mai multe despre metamorfozele suferite in planul imaginarului mitico-religios
de sarpe/ dragon/ balaur, ca intruchipare a raului, preluat din mitologia sumeriana
(Tiamat), babiloniand (sarpele inelat), egipteand (Set), greacd (Python), pentru a
deveni un construct demonic format din caracteristicile lor monstruoase. Acesta
va apdrea ca adversar al lui Dumnezeu, rdsculdnd ingerii impotriva Lui, in
capitolul Iov, in ispitirea primilor oameni, Apocalipsd, dar si in legende si basme
europene (Ingersoll, 2006: 113-122).
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Ahriman din filosofia zorostriand, al cdrui profil mitic va
contura mai tarziu constructul raului absolut in iudaism, Satan.
Arsenic consumd atributul vitalitatii Arghirei care devine o
,mireasd moarta”, singurd si tristd, izolatd intr-un palat din
adancurile pamantului, o Proserpind autohtona condamnatd sa
ramand o eternitate in Infern. In lumea de dincolo, a sacrului
manifestat oniric, Dorina nu are voie sa rosteascd numele
profan al zeului, pentru a nu trezi manifestarile bazice (toxice)
ale geamanului negativ.

Andronic se detaseazd de geamdnul sau intunecat,
subpdmantean si steril, isi potenteaza exclusiv latura masculind
»,solard” pentru a implini hierogamia cu dublul sdu feminin,
Dorina, mireasa diving, intr-o naturd edenicd. In profan, lumea
iluzorie a formelor care se genereaza si se distrug la nesfarsit, cu
o identitate sociald si o personalitate bine individualizatd,
identitatea spirituald a Dorinei este aceea de mireasd. Excursia
de la manastire are menirea de a crea cadrul perfect pentru ca
Manuild sd o ceara de sotie. Nunta profand nu va avea loc, ci
doar nunta in cer, in interioritatea sacrd a unei insule
inconjurate de ape. Dorina este geamdna lui Andronic,
impreuna ei formeazd un intreg, acea unitate androgind
perfectd, Adam Kadmon, omul primordial, care nu cunostea
dualitatea, ci era asemeni lui Dumnezeu. Conform tiparului
mitic, Eva era ,viata”, abisalul sufletului acelui Adam
Primordial; fard s-o realizeze la nivel constiintei, Dorina e parte
integrantd a unei unitdti fiintiale exemplare. Analiza numelor
celor doud personaje dovedeste acest aspect, citd vreme toate
sunetele prenumelui DORINA sunt continute in prenumele
ANDRONIC, intr-o ordine aleatorie, sunetul N este dublat, iar
C este unic in cel masculin. Numele devine o matrice identitard
sacra care oglindeste androginia’.

7 Aceastd androginie interioard este urmadritd de Nadejda Ivanov in analiza
microromanului Sarpele prin prisma psihanalizei junghiene: ,En fin de compte,
nous considérons que le Nouveau Monde en l'état d’androgynie, dans la prose
fantastique du roman Le serpent, se configure dans un contexte de découverte de
Soi. Ainsi, le sacré est une expérience personnelle intérieure, comprise comme une
métamorphose suite a la confrontation avec I'inconscient. «Tombés» aux racines
de l'étre, les personnages font face aux numineux annoncés par l'autre soi caché,
«enchainé» par la réalité, de sorte que la manifestation de I'archétype anima-
animus est comprise par la conscience des étres comme une irréalité répulsive et
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In plan uman, la baza coloanei vertebrale, deasupra
chakrei somnului, sta fincoldcit sarpele Kundalini, iar
corespondentul sdu cosmic este sarpele Ananta, incoldcit la
baza axei lumii, pazitor al nadirului. In ipostaza timpului ciclic,
Ouroboros, sarpele devine simbol al duratei. Ca izomorfism
acvatic, sarpele/ dragonul® stapaneste ambivalent apele, ceresti,
terestre sau infernale (Arsenic) aldturi de ,mireasa lui moarts”
(Arghira), iar in versiune etericd, devine dragonul inaripat (zeul
pasdre-sarpe din mitologia sud-americand). Prin identitatea
profand de aviator, si abilitdtile de a comunica cu animalele
(pasari, serpi) si elementele naturii (arborii), Andronic
stapaneste spatiul aerian, dar cunoaste deopotrivd ,otrava”
noptii si a padurii care-i curge prin sange. El e stapanul vietii
care ,se prelungeste intreaga chiar si in somn” (Eliade, 1995-
1999: 192): controleazad visul cald erotic al doamnei Solomon,
domina voluptuos si sdlbatic sexualitatea dezldntuita a Lizei,
coordoneazd impulsurile necontrolate ale sexualitdtii imature
experimentate de Vladimir a cdrui fantezie penduleaza intre
feminitatea agresiva a Lizei si cea ocrotitoare a maturei Aglo.

In visul Dorinei, Andronic este absent, cdci acolo ea
trebuie sd intdlneasca ipostaza eternd a zeului, nu avatarul
uman, versiunea teriomorfa sau acvatica a sarpelui. La fel ca
personajul feminin din Amor si Psyche, Dorina primeste o
interdictie care, odata incadlcatd, va provoca un blestem teribil:
noud ani nu-si va mai intdlni Alesul divin. Asemeni lui
Gavrilescu, Dorina nu reuseste si se detaseze de identitatea
profana si judeca tot ce vede prin prisma prejudecatilor si a
propriilor spaime. Ea traverseazad un tdram ,strdin” de conditia
sa umana si primeste un inel, elemente specifice unui rit de

effrayante. Et seule l'imagination les sauve de la monstruosité de I'image de
laltérité, en fixant le personnage dans une auto-analyse de I'étre, vu, au premier
regard, comme une herméneutique psychique. Le salut de la terreur historique
équivaut avec I'acceptation de cette réalité irrationnelle réveuse avec ses angoisses
psychiques. En conséquence, la transcendance vers le sacré est une conséquence
de T'ajout de cette image fantdme anima-animus, qui offre la libération de I'étre
intégré dans le Grand Cosmique (Ivanov, 2022: 170-188).

8 O analizd elaboratd despre simbolismul ambivalent divers al dragonului in
diverse credinte mitice, rdspandite pe intreg globul, propune Octavian Simu,
prezentand caracteristici morfo-functionale ale acestei creaturi fabuloase, in
spatiul cultural si mitic asiatic, occidental si romdnesc, unde zmeul/ balaur este
invins de erou in ipostaza Sfantului Gheorghe (Simu, 2006).
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agregare intr-un tdram al esentelor printr-o hierogamie
thanaticd. Dupa ce strdbate cu bine anticamera mortii, ldsand in
urma propria reflectie iluzorie, fata ,se trezeste” din somnul
adanc asemeni profunzimilor insondabile ale lacului pentru a-si
intdlni mirele divin. Andronic i se reveleaza acum drept ,fiul
zmeului din povesti” (Eliade, 1995-1999: 202), care o va purta
ypeste noud madri si noua tdri”, ,la capdtul celdlalt” al axei lumii,
unde ,incepe nunta” (Eliade, 1995-1999: 202). Ca zmeu basmic,
Andronic ipostaziazd dragonul si puterea acestuia de auto-
transformare (Ingersoll, 2006: 59). Dorina nu a ldsat in urma
zgura conditiei umane si, din teama si uitare, pronunta in sacru
numele profan, dovedind ignoranta. Logodnicul divin dispare,
urmand ca fata sd traverseze un nou rit de trecere pentru a
renaste intr-o variantd superioard, demna de unirea cu zeul: 9
ani cat 9 luni de gestatie a fetusului pentru a deveni fiintd
umanad aptd de a fi trimisd in lume.

Singura nuntire posibild a Dorinei ramdne cu Andronic
pentru a reconstitui Omul Primordial, unitatea fiintiala de
dinaintea Caderii. Hierogamia are loc in edenul insular, intr-o
naturd paradisiacd, scdldatd, initial, de lumina Luceafarului de
Dimineatd, ulterior, in lumina aurorald a soarelui. Unitatea
primordiald are la bazd iubirea (Venus) totald, dincolo de fire,
care conduce la implinire. Aceasta natura paradisiaca trezeste in
interiorul Dorinei starea paradisiaca a inceputurilor, ,,0 stranie,
ametitoare si nelamurita bucurie”, sentimentul ca i se
,deschidea dintr-o datd o cale noud, dumnezeiascda pe care o
putea de acum bate cu piciorul ei de femeie”, aievea, nu in vis,
fara teamd, durere sau rusine , ci doar ,0 coplesitoare, amara
bucurie a fiintei ei adanci ca si cum s-ar fi trezit cu un alt suflet,
niciodatd banuit, intr-un alt trup, mai fericit, mai dumnezeiesc”
(Eliade, 1995-1999: 211). Pe insuld, Dorina redevine Eva, iar,
Andronic, Omul Primordial care nu cunoaste pdcatul si
moartea: ,-Tu nu stii ce inseamna sd fii om, addugd el
ingandurat. E atat de bine... (...) -Sa nu mori niciodatd, spuse el
privind cerul. Sa fii ca steaua ceea, frumoasd si nemuritoare...”
(Eliade, 1995-1999: 2014). Acest Andronic este, cand timpul in
curgerea-i nesfarsitd, simbolizat de cercul serpentiform
reprezentand Ouroboros: ,de la inceputul inceputurilor”, cand
martor al zidirii mdndstirii: ,Parcd m-as fi ndscut odatd cu
indltarea manastirii” si ,am trdit aici incontinuu” (Eliade, 1995-
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199: 171). Ca modalitate de prelungire a existentei in timp,
metempsihoza este inldturatd. Andronic se dovedeste un spirit/
zeu al locului, poate sarpele pazitor al locasului sfant, al naturii,
sacralizand spatiul cu prezenta lui hierofanicd, activ in
dimensiunea nocturna retras in timpul zilei, asemeni vietdtii
care-i defineste esenta ascunsa.

Concluzii

Opera fantastica a lui Mircea Eliade este populata de
fiinte cu apetitul auto-transformarii, surprinse fin stdri
tranzitorii, cu aspiratii inconstiente spre o trans-existentd in
care sd li se reveleze ceva absolut. Intdlnim metamorfi si meta-
morfi, distinctia, in opinia mea, operand la nivelul material,
respectiv metafizic al existentei lor. In general, sunt fiinte
complexe cu aparentd antropomorfd, care nu sunt prizonierii
lumii materiale, capabile a se transforma in altceva sau
altcineva, odata ce au inteles cd apartin unei Unitdti primordiale
indestructibile. Eliade reveleazd sensuri tainice de depdsire a
(auto)limitarilor impuse artificial de cunoasterea rationalistd si
empiricd a timpului modern. Prin creatie, omul modern se
elibereazda de conditiondrile trecutului si istoriei si devine
yanistoric”.
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