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Abstract: A strong human and artistic personality, Mario Vargas Llosa
has often imposed his will, desires and artistic vues. In everyday life, he
scandalized both public opinion and family by transgressing
boundaries. In his literary creation, he abandoned all hypocrisy,
approached uncomfortable aspects of everyday life, such as incest and
the love triangle, the phenomenon of violent imposition of government,
even if democratic, against the will of the many. In his essay The
Perpetual Orgy: Flaubert and Madame Bovary, Llosa confesses that
man's vocation, his own implicitly, is to break the rules, even if that way
of acting is called Evil. Because the taboos existing in Emma Bovary’s
times remain and they need to be surpassed.

Beauty (from Plato to Thomas Mann filtered by Nietzsche's
philosophy) and its interference with erotic fantasies (dreamlike and
artistic ones) experienced by the heroes of the novel Eulogy to the
stepmother represent the main challenge of this paper. This challenge
leads towards the analysis of the psychological complexes manifested by
Don Rigoberto (Kandaules), Dona Lucrecia (Venusian) and the
prepubert Foncin (the tendency to castrate the father and the double
complex manifested towards the mother (Oedipal and Don Juan). The
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libido is understood in the Jungian sense, as a psychic energy, which,
related to the final phantom images projected by the psyche, reflects the
uncontrollable desires and impulses of individuals. In Eulogy to the
stepmother, the adult couple deals with sexual desires, while the kid is
guided by a conscious desire towards vengeance and humiliation, then
falls under the influence of the libido understood as sexuality. The rich
mythological references help us in this psychoanalytic and
mythocritical approach.

Keywords: Llosa; erotic triangle; libido; incest; beauty;
psychological complex.

Mario Vargas Llosa este o personalitate umand si creatoare
puternicd, care si-a impus de cele mai multe ori vointa si
conceptia artistici. In viata de zi cu zi, a scandalizat opinia
publica si familia prin transgresarea interdictulului, comun si
unanim acceptat, cdsdtorindu-se cu o mdtusd, apoi cu o
verisoara. In creatia literard, in descrierea scenelor erotice a
abandonat orice ipocrizie, a abordat aspecte incomode din
cotidian (incestul si triunghiul amoros, ca necesitate in
scondimentarea” relatiilor de dragoste) si din istorie
(surprinderea fenomenului de impunere violentd a unor forme
de guverndmant, chiar dacd democratice, impotriva vointei
celor multi).

In opinia lui Llosa, vocatia omului este

yaceea de a incdlca regulile, vocatie pe care Bataille o
numea Rdul. (...) Dar si acum, ca si pe vremea Emmei
Bovary, se mai mentin aceleasi tabuuri - si, in aceastd
privintd, dreapta si stanga politicd isi dau mdana - care
refuzd in mod universal oamenilor dreptul la placere, la
realizarea dorintelor” (Llosa, 2001: 15).

Asemeni personajelor sale, care luptd sd-si impund vointa si
puterea, rdsturndnd prin violentd pozitia celorlalti, Llosa
impune prin romanele sale o altfel de viziune asupra realitatii,
vietii, conditiei umane si cu privire la marile probleme
existentiale. Din aceastd perspectivd, relatia incestuoasda din
romanul Elogiu mamei vitrege poate fi privitd ca incercare a
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fiului de a uzurpa pozitia dominantd a tatdlui prin luarea in
posesie a femeii sale, dar si drept complot concertat impotriva
strdinei ce luase locul mamei. Implicatiile morale ale lecturii nu
conduc, insd, spre o punere la index a incestului, ci depdseste
morala comund despre bine si rau. Implicatiile se dovedesc de
ordin filosofic, psihologic, mentalitar si tin de complexitatea
naturii umane, cata vreme trimit la zone greu de sondat ale
mintii si imaginarului uman. Scriitorul sud-american sfasie
vdlul tabu-urilor si pre-judecdtilor de orice natura (miticd,
religioasd, culturald, literard etc.), ca sd dezvdluie esenta
cathartici a dualitdtii umane. Omul exista concomitent in doud
lumi, in afara sa si in interior. In lumea reald a imediatului
cotidian, se simte incorsetat de reguli si norme sociale artificiale
menite a-i restrictiona libertatea, dar in cea imaginard, bogatd
in trdire autenticd, individul se descoperd pe sine in lumina
unui adevar esential, nemistifica(n)t. Pentru a putea supra-
vietui realitatii, omul se foloseste de vocatia sa creatoare si
inventeazd ceea ce Mario Vargas Llosa numeste ,minciuni
adevdrate”. Individul fictionalizeazd realitatea pand la meta-
morfozarea ei esentiald in ,poveste”, story, literaturd.

In Elogiu mamei vitrege, personajele triunghiului amoros
fictionalizeazd nu numai realitatea, ci si identitatile proprii,
proiectandu-se imaginar in roluri si scenarii mitice esentiale in
configurarea adevarului despre sine. Romanul urmareste
povestea unui cuplu de adulti, don Rigoberto si dona Lucrecia,
aparent puternic sudat printr-un erotism constant. Aparenta
armonie va fi distrusa de Alfonso, bdietelul de numai sapte ani
al barbatului, provenit dintr-o cdsdtorie anterioard. Cu o
fetisoard inocentda de prunc lisus, cliseu vizual cu impact
emotional puternic in pictura religioasd, copilul incita si
manipuleazd sexualitatea debordantd a femeii de patruzeci de
ani. Uimitd si mdgulitd, la inceput, excitatd, de avansurile
sexuale ale celor doud figuri masculine, santajatd emotional cu
sinuciderea de micul amorez, dona Lucrecia se abandoneaza cu
toatd fiinta fericirii plenare, dar interzise, de a iubi un bdietel si
un bdrbat, tatdl si fiul. Conform modelului educational
platonician, iubind doua corpuri, dona Lucrecia s-ar indlta la un
nivel superior pe scara iubirii frumosului ideal. Judecat prin
prisma moralei crestine contemporane, comportamentul femeii
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este condamnabil pe toate planurile si intr-o altd epoca istoricd
chiar ar fi fost arsd pe rug. Din inaltul unei impliniri totale, care
o oglindea in ipostaza de zeitd a frumusetii, dona Lucrecia se va
prabusi in agonia rusinii de a-si contempla monstruozitatea in
oglinda judecatii morale a bdarbatului ei. Fard o motivatie
rationald anume, dintr-un pur amuzament al celui ce-si testeaza
puterea de dominatie, copilul viciazda iremediabil raporturile
stabilite initial intre cei doi adulti, submindnd autoritatea
masculing a tatdlui atat in spatiul domestic, cat mai ales in patul
conjugal.

In paralel cu actiunea principald, care urmaireste
indeaproape comportamentul celor trei, succedandu-se unui
capitol sau altuia, se produc digresiuni, prin ,suspendarea
temporald, in sensul cd timpului din discurs nu-i corespunde
niciun timp fictional” (Bodistean, 2009: 150). Digresiunile apar
in mai multe capitole: Candaules, regele Lidiei urmdreste
fantezia eroticd a lui don Rigoberto, un puternic si viril rege
african, indragostit de formele rotunde si generoase ale sotiei
sale, Lucrecia; Diana dupd scdldat dezvolta ,visul voluptuos”
(Llosa, 20mu: 56) al donei Lucrecia, subjugata de ,farmecele lui
[Foncin - n.n.] fizice, de mic zeu viril” (63); in Venus cu amor si
muzicd este urmadritd fantezia copilului, un Amor ,mititel,
plapand, trandafiriu si inaripat, am mii de ani si sunt neprihdnit
ca o libeluld” (87); in ultimele doua digresiuni, Scurtd biografie
omeneascd si Labirint de iubire, imaginarul fantasmatic este
transpus, pe de o parte, pictural, in tablourile Cap I, de Francis
Bacon si Drumul spre Mendieta 10, iar, pe de altd parte, fictional,
in descrieri antropomorfice ale imaginii artistice: monstrul din
fantezia lui don Rigoberto, respectiv proiectia, inedita si reald, a
femeii privita ,perseverent si fara prejudecdti, cu libertate si
dorinta” (141).

Fanteziile erotice si artistice ale personajelor survin la final
de capitol, introduse printr-o fraza-cheie, care face trimitere la
digresiunea urmatoare. De exemplu, finalul primului capitol -

»,-Cine sunt? intrebd ea oarba. Cine spui c-am fost? -
Nevasta regelui din Lidia, iubirea mea, izbucni don
Rigoberto, pierdut in visul sau” (Llosa, 20m: 18) - face
trecerea spre urmatorul, care debuteazd cu fraza ,Sunt
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Candaules, regele Lidiei, o tard micd situatd intre Ionia si
Caria, In inima acelui teritoriu care, multe veacuri mai
tarziu, se va numi Turcia” (23).

Pe de alta parte, o astfel de inlantuire narativd seamdnd
izbitor de mult cu o ,mise en abime”, deoarece finalul unui
capitol se produce printr-o replicd sau fraza a unui personaj,
pregdtind patrunderea in universul de fantezie al acestuia,
devenind totodata o posibilitate de-a urmadri psihologia lui.
Inglobarea capitolelor-fantezie, care, fiecare in parte, se bazeaza
pe descrierea unui tablou reprezentativ, dupd cum sugereazd
titlurile, echivaleazda cu tot atitea povestiri in ramd. ,Rama”
amplului tablou romanesc este constituita din povestea celor
trei. Cu story-ul, fanteziile, visele si propriile drame existentiale,
personajele se cufundd, la randul lor, in interiorul ramei unui
tablou mai amplu si complex, numit ,comedia umand”.

In acest articol ne vom ocupa de bogata problematici a
Frumosului, intr-o viziune interdisciplinard, evidentiata de
lectura hermeneutici a romanului Elogiu mamei vitrege. In
dubla sa calitate de categorie filosoficd si esteticd, Frumosul este
experimentat erotic si mistic, deopotrivd, de personajele
romanului. Experienta Frumosului este surprinsd la interferenta
dintre filosofie, psihologie, artd si mitologie in ceea ce am putea
numi fictionalizarea fantasmelor umane (erotice, onirice,
mistice si artistice). De la Platon la Thomas Mann, filtratd prin
filosofia lui Nietzsche, pana la viziunea lui Mario Vargas Llosa,
ideea de Frumos suferd transformadri, dar isi prezerva puterea de
fascinatie irezistibild asupra sufletului uman.

Vom analiza complexele de naturd psihologicd manifestate
de don Rigoberto (kandaulic), dona Lucrecia (venusian) si
prepuberul Foncin (tendinta de castrare a tatdlui si dublul
complex manifestat fatd de mama, reald si vitregd, cedipian si
donjuanic). Aceste manifestari/ atitudini amprenteaza
psihismul si izvordasc din libidoul eroilor triunghiului erotic
incestuos. Libidoul va fi inteles atat freudian, ca energie sexuala,
cat si jungian, ca energie psihicd, care, relationata cu imaginile
fantasmatice finale proiectate de psihic, reflecta dorintele si
impulsurile incontrolabile ale indivizilor. In Elogiu mamei
vitrege, in cazul cuplului adult, e vorba despre dorinte sexuale,
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in timp ce in cazul pustiului, avem de-a face, in primul rdnd, cu
o dirijare constientd a unei dorinte de razbunare si umilire, si,
abia in al doilea rand, cu libidoul inteles ca sexualitate. Bogatele
trimiteri mitologice ne vor ajuta in acest demers psihanalitic si
mitocritic.

1. Despre Frumos

In Banchetul platonician, au loc mai multe interventii
teoretice si laudative cu privire la natura si manifestarile zeului
Eros. Monologurile dispuse dialogic se dovedesc un necesar
pretext teoretic pentru valorizarea superioritdtii conceptiei
filosofice despre ideea de Frumos. Apeland la o argumentatie de
ordin mitologic, Fedru subliniazd esenta primordiald a zeului
care aduce omului placerea si asigurd perpetuarea speciei prin
iubirea sexuald, naste curajul si puterea de sacrificiu in sufletul
indrdgostitului. Iubirea lui Ahile pentru tovardsul de arme,
Patroclu, este consideratd superioard iubirii lui Orfeu pentru
Euridice, catd vreme cantdretul dionisiac nu a imbratisat
sacrificiul suprem pentru a-si revedea iubita in Hades, ci a
coborat viu acolo pentru a scoate umbra in lumind. Moartea
eroicd (masculind) a lui Ahile ar fi net superioard sfasierii
suferite de Orfeu prin furia bacantelor (moarte nedemnd
provocatd de femei).

Pausania teoretizeazd pe tema erosului, operand o clasificare
prin diferentiere valoricd: zona instinctelor puternice si sfera
spiritului ar corespunde celor doud forme de eros, implicit,
doud Afrodite, cu origini diferite: erosului trupesc ii corespunde
Afrodita Obsteascd, ndscutd din mamad, iar erosului celest fi
revine o Afrodita Cereascd, ivita spiritual din ratiunea
masculind. Devine limpede ca femininul e conotat negativ ca
sursd a unui rau existential perpetuat la nesfarsit care, in
gnosticism, va cunoaste forma cea mai radicald de manifestare.
Tot ce se naste in materie, din femeie, se supune hazardului si,
pentru cd, prin intrupare, sufletul cade in uitare si ignorantd,
sdvarseste deopotriva binele si rdul, fara discernamant. Erosul
spiritual e mai vechi, lipsit de patimd, insufland individului
superior iubirea pentru frumusetea iubitului. Dragostea de
femeie e consideratd o vulgard, dureroasd si necesara datorie
sociala, in timp ce iubirea pentru chipul frumos al unui tanar e
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superioard, o virtute. Pausania preamdreste iubirea spirituald
dintre filosof si neofit, iubirea pedagogicd, necesara ,pentru
dobandirea virtutii si atingerea frumosului” (Platon, 1996: 93).

Eriximah echivaleaza frumosul cu necesarul, in cazul
particular al ,amorului sanatatii”’, si cu armonia, in cazul
muzicii, pretuind deopotriva si alte arte, precum astronomia si
mantica (96). Excesul degustarii placerilor amorului carnal este
asociat satisfacerii patologice a pldcerii de a manca. Primul
exces genereazd desfraul, celilalt, patima. In imaginarul
masculin, natura ,rea” a femeii este legata de o sexualitate
insatiabild, iar sexul ei ascuns si misterios va fi asociat cu o gurd
enormd care asimileaza si consumd energia masculinului.
Asocierea in imaginarul masculin a sexualitdtii cu alimentatia va
fi cercetatd in studii de mitocritica (Roger Caillois, Jean
Delumeau) si psihologie (Sigmund Freud si C.G. Jung).

Dupd ce expune etapele tragi-comediei androginului,
Aristofan  subliniaza cele doua functii ale erosului,
compensatorie si remediald. Prin refacerea temporarda a
perfectiunii si unitatii androgine, Eros incearcd sd aline
nefericirea naturii umane, produsd de zeii invidiosi si tematori
prin fragmentare si instrdinare. Zeul iubirii devine expresia
inaltd, spiritualizata a refacerii unititii primordiale pierdute. In
cuvantarea lui Agaton, Eros este cel mai tanar, bun, frumos si
jucdus dintre zei, cel mai delicat, cu o infatisare fluida, atras
exclusiv de tineretea plind de viata, ale cdrui atribute sunt
dreptatea, cumpatarea si puterea absolutd (intr-o infruntare
dintre Eros si Ares, zeul iubirii pune stapanire pe zeul
razboiului). Printr-o delicatd luare in stdpanire a
indrdgostitului, Eros predispune la creativitate, dupd cum, prin
insuflarea dorintei si pasiunii de a cunoaste, mijloceste
iluminarea, iar prin iubirea de Frumos, ii elibereaza pe zei si pe
oameni din constrangerile atotputerniciei Destinului. Pentru
intelept, Eros devine pur obiect de contemplare, agent al pdcii
spirituale, ,Tatd al indestuldrii, al Delicatetii, al Toropelii, al
Harurilor, al Dorintei, al Patimii aprinse (...)” (106).

Efectul benefic al lui Eros se limiteazd exclusiv asupra celor
buni, barbatii filosofi, idee rispanditi in toatd lumea antici. In
Eneida lui Vergiliu, Amor produce Didonei furor, chiar dacd e
vorba despre o femeie-lider, intemeietoare si conducdtoare a
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cetdtii. Amor nu-i aduce indestulare spirituald, dorintd
arzdtoare de contemplare si cunoastere, ci rascoleste dorintele
pdtimase ale trupului, nevoia de posesiune. Plecarea barbatului
iubit prdbuseste femeia intr-o neagrd disperare si naste rusinea
care determind liderul sd pund capdt unei vieti devenitd inutild.
Peste secole, cdlduzita de fantasmele erotice tasnite vulcanic din
sfera inconstientului, dona Lucrecia se va ldsa acaparatd de ceea
ce am putea numi ,amor pentru Amor” pentru a se abandona in
capcana propriei senzualitati. Frumosul exercitd o fascinatie si o
atractie magnetica irepresibile, traduse prin grila pulsiunilor
sexuale. In romanul lui Thomas Mann, Moarte la Venetia, atins
de o inconstientd presimtire a mortii, imaginarul creator al lui
Gustav Aschenbach, reprimat si cenzurat timp de cincizeci de
ani de tirania intelectului, proiecteazd asupra unui copil de
paisprezece ani frumusetea apolinica a lui Eros. Atractia devine
obsesie, fascinatie, boala, rdscolire viscerala a unor impulsuri
sexuale considerate demult adormite. In toate manifestirile lui,
carnale si creatoare, ,viul” se revoltd si isi cere drepturile
refuzate atdta timp, mai ales in proximitatea mortii.
Vizualizarea exterioard a frumosului trezeste ,geniul inimii”,
zeul viului, Dionysos, care-si proiecteaza supusul ca personaj in
propria tragedie existentiald. In spirit nietzschean, pentru
Aschenbach, ,viata este un spatiu privilegiat pentru a deveni o
opera de artd” (Voica, 2016: 46). Nietzsche propunea ca formuld
salvatoare a filosofiei moderne refacerea unitdtii pierdute dintre
gandire si viatd, in tandem cu recucerirea tridimensionalitdtii
fiintiale (profet, interpret, artist) a filosofului (Troc, 2006: 47-
48). Mario Vargas Llosa considerd cd reluarea conexiunii vietii
cu esteticul este indispensabild supra-vietuirii omului si
umanitdtii sale intr-o lume tot mai uniformizantad.

Inainte de a-si expune viziunea, Socrate opune doui
modalitati diferite de a intelege lumea: pe de o parte, retorica,
bazata pe un limbaj pretios, dar subiectiv si encomiastic, pe de
alta parte, filosofia, caracterizatd prin dorinta de a accede la
adevdrul etern si universal, atins ca urmare a unei contempldrii
atente si directe. Subiectivismul conceptiilor anterioare, in
viziunea lui Socrate, corespunde unui adevar individual, limitat,
lipsit de obiectivitatea atit de necesard generalizdrii
conceptuale. Pornind de la presupozitia ca omul iubeste si duce
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dorul a ceva ce nu posedd incd sau de care nu este sigur, iar Eros
este ,iubirea frumosului si nicidecum a urdtului”, iar ceea ce
este frumos este deopotrivd bun, Socrate demonteaza
afirmatiile antevorbitorilor, concluzionand cd zeul ,nu-i nici
frumos, nici bun (Platon, 1996: 13-115), dar nici urat sau rdu.
Neputdnd incadra ceva intr-o categorie sau alta, inseamnd ca
reprezintd o categorie intermediard, ,ceva intre muritor si
nemuritor” (117), mai exact, un daimon, care intermediazd
comunicarea dintre zei si oameni. Daimonii umplu spatiul gol
produs de ruptura dintre lumea de sus, ideald, si cea de jos,
imperfectd. Ei transmit mesajele zeilor asa-numitilor ,bdrbati
inspirati”, in stare de veghe sau somn, si duc rugdmintile
oamenilor la zei. Socrate apeleaza la un personaj intermediar,
inteleapta Diotima, pentru a face cunoscut auditoriului mitul
»filosofic” al nasterii lui Eros, materializare a dorului mamei
(Penia) de a avea ceea ce-i lipseste, dar prisoseste tatdlui
(Poros). Conceput la banchetul oficiat la nasterea Afroditei,
zeita frumusetii, marcat de dorinta transmisd prin natura mamei
de a dori ceea ce nu are, Eros va fi pentru totdeauna indrdgostit
de frumos. Ambiguitatea daimonului determind coexistenta
sdrdciei traiului cu bogdtia cunoasterii si setea continud de a
invdta, cdci ,el este la mijlocul drumului dintre intelepciune si
nestiinta” (118). In calitate de ,iubire pentru tot ce-i frumos”,
Eros devine insusi iubitorul stiintei, iar modelul sau uman este
filosoful pozitionat intre cei ce stiu si ignoranti. In acest sens,
filosoful se dovedeste un imitator al zeului care cdlduzeste omul
spre contemplarea stiintificd a perfectiunii. Binele si frumosul
sunt dorite dintotdeauna de om si perpetuate atat in cetate, la
nivel obstesc, cat si in sufletul fiecdrui individ. Creatia intru
Frumosul etern este singura care poate elibera omul de marea
durere a procredrii, de suferinta cauzata de ,boala iubirii”. Doar
prin meditatie consecventd, poate fi impiedicatd uitarea si
potentatd accesarea unor adevdruri interioare esentiale capabile
sd activeze creativitatea si sd se atingda stadiul superior al
clarviziunii. In acest stadiu spiritual superior, omul intelege ci
frumosul formei este inferior frumosului esentelor: cel dintai
cunoaste grade diverse, decade si piere, celdlalt e nemuritor,
deplin. Pentru a contempla Frumosul in sine, e nevoie de o
adevaratd initiere, realizata prin etapizarea admiratiei si
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contemplatiei, de la un obiect la altul, de la frumusetile lumii de
aici la Frumosul suprem. Aceastd ,stiintd a Frumosului” trebuie
sd devina insusi rostul existentei umane, pentru cd presupune
depdsirea capcanelor materiei pentru a cunoaste deliciile iubirii
esentelor. Aceastd scara platoniciand a Frumosului are patru
etape: 1. Frumusetea fizicd; 2. Frumusetea morald; 3.
Frumusetea cunostintelor; 4. Frumosul Absolut. Orice blocaj
intr-una dintre etape il impiedicd pe individ sd acceadd la
statutul de autentic creator de frumos, impartdsindu-se doar de
asa-numitele ,mdsti ale artei”.

Frumosul absolut se reflecta partial, niciodatd in totalitate, in
celelalte modalitati de manifestare. Platon conjuga doua teorii,
matematica si filosoficd, pentru a distinge frumosul formelor
fizice de frumosul esentelor ideale. In spiritul geometriei
pitagoreice, frumosul mundan se regaseste in armonia liniilor
geometrice, a proportiilor pdrtilor si echilibrul vizual al
formelor care redau vizual structura corpurilor. Conform
filosofiei platoniciene, prin stralucirea unicd a dimensiunii sale
ideale, Frumosul Absolut are o existentd autonomd, aparte.
Trupul este o pesterd intunecatd si perisabila care intemniteaza
sufletul si-1 face sclavul simturilor si limitelor. Doar prin
exersarea frumosului moral, practicarea ascezei intelectuale si
invdtarea artei de a filozofa, omul se poate desprinde din
mirajul spectacolului umbrelor pentru a iesi In lumina
adevdratei cunoasteri. Orice incercare a sufletului de a cunoaste
realitatea esentiald, cea de dincolo de formd, prin mijlocirea
simturilor trupului este sortitd esecului. ,A fi mort” constituie
conditia ideald pentru a cunoaste frumosul in sine si binele. Din
perspectivd socraticd, dona Lucrecia s-a ldsat fascinata de
frumusetea unui corp frumos, a nesocotit toate avertismentele
sufletului, si-a pierdut stdpanirea de sine si, parafrazandu-l pe
Socrate in dialogul cu Alcibiade, a primit aramd in loc de aur,
imbrdtisand ,,umbra frumusetii”.

In timp ce idealul educatiei socratice era acela de a fi in egald
madsurd bun si frumos, sub influenta moralei crestine, bundtatea
a devenit calitate a sufletului, iar frumusetea, a corpului. Cum
intre corp si suflet dihotomia se adanceste tot mai puternic,
conflictul  devine ireconciliabil. =~ Frumusetea formelor,
concentratd in imagine si consideratd superficiald; trebuia
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camuflatd in vesminte bogate, iar miscdrile corpului, atent
studiate, pentru a nu incita. Niciodatd contemplata direct de
eternul indrdgostit, cantatad si elogiatd de trubaduri prin apel la
imaginatie, frumusetea fizicului pardseste sfera umanului si se
idealizeazd in literatura si arta. De-a lungul epocilor istorice,
viziunea artisticd asupra frumosului va urma doud directii
opuse: cea oficiald, conformd normelor morale si sociale,
cealalta subversivd, contrard. Frumusetea devine masca pur
comerciald, si ideal absurd sub presiunea uniformizantd a
globalizdrii, iar erotismul involueaza spre pornografie si
exhibitionism ieftin (Han, 2014: 153-157). Din dorinta de control
si manipulare extinse la nivel global, autoritdtile au reusit sd
goleascd individul de persona(litate), in sens etic si social
deopotrivd, transformat intr-o identitate lipsitd de esentd
identitara (Agamben, 2014: 67-75).

Literatura scrisd de Mario Vargas Llosa nu urmeazd, nici
schema idealismului platonician, nici pesimismul filosofilor
contemporani ai culturii, ci valorificd o viziune antropologicad,
conform careia omul, prin sldbiciunile, fantasmele si dorintele
lui ascunse, devine protagonistul unui act tragic de
(auto)cunoastere. In Antichitate, Platon propunea disciplinarea
corpului prin intermediul mintii, in postmodernitatea
inflationista ~ sub  aspect  vizual, @ Byung-Chul Han,
y«rationalizarea» dorintei” si (auto)educarea fanteziei intru
ynegativitatea  sustragerii vizuale” (Han, 2014: 161).
Fictionalizdnd realitatea, proiectandu-si fantasmele intr-o
poveste, omul isi exprima dorinta de a o depasi, de a trdi intr-o
altd lume, in care imaginatia face posibil imposibilul.
Propensiunea spre ideal a sufletului uman ramane neschimbata,
doar cd trupul nu se mai lasa ignorat, ci isi impune dorintele
atat de violent reprimate de-a lungul mileniilor. Instinctele
primordiale - supravietuirea, foamea, sexualitatea -,
condamnate de morala filosoficd, religioasa si sociald, refulate si
aruncate in groapa de gunoi a inconstientului individual si
colectiv, isi reclamd fintdietatea, dreptul de a decide soarta
individului. Desi a asigurat supravietuirea speciei umane in
vremuri de restriste si a impus definitiv suprematia acesteia, pe
madsurd ce se descopera ca fiintd culturald, omul se rusineazd de
propria animalitate si le condamnd pand la negare totald. Mario
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Vargas Llosa crede in fiinta umand totald, in a cdrei unitate
tridimensionald, trupul joacd un rol la fel de important ca
spiritul si sufletul in intelegerea lumii si a sinelui. Expresie a
fanteziei umane si a ,minciunilor adevdrate”, universul literar e
la fel de real ca insdsi realitatea imediatd, iar in actul creatiei si
al interpretdrii, scriitorul si cititorul exprima eterna
propensiune spre libertate a fiintei umane.

2. Fantasmele erotice si complexele psihologice ale
noului Homo Aestheticus

Elogiu mamei vitrege este un roman de o complexitate
unanim recunoscuti. In functie de directiile hermeneutice
distinse, poate fi citit ca roman erotic, socio-antropologic,
estetic si artistic, artd poetica postmodernista etc. Diversitatea
planurilor interpretative se evidentiazd, in exclusivitate, prin
intermediul raportului dintre Eros si Frumos, prin mijlocirea
trupului, in planul fanteziei. In cheie antropologica, erotismul
cuplului de adulti poate fi receptat in mai multe moduri: drept
manifestare debordantd a unei sexualitdti mature, epuratd de
nesiguranta si frustrdrile tineretii; poate fi ,tradus” psihanalitic,
ca exteriorizare tacita a unor complexe tiranice si proiectii
imaginare fantasmatice ale inconstientului; in directie esteticd,
ar putea surprinde irezistibila atractie exercitata de Frumosul
Absolut asupra sufletului, atractie exercitata fatalmente prin
filtrul simturilor (vdz, auz, miros, gust, pipdit); ca arta poetica,
relatia eroticd triangulard sot-sotie-fiu, cu varianta fantezist
voyeuristd Candaules-regind-Gyges, ar simboliza raportul
estetic complice manifestat de artist si receptor asupra
frumosului, ,spectacol demn doar de zei”, in opinia lui don
Rigoberto-Candaules (Llosa, 2011: 30).

Aflat in posesia frumusetii ideale, impdrtasindu-se zilnic din
deliciile acesteia, creatorul simte nevoia tainica sda impartd cu
cineva ,din afard” tainele acestui dar divin, sa fie admirat si
invidiat pentru acesta. Vanitatea, care animd titanic spiritul
celui inzestrat cu darul divin al contempldrii frumusetii, ii
strecoard acestuia iluzia cd harul e darum definitiv, de care se
poate folosi oricum si oricind. Prin asumarea identitdtii
miticului rege lidian, don Rigoberto face mai mult decat sa
exprime o fantezie eroticd, 1intrucit depdseste limitele
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psihanalitice ale unei fantasme sexuale, pe care o ,estetizeazd”.
Doud mituri esentiale ale omenirii, cdderea luciferica si
pedepsirea lui Narcis, sunt valorificate pentru a evidentia
atitudinea celui aflat in posesia Frumosului. In ambele situatii,
eroii platesc scump aroganta de a se fi confundat cu insdsi sursa
frumusetii si nesdbuinta de a fi neglijat pericolul. Pe de altd
parte, intentia personajului lui Llosa de a impartasi frumosul
unui semen pentru ca acesta sd-i poatd simti placerea este un
gest pur estetic, corespunzdtor unei tendinte interioare
irezistibile de a transgresa interdictele prin comunicare de sine:
ypldcerea esteticd in ansamblul ei este un amestec de pldcere
spirituald si senzoriald, care corespunde amestecului de naturd
si culturd, inconstient si tehnica din cuvantul de spirit”
(Zamfirescu, 2016: 179). Creator si receptor, deopotrivd, se
bucura de Frumosul operei de artd, dar se raporteaza critic si
fantezist in mod diferit la ea. ,Intotdeauna se intAmpli asa: desi
plasmuirea si adevdarul au acelasi miez, chipurile lor sunt
precum ziua si noaptea, precum focul si apa” (Llosa, 2011: 26),
declard don Rigoberto, alias Candaules. Impartdsit privirilor
avide ale unui strdin, frumosul nu mai apartine in exclusivitate
si in totalitate unuia, cdci fiecare 1i va interioriza un aspect.
Dincolo de viziunile subiective, variantele care redau mai mult
sau mai putin fidel adevdrul, Frumosul in sine ramane unic,
mereu aceeasi sursd ideald si inepuizabila de bucurie si pldcere
pentru om.

Receptat prin intermediul simturilor, frumosul ideal exaltd
spiritul, tulbura echilibrul chimic al corpului si suferd o
yinterpretare” personalizata de nivelul cunostintelor, gradul de
moralitate, pozitie sociald etc. Adesea, omul cade victimd
propriului demers hermeneutic. Cu premeditarea subtila a
esteticianului, Mario Vargas Llosa deschide si inchide romanul
cu doud episoade in oglindd: Ziua de nastere a donei Lucrecia,
respectiv Fldcdul trandafiriu. In ambele capitole, protagoniste
sunt doud femei, dona Lucrecia si fecioara Maria, viitoarea
mamd a Mantuitorului Lumii, o femeie matura de patruzeci de
ani si o adolescentd inocentd, apartindnd unor epoci istorice si
spatii culturale diferite. Amandoud traiesc aceeasi experientd -
intdlnirea para-normald cu Frumosul -, una, in plan erotic,
cealalta, mistic, manifestand aceeasi reactie inexplicabild a
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corpului de a se deschide spre a-l1 imbrdtisa, pe fondul
blocajului oricirui avertisment al ratiunii. In acest sens,
personajele lui Llosa manifestd permanent, la toate nivelele
existentei, analogia simbolica erotic-mistic: pdtruns de o
profundd veneratie, intr-o atitudine de umilinta religioasd, don
Rigoberto ingenuncheazad in fata femeii sale goale pentru a
gusta insetat din seva nemuririi; la limita climaxului, dona
Lucrecia intrevede supliciul martiric al Sfantului Sebastian,
pentru ca extazul sd-i inlocuiascd identitatea reald cu una
simbolicd. In prezenta ,ingerului intruchipat”, dona Lucrecia se
simte induiosatd si emotionatd, iar sdrutdrile nepermise ale
copilului, desi trezesc senzatii erotice nducitoare, nu sunt
respinse sau admonestate. Dona Lucrecia se lasd dominata de
ideea  platoniciand devenita prejudecatd comund in
modernitate, conform cdreia frumusetea formei este un reflex al
frumusetii esentiale, interioare:

,Oare Fonchito intelege ce face? Trebuia, oare, sa-1
indepdrteze dintr-o smuciturd? Dar nu, nu, cum ar fi
putut exista cea mai micd umbrd de viclenie in
zburdalnicia néstrusnica a acestor buze poznase care de
doud-trei ori, hoindrind pe geografia chipului ei, intdrziara
o clipa pe ale ei, strivindu-le cu nesat” (Llosa, 2011: 14).

O alta judecata gresita, larg rdspanditd in mentalitatea
comund, combatutd de cdtre autor in toate scrierile sale, se
referd la varsta potrivitd pentru prima dragoste. Se crede cd
imaturitatea psihologicd, emotionala si cognitivd este specificd
unui copil de sapte ani, care nu ar avea nici discerndmant, nici o
inteligentd superioard, nici autonomie in gandire. Impartdsind
donei Lucrecia confesiunile copilului despre experientele
voyeuriste legate de imbdierile mamei vitrege, Justita o
avertizeazd cu privire la sentimentele de dragoste ale copilului.
Reticenta incdrcata de prejudecatd a femeii este contracarata
inteligent de tdndra angajatd cu o intrebare retoricd: ,Oare
pentru iubire existd o anumitd varstda doamnd? Unii incep sd
iubeascd la varsta lui Fonchito. Si mai ales pentru el care e atat
de nerdbditor pentru toate” (51). In ambele dimensiuni ale
existentei, reald si fantasmaticd, dona Lucrecia alias Diana/
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Artemis experimenteazd aceeasi stare de fericire extaticd la
gandul ca Foncho, respectiv ,micul zeu viril” Amor, ii admira in
ascuns, cu timiditatea si pasiunea unui artist, frumusetea si o
adora. In fiinta donei Lucrecia, ipostazele sociale si cele intime
ale femininului intra intr-un conflict devastator: mama vitregd
si sotia intuiesc pericolul ruindrii cdsniciei si nu doresc
pierderea acestor roluri sociale onorabile, dar femeia profunda,
frumoasd si indrdgostitd de propria imagine, le submineazd
inconstient eforturile si nu rezista placerii de a fi contemplata si
adulata.

Devine evident ca, sub aspect psihologic, dona Lucrecia
manifestd un interesant complex al Afroditei: magnetismul
erotic, constient dirijat pentru seducerea barbatului, se
raspandeste aparent inconstient asupra fiului acestuia, pentru a
cdpdta consistenta imaginii in fantezii erotice mitologic
articulate. In limbaj jungian, arhetipul Zeitei Frumusetii a irupt
in constientul donei Lucrecia pentru a proiecta un univers
fantasmatic al placerilor necenzurate de Eu, in care interdictele
sunt inexistente. Veritabile tipuri intuitive introvertite, fantasti
si visdtori, Dona Lucrecia si don Rigoberto interiorizeazd
puternic fiecare experientd din lumea reald, creeazd lumi
imaginare, in care se transpun cu duble identitdti, sociale si
simbolice, aplicind mecanismul reificdrii realitatii (Jung, 2004:
422-423). Fiecare devine creator si protagonist in propriul
univers imaginar populat de imagini inconstiente de o
indubitabild consistentd reala. Fericirea autenticd, plenarda nu
poate fi trditd de om in lume, in mijlocul societatii restrictive,
pe baza unui comportament amputat de cenzura constiintei si a
educatiei, ci in intimitatea alcovului, in actul iubirii eliberate de
inhibitii si norme, implicand sinceritatea armonioasd a trupului.
Un corp indrdgostit de un alt corp nu minte, nu se preface, ci
urmeazd miscdrile interioare ale sufletului fericit, in extaz.

Preocuparea obsesiva a lui don Rigoberto pentru igiena
minutioasd a corpului sdu (fiecare zi a sdptamanii era dedicatd
unor ablutiuni ritualizate aplicate unei parti anume) este
cauzatd de nevoia interioard de a-l cunoaste si a-1 iubi ca pe un
dar unic si irepetabil. Intr-o societate egalitara, care tinde si
uniformizeze omenirea printr-o nocivd educatie procustiand,
aceastd cunoastere socratica reinterpretatd erotic devine
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imperativa: , Trupul meu este acel ceva imposibil: societatea
egalitard” (Llosa, 2011: 75). In lumea moderna transpusa fictional
de scriitorul sud-american, tragicul conditiei umane se rescrie
in conformitate cu mereu acelasi deziderat al ,fiintei intru
moarte”, perfectiunea absolutd, inaccesibila si imposibilda. Cu un
corp supus degraddrii naturale, omului nu i-a rdmas decat lupta
zilnica cu timpul, purtatd cu armele cosmeticii, nu din vanitate
narcisiacd, ci dintr-o adancd nevoie sufleteasca. Fundamental
tragic in gratuitatea demersului sdu, Don Rigoberto devine un
legendar cavaler medieval care, in numele iubirii, luptd din
rasputeri cu insdsi Natura, pentru a se arata demn si proaspdt
Doamna Inimii sale. Quijotismul cavalerismului sau implica
acelasi refuz darz de a capitula in fata inevitabilului, de a se
resemna. Ritualizarea unui demers igienic cotidian produce o
neasteptata metamorfozd interioara, cdci, in imaginarul
barbatului, trupul se spiritualizeaza pand primeste profilul
ambivalent al unicornului (amestec simbolic de inocenta
absoluti si si erotism sublimat). In esentd, devine evident c4,
prin personajele sale, Mario Vargas Llosa trimite la acea
aphrodisia de extractie moral platoniciand, legata de o
cunoastere de dincolo de actul natural, posibild printr-o placere
intensd, provocatd de o inclinatie spre exces si rdzvrdtire
impotriva conditiei comune (Foucault, 1995: 184).

In evocarea intdlnirii Mariei cu ingerul, predomina
interogatiile si exclamatiile retorice menite a surprinde socul
emotional produs de contemplarea Frumosului Absolut.
Privirea e saturatd de imaginea perfectiunii, sufletul si trupul se
tulburd deopotriva sub vraja raspanditd de ,flacdul trandafiriu”
si fata simte ,dogoare care nu vine din afard, ci dinduntrul
trupului, din adancul inimii” (Llosa, 2011: 162). Focul spiritual
aprinde viscerele si arhetipurile se trezesc la viatd. Portretul
micului Amor peruan si chipul arhanghelului Gabriel se
suprapun simbolic, pentru a contura insusi arhetipul
Frumosului Absolut, dupd cum si atitudinea fatd de fiinta
fascinata consta in aceeasi valorizare a unicitatii alesei.
Intalnirea supra-naturald cu Frumosul deschide fiintei
perspectiva spre propriile angoase, iar bucuria de a fi fost aleasa
se transformd in teamd si presimtire a viitoarei suferinte
cumplite. In poetica filosoficd a lui Lucian Blaga, cunoasterea
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rationald e alimentatd de lumina difuza si misterioasa a celei
intuitive, la Llosa, posibil pe filierd nietzscheand, insusi frumosul
apolinic trezeste demonii cdrnii, dionisiacul, pentru a provoca
siesirea in afard” si indltarea fiintei prin durere. Asemeni femeii
de patruzeci de ani, tdndra Maria nu dorea decat un sot cinstit
si o viatd linistitd, dar intdlnirea cu Frumosul transforma o
femeie obisnuitd (,Eu aproape cd nu exist”, marturiseste
fecioara - Llosa, 20u: 165) intr-o stipdnd a lumii, o regind
spirituald. Din nefericire, perceptia superficiald a Frumosului,
prin mecanismele gandirii rationale specifice fiintei sociale, nu
este insotitd de un obligatoriu act hermeneutic practicat de
fiinta profundd pentru a intelege sensurile adanci, respectiv
consecintele tragice. Fascinatia impiedica receptarea corectd a
mesajului, cdci frumusetea are efect hipnotic. Fata simpla si
modestd, aparent fard apetit pentru madrire sociald, nu pdtrunde
sensul profund tragic al cuvantului Aleasd, dar intelege
conotatia superioard a statutului de Regina a Lumii. Uimitd de
minunatele cuvintele rostite de neobisnuita fapturd, ea se simte
speciald, unicd, pregdtitd sd fie ceea ce a fost dintotdeauna, dar
fard s-o stie. Are loc un adevdrat act de creatie. Urmand
modelul divinitdtii creatoare, care a ordonat fortele
germinatoare, dar dezordonate, ale haosului si a creat universul,
ingerul trezeste potentele inconstiente ale tinerei fecioare
pentru a le metamorfoza intr-un Destin tragic, unic si superior.
Intr-o alti ordine de idei, urmand inconstient viziunea
schopenhaueriand despre ,rdddcina” pulsionald a admiratiei
masculinului pentru frumusetea corpului femeii, don Rigoberto
alias Candaules demonstreazd justetea afirmatiei ca ,frumusetea
feminind nu poate fi efectul instinctului sexual” (Weininger,
2009: 221). In Elogiu mamei vitrege, iubirea nu apare drept o
proiectie filosoficd idealda, iar femeia nu poate fi incadrata
categorial in mama sau prostituatd, sfintd sau ,stricatd”, cdci
barbatul iubeste o femeie in carne si oase, instinctual si
fantezist, nu o abstractiune normatd. ,Caderea” donei Lucrecia
este hotaratd tocmai de amestecul exploziv de dragoste materna
si irezistibild fascinatie erotica, resimtite pentru micutul bdietel
cu chip angelic. Frumusetea genereazda o emotie atat de
violentd, incat ,des-cumpdneste” fiinta, o ,scoate din tdtani”,
cum ar spune un personaj al lui D.R. Popescu, iar gandul tasnit
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salvator din sferele constiintei rationale, trece complet ignorat:
»«Copilul dsta md corupe», se gandi descumpdanita” (Llosa, 2o0u:
56). Modelul cultural gnostic sustine cd superbia formei
constituie cauza cdderii spiritului in capcana materiei, unica
modalitate de eliberare fiind gnoza. Versurile lui César Moro,
postate ca motto la inceputul romanului, subliniaza nu numai
tragismul conditiei umane, ci si necesitatea eliberdrii omului
din constrangerile unei culpabilitdti cultivate mii de anii. Cu
indiferenta eleganta a regalitatii, fira ostentatie vulgara sau
nedemnd, omul trebuie sd-si accepte profilul de fiintd
purtdtoare de vicii:

,11 faut porter ses vices comme un/ manteau royal, sans
hate./ Comme une auréole qu'on ignore,/ dont on fait
semblant de ne pas s'appercevoir./ Il n'y a que les étres a
vices/ dont le contour ne s'estompe/ dans la boue hialine
de l'atmosphere./ La beauté est un vice, merveilleux, de
la forme” (7).

Dacd don Rigoberto si dona Lucrecia manifestd complexe
(candaulic si al Afroditei) de naturd esteticd, prepuberul Foncho
pare expresia literaturizatd a unui Hans postmodernist, un nou
»mic Oedip”, care, spre deosebire de micutul nevrotic tratat de
Freud, nu se lasi dominat de puterea paterna. In practica clinica
a pdrintelui psihanalizei, Hans este un baietel de cinci ani, a
carui fobie de animale mari este interpretatd drept ambivalenta
afectivd fata de tatd, dragoste si ostilitate, teamd si protectie,
strans legate de dorinta pentru mamd si faptul ca tatdl
impiedicd satisfacerea acesteia. Complice este mama care
participd amuzatd la jocurile sexuale ale copilului, farda sd
realizeze dorinta inconstientd a celui mic de a-si izgoni tatdl din
pat spre a-i lua locul. In conceptia lui Freud, mama trezeste
sexualitatea copilului, realitate si fantasma deopotriva (Chartier,
1998: 33-34). Observatiile sale clinice cu privire la
comportamentul bdietelului vor fi publicate sub un titlu
interesant, Romanul de familie al nevrozelor, la granita dintre
literatura si stiintd (Perron, 2005: 45-53).

Pe alocuri, Elogiu mamei vitrege nu se dovedeste
transpunerea fictionald a unui ,jurnal” de psihanalist freudian?
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Tindnd cont de faptul cd, din perspectivd culturalg,
perversiunea contine o judecatd de valoare negativd la adresa
unui comportament natural, specific naturii umane, micul Hans
cade victima unei nevroze. In timp ce copilul doreste si-si
satisfacd in continuare, fara oprelisti, toate pldcerile legate de
prezenta mamei, normele culturale vin sd interzica si sd anuleze
aceastd libertate considerand-o negativd. Astfel ne explicam
inocenta atitudinii lui Foncho, fiul de sapte ani al lui don
Rigoberto, in raport cu mama vitregd si tatdl sdu. Copilul are un
comportament eminamente natural si nu comite o perversiune
decat in ochii adultului care a aderat cu toata fiinta lui la
cultura. In acest caz, tatdl nu si-a exercitat functia coercitivi de
educator, iar mama vitrega s-a dovedit victima unui complex
afroditic. Eventual, incestul se consuma in planul imaginarului,
al inconstientului copilului, care, prin mama vitrega, o mangaie
pe mama adevdratd, decedatd, de care i este dor. Nu cunoastem
informatii privitoare la prima copildrie a lui Foncho, relatia lui
cu mama, relatia adultilor si a bdietelului cu tatdl. Discutia
purtatd de micul amorez cu Justita, in Epilog, pe de o parte,
confirmd, iar pe de alta, infirmd posibilitatea enuntatd mai sus.
Lipsa cauzei si a oricdrui motiv din demersul copilului
sugereaza natura inconstienta, pur animalica a faptelor sale,
urmarea implinirii dorintei de a fi fericit, in absenta oricarei
morale, indiferent de consecinte. Acesta ar fi Omul Naturd. Pe
de alta parte, in ciuda inocentei afisate, usor agasat de
nenumadratele intrebdri, dar mereu amuzat, copilul o amenintd
voalat pe Justita cd se afld in pericolul de a repeta soarta mamei
vitrege. Aceasta este dovada comportamentului agresiv
constient, premeditat, al unui sociopat, lipsit de empatie,
narcisist, egocentric, care disimuleazda permanent. Omului nu-i
este dat sd patrunda esenta Frumosului sau a Erosului, de unde
parerile multiple, niciodata adevarul unic.

Actul copilului de seducere a femeii pare complet gratuit. El
nu isi pedepseste tatdl, pentru ca a indrdznit sd fie fericit alaturi
de altcineva decat mama sa, ci vrea sd guste din fericirea pe care
adultul o pdstreaza egoist pentru sine. Visul micutului pare sd
completeze fantezia mamei vitrege: desi lipseste din tabloul
scaldei Dianei, prezenta micului zeu este simtitd din afara
cadrelor acestuia, mai exact, din fantezia copilului, descrisd in
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digresiunea Venus cu amor si muzicd. Intr-o atmosferd
ambivalentd, dona Lucrecia, don Rigoberto si copilul joaca
roluri mitice specifice unui alt triunghi mitic transpus in artd,
Venus, stdpanul si micul Amor. Cuvantul cheie este din nou
placerea, misticd si eroticd, spirituald si carnald, deopotriva,
care, prin extaz, goleste fiinta umana de raul cotidian si inaltd
sufletul. Pentru copil, Frumosul se confundd cu universul
intimitatii feminine, receptat prin toate simturile sale,
interpretat auditiv, prin sunetele muzicii de orgd, si vizual, prin
convertirea notelor muzicale in culori si forme, fragezimi si
protuberante pufoase, transparente trandafirii si fatale,
circumferinte sculpturale si rotunjimi apetisante. In imaginarul
fantasmatic inocent al micului Amor, masculinitatea barbatului
matur este perceputd negativ, inesteticd si dezgustdtoare. Copil
si preadolescent deopotriva, Foncho se auto-ipostaziazd in doud
variante simbolice, ambele reprezentind aspiratia pentru
Frumosul Absolut: zeu al iubirii, mereu insetat de Frumusetea
Afroditei si in calitate de viitor cdlugdr, atras de frumusetea
absolutd a divinitdtii. Prin prisma acestor identitati ideale, el
oscileaza intre doud tipuri de reprezentare a masculinitdtii
tatdlui. Una, ambiguizantd, eminamente sexuald, lubricd si
dezgustdtoare:

»,O preafrumoasd pdstoritd, asezatd pe genunchii unui
batranel lasciv si burtos, isi scoate masca dintr-odata.
Cine sd fie oare? Unul dintre flicdii de la grajduri! Ori
fatdldul androgin al satului, cu mddular de barbat si tate
de muiere” (Llosa, 2011: 89).

Cealalta imagine a masculinitdtii tatdlui trimite la statutul
acestuia de stdpan al casei si al femeii, sugerdnd potenta
posesiva si punitivd. In imaginarul copilului, adultul imprumuta
profilul unui tiran oriental, cu drept de viatd si de moarte
asupra supusilor, care vegheazd asupra celui mai de pret bun al
sdu, frumusetea sotiei. Sugestiile psihanalitice ale acestei
digresiuni deschid ferestre hermeneutice spre tematica
esteticului si functia sa vital(ist)a in existenta omului, care, pus
sd aleagd intre aspiratia de frumos si dorinta de a trai pur si
simplu, opteazd pentru a vietui in proximitatea frumosului,
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bucurandu-se vizual de imaginea lui supra-fireascd. Actiunea
este reciprocd, intrucdt nu doar artistul se impartaseste de
absolutul frumosului, ci si frumosul exaltd sub actiunea
contemplatoare a celui care poseda ,darul de a vedea”:

,Dar, pe cand atinge clapele, are dreptul sd priveascd. E
un privilegiu care-l onoreazd si-l exalta, care-l face sd se
simtd monarh sau zeu. Se foloseste de el cu o satisfactie
voluptuoasa. Mai mult, privirile lui imi usureaza si-mi
completeaza sarcina, fiindcd doamna, banuindu-i
fervoarea si jinduirea care cotropesc ochii acelui chip
imberb si presimtindu-i febrilele dorinte pe care le
trezesc in acest adolescent sensibil voluptuoasele sale
forme albe, nu poate sd nu se simta miscatd si prada
placerilor trupesti” (9o).

3. Concluzii despre noul Homo Aestheticus

In viziunea umanistd a scriitorului si esteticianului Mario
Vargas Llosa, omul nu poate trdi intr-o lume ternd, lipsitda de
frumos si imaginatie. El viseazd cu ochii deschisi pentru a
conferi realitdtii functie esteticd pentru a o face suportabild.
Cand o fantezie se dezintegreazd sub presiunea nemiloasd a
realitatii, individul cu valente estetizante, atins de frumosul
absolut, va tese o noua reverie, in conformitate cu noile date,
dar niciodatd nu se va opri. Este cazul lui don Rigoberto care,
vdazandu-si spulberata lumea de vise erotice si dorinte nocturne,
isi reorganizeaza bogata fantezie pe noua temd existentiald, a
solitudinii caste: ,Da, da, acesta era el. Anahoretul, sfantul,
calugdrul, ingerul, arhanghelul care sufld in cereasca trompetd
si care coboard in gradind sd ducd minunata veste sfintelor
fecioare” (156). Pe urmele lui Johann Wolfgang Goethe care, in
Ucenicia lui Wilhelm Meister trasa directia culturald a Secolului
Luminilor, Mario Vargas Llosa indicd unica posibilitate de
eliberare a omului (post)modern din constrangerile unei
educatii uniformizante. Pentru Goethe, era educatia
permanentd, autodidactd, prin experientd directd, pentru Llosa,
fantezia, cultivarea imaginatiei creatoare, depasirea limitelor
realitdtii si supra-vietuirea in si prin estetic.

Privite sub lupa psihanalizei, povestile imaginate de
personajele triunghiului erotic din Elogiu mamei vitrege
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dezvaluie personalitdti grav afectate de manifestdri psihice
patologice. Dacd acceptam ideea ca fundamentul esential al
personalitatii umane este afectivitatea, iar ,gandirea si actiunea
sunt doar simptome ale afectivitatii” (Jung, 2005: 45), devine
limpede cd unii indivizi traiesc o viatd intensd sub influenta
unor impresii vii. Dintre acestea, cele mai puternice sunt
generate de convingerile religioase si complexele sexuale,
consider3 deopotrivd Freud si Jung. In dubla lor personalitate,
mundand si simbolicd, personajele triunghiului erotic din Elogiu
mamei vitrege ilustreaza propensiunea esteticd a fiintei umane,
dorinta de a transforma viata intr-o opera de artd. Mai mult,
prin ele, Llosa scoate la iveald resorturile intime ale creativitatii,
rolul primordial al continuturilor inconstiente in constructia
continuturilor constiente reductibile, la randul lor, Ia
continuturi refulate. Scriitorul opereaza fantezist cu simboluri
variate, ,expresii ale unei conceptii incd neformulate altfel sau
care ar putea fi formulatd mai bine” (Jung, 2007: 73). Cum opera
de artd nu este o maladie, ea nu poate fi analizata decat prin
prisma sensurilor inchise acolo de autorul ei, in deplind
libertate creatoare, identificindu-se cu insusi procesul creator si
indistinct de ea (75). Asemeni personajelor sale posedate de
ydaimonul” fanteziei, in timpul conceperii operei, scriitorul cade
pradd unui extaz in care se lasd invadat si posedat de imagini si
fantasme, independente de vointa si intentia constienta, pura
expresie a Sinelui.

Ca expresie a Frumosului Absolut, opera de artd capdtda o
autonomie formald proprie, urmdnd a colecta esentele
inconstiente creatoare intr-o imbrdtisare supremd. Mario Vargas
Llosa pluseazd pe marginea conceptiei jungiene despre
creativitatea artisticd si considerd ca fiecare individ uman, odatd
atins de frumos, prin cultivarea fanteziei, poate deveni un creator.
Prin intermediul imaginatiei si creativitdtii, banala si terna vietuire
intru moarte poate fi si trebuie convertitd intr-o supra-vietuire
asumatd estetic si mistic. El isi re-creeazd viata si se re-creeazd
pe sine, in universul fanteziei, liber de constrangerile morale si
limitele societdtii, intr-un nou raport de vointd si putere.
Supraomul nietzschean, filosoful-artist, unic si exemplar, devine
pentru Mario Vargas Llosa creativul Homo Aestheticus, omul
dotat cu imaginatie, care poate transforma viata in arta.
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