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Abstract: Fantastic literature creates parallel universes, the real
world coexisting with an imaginary one. Parallel, possible worlds
can no longer be realistically described, the concept of
observation suffering a crisis following the popularization of
quantum physics theories, including the uncertainty principle
leading to relativization, depending on measuring instruments
and the researcher’'s method.

In his choice for William James's pragmatism, which made
observation dependent on the observer’s interests (which does not
even fall within his sphere of interest), Vasile Voiculescu found
confirmation in the relativism and scientific skepticism of the New
Physics.

V. Voiculescu’s stories suggest that the world and life are
constructions of the individual’s consciousness, which includes
mythical-magical thinking and the archetypes of the collective
unconscious. The fear of the unknown in a hostile nature, the state
of uneasiness caused by cosmic terror generates the fantastic. A
structured complex of superhuman desires appears, a strong
psychological conflict, intense feelings of the characters situated
between two worlds, between the possibility and the impossibility
to satisfy the desire of returning to their origins. Rejecting the
human condition and history, these characters try to escape.
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They become entities of “coincidentia oppositorum”, they
advance through narrative scenarios, seemingly without a
meaning. However, these female characters try to decode the
meanings, to access the sacred and build a parallel world,
another version of the everyday, profane, meaningless world.
Voiculescu describes the deformations, the rejection of patterns,
the irrationality of the characters who live under the sign of
illusion, in a disjunction me/ universe, me/ the other reality.

Key words: female characters; parallel worlds; psychic
phenomena; moral consciousness; effects.

Ne raportam permanent la realitate fara a cunoaste insd
ce inseamnd cu adevdrat acest termen la care facem
referire. Este o raportare la orice laturd a existentei ca
persoane, deci percepem si analizam realitatea cu o anume
subiectivitate. Fie cd e vorba de romanul modernist al
fluxului constiintei, fie cd ne referim la poezia modernistd
canonicd a imagismului, realitatea era privitd la sfarsitul
secolului al XIX si in perioada modernismului inalt careia i
apartine si Vasile Voiculescu ca efect al unei fenomenologii a
privirii.

Literatura fantastica creeazd universuri paralele, lumea de
aici, si o alta, cea imaginard, care coexista cu lumea reala.
Lumile paralele, posibile, nu mai pot fi descrise in mod
realist, conceptul de observatie suferind o crizda in urma
popularizarii teoriilor fizicii cuantice, printre care principiul
incertitudinii care relativizeaza rezultatul cercetdrii facaindu-1
dependent de instrumentele de mdsurare si de metoda
cercetdtorului.

In optiunea lui pentru pragmatismul lui William James,
care fdcea observatia dependenta de interesele
observatorului (ceea ce nu intrd in sfera sa de interes nici
madcar nu percepe), Vasile Voiculescu se simtea confirmat de
relativismul si scepticismul scientist al Noii Fizici.

Povestirile lui V. Voiculescu sugereaza cd lumea si viata
sunt constructii ale constiintei individului, care include
gandirea mitico-magica si arhetipurile inconstientului
colectiv. Teama de necunoscut intr-o natura ostild, starea de
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neliniste provocatd de teroarea cosmicd genereaza
fantasticul. Apare un complex structurat de dorinte
supraomenesti, de un puternic conflict psihologic, trairi
intense ale personajelor aflate intre doud lumi, intre posibilul
si imposibilul de a-si satisface dorinta reintoarcerii la origini.
Aceste personaje cauta evadarea, ca o consecintd a refuzului
conditiei umane si istoriei. Ele devin entitdti ale coincidentei
contrariilor, parcurg scenarii narative, in aparenta, fdra
semnificatie. Totusi aceste personaje feminine incearcd
decodificarea sensurilor, accederea la sacru, si, respectiv,
construirea unei lume paralele, o alta versiune a lumii
cotidiene, profane, lipsita de sens.

Personajul feminin din opera lui Vasile Voiculescu este un
subiect delicat si complex, restrictiv chiar, insd se impune
explorarea posibilitdtilor care reies din Povestirile selectate in
acest scop. Eroinele reprezinta entitati cu reguli proprii,
fiecare manifestandu-si existenta intre limite, bariere,
prejudecdti, interdictii. Fiecare ,lume” isi dezvolta propriile
legitati si dimensiuni ale existentei umane. Majoritatea
personajelor feminine provin din lumea satului, care
reprezintd complexitatea pura a vietii, un microcosmos
cdruia ii asociem originea si traditia. Efectele negative ale
civilizatiei nu au ajuns incd in acest spatiu, personajele
feminine avand incd acea puritate a femeii simple, din
paradisul originar, izolate de civilizatie si subordonandu-se
regulilor comunitatii patriarhale.

O cale de a evada din rutina domestica, din tipar, este
apelul eroinelor la superstitii, care le fac sa vada altceva decat
ceea ce este real, creAind o stare mentald si fiziologica
asociata cu o mare varietate de sentimente, ganduri si
comportamente. Este vorba despre o magie explicatd, in
acelasi mod prin care supranaturalul explicat practicat de
Ann Radcliffe a reusit sa impace nevoia de senzational a unei
epoci rationaliste, dar si sa nu piarda credibilitate in
contextul ei. Un punct comun al celor doi scriitori este legat
de tehnica naratiunii si a descrierii atmosferei de suspans,
conditii necesare pentru a crea starea de tensiune. Aproape
intotdeauna elementul de mister este explicat intr-o maniera
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fireascd, chiar logica. Pornind de la aici si acum, eroinele lui
Voiculescu ajung intr-un univers paralel, rupt de contextul
social, rezultat al pasiunilor, al sensibilitatii excesive care le
conferd abilitati aparent supranaturale.

Magicul explicat la Vasile Voiculescu se datoreaza
influentei lui William James, creatorul conceptului de stream
of consciousness, fluxul constiintei. James constientizeazd cd
materia cenusie nu este doar un organ pentru inregistrarea
senzatiillor si nici pentru constructii intelectuale
,dezinteresate”, fiind un organ al reactiei in urma
stimuldrii, adicd un instrument de actiune.

James explica acest mecanism:

»Pe scurt, mintea lucreazd asupra datelor pe care le
primeste la fel cum un sculptor lucreaza asupra
unui bloc de piatrd. Intr-un anumit sens, statuia se
afla acolo din multumim decat sculptorului ca a
degajat-o pe aceasta de restul. ... Lumea pe care o
simtim si in care traim va fi aceea pe care stramosii
nostri si noi, prin lovituri de alegere cumulative
treptate, am degajat-o, asemenea sculptorilor, prin
excluderea anumitor portiuni din materialul dat... .
Lumea mea nu este decat una dintr-un milion de lumi
incastrate la fel si la fel de reale pentru cei care le ab-

~

stractizeaza” (James, 1950: 288-289).

Pentru James, experienta psihologicd si cea religioasa
reprezintd forma superioara de cunoastere, raportatd la
experienta stiintificd. Prin experienta de tip religios se
anuleaza barierele eului, personajul credandu-si o lume mai
reald, In care spiritele actioneazd reciproc unele asupra
celorlalte. In povestirile lui Voiculescu, supuse analizei in
acest scop, se dezvaluie ecouri ale relatiilor eului cu ceilalti,
intr-o realitate mai sensibila.

Sarpele Aliodor este o povestire inspirata de o realitate
sociald a satului interbelic, o alta imagine in care boala si
suferinta nu mai au o singura cauza istoricd, ci una umana,
teama si absenta credintei in Dumnezeu. Convinsa cd
sarpele casei, gdsit de mezin, i s-a strecurat in abdomen,
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femeia dezvolta o tumord canceroasd sub forma acestei
vietati si, in final, moare de o boald incurabila, in acest caz
personajul feminin secundar fiind o victima a ideatiei induse.
Vesnica oroare a mamei, teama de sarpe, o determind sa
interpreteze gresit simbolul acestuia, pe baza asocierii biblice
femeie-sarpe si implicit, moarte. In aceastd povestire sarpele
are rol benefic, de ocrotire a casei, dar prin reprezentarea
eronata, i se atribuie un rol malefic de catre femeie si
intreaga comunitate a satului.

Imaginea femeii este asemenea unui personaj serafic ce se
stinge tacut, mdcinat de boald, teama acesteia devine o
obsesie personald, ,apoi o psihozd colectivd, naratiunea
alunecand treptat spre relatarea unui caz de obscurantism in
lumea inapoiatd a satului.” (Zaharia- Filipas, 1980: 171). Desi
se apeleazd la mijloace medicale diverse, inclusiv la metoda
autosugestiei, efectul este o continud evolui,:le a tumorii:
oInchipuirea putuse sa inlesneascd zbucnirea cancerului si
sa-i inteteasca cresterea. Dar putere ca sa lucreze acum de-a-
ndoaselea nu mai avea.” (Voiculescu, 1998: 240).

In aceasta povestire psihicul personajului feminin ,apare
ca un proces, nu o esenta, experienta prezentului
modificind, resimbolizdnd, chiar si datele memoriei”
(Tupan, 2009: 102).

Femeia din Schitul de ceard fura impartasania din Sfantul
potir cu credinta ca va retrezi lumea albinelor la viatd. Ea
recreeazd un alt univers, inverseazd simetria stanga-
dreapta, pentru ca lumea sd se poata rdsturna, recrea,
dupa legea nescrisd a superstitiilor. Stropiti cu vin sfintit,
stupii mdrturisesc gloria divind, vdazand in fiecare chivot
chipul lui Dumnezeu.

Renuntarea la credintd in favoarea vrdjitoriei are
efecte dramatice asupra psihicului femeii. Desi
sdvarseste pdcatul de a fura impdrtdsania din altar,
,sangele misterios al vietii, cu farame din trupul cel fara
de moarte in el” (Voiculescu, 1998: 382), femeia devine
purtatoare a cuminecdturii, aceasta avand semnificatia
ycufunddrii in intelegere spre relevarea cunoasterii.”
(Postelnicu, 2012: 288).
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Tumultul psihologic al femeii o transferd la granita
nebuniei, furtul impdrtdsaniei din altar fiind un act
condamnabil social. Este frustrata afectiv, se simte
respinsd, exclusa, de aici starea depresivda de gol
existential, angoasd, anxietatea fiintei condamnate la
singurdtate si moarte prin abandon, agresivitate impotriva
destinului, teama fatd de divinitate. Voiculescu exploreaza
zonele ascunse ale sinelui, descriind formele frustrdrii si a
celor compensatorii provocate la nivel psihic.

Batrana Savila din Lacul rdu este un personaj care se
dovedeste a fi o cunoscdtoare a tainelor si vrdjilor apei, a
superstitiilor lumii pescarilor. Nu e magia unei batrane in
aducerea la mal a tandrului inecat ci explicatie realista:
batrana creeazd un flux intre locul inecatului si mal,
ademenind pestii cu pdine, si astfel il localizeaza. Legatura
inexplicabila intre Savila si tandrul inecat, neexprimatd in
vorbe, are ca element comun puternic lumea apei. Dupa
restabilirea ordinii si stabilitdtii comunitdtii in raport cu
legile naturii, culmindand cu imblanzirea duhului apelor si
eliberarea trupului captiv, tandrul este redat comunitadtii,
lumii reale, spre ingropare crestineasca dupad datind.

Apeldnd la un artificiu magic, eroul din Iubire magicd
devine martor la procesul metamorfozdrii femeii care il
vrdjise cu frumusetea ei, concretizindu-se intr-o
experientd terifiantd, de la surpriza la neliniste, spaimad si
teamd, intr-un adevarat spectru al mortii: ,In fata mea sta
o strigoaicd...” (Voiculescu, 1998: 195). Sub influenta
lecturii lui Faust, eroul poet din aceasta povestire apeleaza
la un proces complex al introspectiei, o proiectie a
realitatii devenitd obsesie, Mdrgdrita. Poetul nu percepe
imaginea reald din lumea de aici, ci faptura pe care o
crease in universul paralel, initial o ,sfintd cu acea
violentd a pdcatului” (Voiculescu, 1998: 190), iar mai
tarziu, imaginea strigoaicei descrisa de vrdjitoare. Prezenta
ei in lumea oamenilor este posibila prin intruziunea
maleficd, pe cale ocultd. Strigoiul se situeaza la ,granitele
mereu miscatoare ale normalului cu paranormalul, ale
realului cu miraculosul” (Hedesan, 1998: 38), castigand
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astfel o anumitd autoritate si fascinatie. Conotatia negativa
a acestei ipostaze provine de la gestul asocierii oricarui tip
de anomalie sau rau existent din jur maleficului altei lumi.

Personajul narator resimte socul metamorfozei,
realitatea si rationalitatea fiind inlocuite la nivel psihologic
cu o cauzalitate imaginara si inacceptabild. El admite
existenta unor forte supranaturale pe care nu le poate
controla, care au consistentd si care se manifestd vizibil.
Lumea reala interfereazd cu cea a fortelor malefice, starea
de confuzie provocatd de evenimente si fapte stranii se
amplificda proportional odatd cu efortul de cdutare a
adevdrului si a explicatiilor logice, aparentele se dovedesc a fi
inseldtoare. Trauma psihicd va continua sa il va urmdreascd
de-a lungul existentei.

Stima din povestirea Lostrita, o prezenta maleficd, ,0
forma degradatd a unei stravechi divinitati autohtone a
apelor dulci de care depinde stabilitatea acvaticd. Se spune cd
ea ar fi capabila sa provoace seceta sau inundatii. Conceputd
adesea ca fiind jumdtate femeie si jumadtate peste, ea se
aseamand, (...) cu sirenele sau duhurile acvatice din vechi
mitologii” (Evseev, 1998: 454).

Ambitia lui Aliman este sa vaneze himera care ii scapd din
madini, constientizaind cd ,nu e lucru curat” (Voiculescuy,
1998: 289). Pescarul apeleazd la un vrgjitor, magia practicata
de acesta folosind imaginea/ figurina, cu scopul actiunii la
nivelul neatinsului, lostrita. Aici intervine motivul privirii,
dedublarea de imagine, femeie-peste. Ochiul personajului
intrd sub incidenta puterilor magice. Dupa ce figurina este
aruncata in apa, lui Aliman 1i va apdrea imaginea unei fete
frumoase, cu ,parul despletit pe umeri ca niste suvoaie
plavite resfirate pe o stand albda. Ochii, de chihlimbar
verde-aurii cu strilici albastri, erau mari, rotunzi, dar reci
ca de sticla. Si dintii (...) ascutiti ca la fiare.” (Voiculescu,
1998: 202). Aceste mutatii sunt posibile doar prin
procedeul de anamorfozd, o ,magie artificialda a formelor
miraculoase” (Baltrusaitis, 1975: 25) care Iinsumeaza
,modul de a face si a construi tot felul de figuri deformate
care, vazute dintr-un anumit punct, par a avea o proportie
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justd” (Baltrusaitis, 1975: 25). Lostrita este fiinta dintr-o
alta lume, pe care si-o imagineaza un exaltat.

Sentimentul de dezgust fatd de conditia umana al
mamei llenei, venitd sa distrugd armonia primordiala,
constituie o mdsura fireascd de apdrare, avand menirea de a
ocroti intruparea mai presus de fire. Apartenenta fetei la
aceasta lume este sub semnul incertitudinii. Aliman raméane
sub vraja ei mult timp, natura {i trimite din nou vechile
mesaje, ademenindu-l in valtoarea apelor Bistritei si
pedepsindu-l pentru necredinta fata de iubirea dintdi. Pe de
alta parte, redandu-i lostrita indelung visata, apele
pecetluiesc unirea intru vesnicie a celor doua fiinte iesite din
sfera a ceea ce trece drept realitate obiectivd si bun simt
comun.

Experimentand scenariul lui William James, Voiculescu
face uz de ,paralelismul psiho-fizic, care ingaduie trupului
social sa creeze, inductiv, un suflet la comanda, asa cum, in
hipnoza, trupul se miscd exclusiv la indemnul imaginatiei de
poruncd” (Tupan, 2009: 98). Voiculescu descrie deformadrile,
iesirea din tipare, irationalul personajelor care traiesc sub
semnul iluzoriului sub care este acoperitda lumea Realului,
intr-o disjunctie eu/ univers, eu/ realitatea cealaltd. Eroinele
trdiesc in registrul interior al spaimelor, al obsesiilor, al
dorintelor dezlantuite, al negativului normelor sociale, al
vinovatiei, esecului, disperdrii sau nevrozelor.
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