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Abstract: The dream and the existence as a dream, the
alternative worlds from astral or insular ideal spaces reached by
Eminescu’s heroes as the goal of a spiritual journey are
expressions of the author’s propensity towards totality. These
fictional worlds are populated by characters-ideas and
characters-philosophical concepts in order to outline an ontology
and a metaphysics of the ideal human being, detached from the
Evil of material existence, spiritually and intellectually propelled
to the Idea. In this study we will follow the construction of such
worlds and their inhabitants by appealing to the fairy tale "Fdt-
Frumos din lacrima”. Conceived from the tear of the Mother of
God, Fdt-Frumos is the superlative human expression of divine
beauty, a corollary of all moral qualities: courage, generosity,
sensitivity, purity. The supernatural conception recommends him
as “son of God”, suggestion reinforced by the pseudonym from the
first part of the fairy tale, “the shepherd-emperor”, enchanting
everyone with his whistle. Belonging to a mythical world in which
divine miracles are still possible, because the Lord and St. Peter
walk the earth barefoot, the hero naturally travels through
several worlds and meets fairytale characters, some taken from
the folk imaginary, others original meant to embody personal
ideas. He follows a path of exemplary transformation: he
converts his father's enemy into a brother of the cross; he defeats
the male and female enemies of his double and, implicitly, of his
own (Genarul, the mother of the forest, the witch); he finds his
own partner, the beautiful Ileana, and that of his double,
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Genaru's daughter. This fairy tale “overturns in fabulous and
fantastic” (Nicolescu, 1984: 37) the images and the aesthetic and
philosophical expressions of some personal truths of the author,
corroborated with the archetypal projections of the collective
fairytale imaginary. The result is a fantastic metaphorical
narrative about a founding act, therefore mythical, which leads to
a different way of “being” (in Eliade’s vision), a transcendence of
form on order to reach the essence. More precisely, it is about a
spiritual transmutation through a mythical descent ad inferos of
the soul (psyché), in an Island of the Blessed Ones, where he (re)
twins with the master of Hell (restoring the mythical twin pair
Frate/Nefrate), he defeats his enemies and saves him from
loneliness by bringing him a Persephone of his own. The hero
belongs to the “bride of the world” in a mioritic hierogamy that
forever harmonizes the polarized opposites in the previous
existence.

Keywords: myth; dream; Eminescu; hell; Prince Charming;
spiritual transmutation.

Visul, ca proiectie meta-fizicd a existentei umane in
ideal, ,dincolo de” realitatea restrictivda si limitativd
mundand, constituie unul dintre motivele recurente ale
operei scriitorului Mihai Eminescu, instituindu-se intr-o
adevarata cheie simbolicd a hermeneuticii sale, tradand
totodata principala , metaford obsedantd” a acestui creator.
In poezie si prozd, Eminescu se manifestd demiurgic, in
calitate de creator de spatio-temporalitati imaginare,
proiectii onirice si lumi alternative din spatii astrale sau
insulare ideale. Acestora le este specificd ,nelimita” si
,nemarginea”, categorii ale negatiei', prin intermediul
careia geniul, ca fiintd umand constientd de propria-i
ilimitare, 1si exprima lingvistic si metaforic propensiunea
spre Absolut, Infinit. Considerat ,cel mai mare poet al
depdrtdrii’ (Papu, 1971: 44), Eminescu dovedeste o
adevdratd ,vocatie a nemarginilor” (Melian, 1987: 1),

' In Studii de stilisticd, Tudor Vianu identifici trei modalititi de
manifestare a negatiei in opera eminesciand: revolta refuzul,
contestarea (1968: 182).
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intrucdt geniul sdu are acea putere unicd in plan uman de
,a cu-prinde” nu numai propria sa viatd si moarte, ci
Moartea insasi (Vz. Papu, 1971: 3). Prin urmare, spatiile
onirice imaginate de Eminescu in opera sa, desi labirintice,
organizate fie pe verticala dionisiac-apolinic si a oglindirii
hermetice a inaltului in adanc, fie pe baza modelului
concentric ideal de ,lume in lume”, sunt obligatoriu
concepute a fi deschise (Vz. Melian, 1987: 59) dincolo de
aparente inspre o cunoastere a esentelor, eliberate de
limitdrile unei spatio-temporalitdti profane.

Atinse de eroi romantici de exceptie sau mitici
arhetipali - feciorul de imparat fara stea (Povestea magului
cdldtor 1in stele), Fat-Frumos din lacrima (basmul
omonim), Dionis-Dan (Sdrmanul Dionis) -, ca finalitate
ideald a unei calatorii spirituale in afara universului fizic,
lumile astrale sau basmice sunt tot atitea expresii ale
propensiunii autorului spre totalitate. Aceste lumi
fictionale sunt populate de personaje-idei si personaje-
concepte filosofice pentru a contura o ontologie si o
metafizica a fiintei umane ideale, detasatd de Radul
existentei materiale, propulsatd spiritual si intelectual
pand la Idee. Existd multe similitudini intre basmul Fait-
Frumos din lacrimd si poemul Povestea magului cdldtor in
stele, cel dintdi anticipand complexitatea filosoficda a
textului poetic. Dintre aceste locuri comune enumerdam
toposul si atemporalitatea miticd; muntele sacru din poem
si castelul sacru din poveste sunt totuna; ambii eroi
infrunta o furtund apocalipticd (magul neofit pentru a
ajunge la muntele sacru, eroul basmic, dupa ce anihileaza
puterea elementald a mamei pddurii; feciorul mag urcd
muntele pentru a cobori in sine, iar feciorul lacrima cu cat
inainteazd, cu atit regreseazd spre propriul centru; ambii
eroi nu au un destin prestabilit, urmand modelul divin, si
nu sunt legati de propria-le finitudine; tandrul mag e un
inger cazut in trup de om, iar Fat-Frumos e ndscut prin
destertarea esentei iconului divin in pdntecele unei
muritoare; eroul basmic pdraseste lumea pdrintilor sdi
,biologici”, lumea dizarmoniei si a conflictelor, pentru a o
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regasi pe a sa, ideald; amandoi tinerii descind din ,puterea
demiurgica a divinitatii”(Petrescu, 2002: 52); sprijinindu-
ne pe limbajul din poemul eminescian, spatiile strabatute
de cei doi eroi nu apartin realitatii obiective, exterioare,
y2Jumea dinafard” unde geniul nelimitat ,,nu are mostenire”,
ci sunt specifice geografiei interioritdtii, ,a sufletului
spatiu” caracterizat prin ,,nemarglm de gand1re

In acest studiu vom urmdri tiparele imaginare ale
constructiei unor astfel de lumi si cele arhetipale ale
locuitorilor ei prin apel la basmul Fdt-Frumos din lacrimd.
Textul este scris la Viena in vara anului 1870, tanarul
Eminescu manifestindu-si intentia de ,introducere a unei
semnificatii orfice in personajul traditional al folclorului
romanesc” (Dumitrescu Busulenga, 2009: 103), trimis lui
lacob Negruzzi care il publicd in noiembrie 1870 in revista
,Convorbiri literare”. Personajul basmic eminescian este
un melanj de trasaturi arhetipale si legendare. In primul
rand, este vorba despre personalitatea mitica a unui
,Orfeu nordic”, tracic, numit Zamolxis, fiu rezultat din
uniunea zeului luminii, Sabazios, cu Zeita Mama, sacerdot,
rege si zeu. Sub aceasta ipostaza arhaica tripticd, au apdarut
si s-au oficiat misterele orfice, prin care era celebrata
nemurirea sufletului. In mltologla elena clasica, datoritd
originii sale apolinice, Orfeu este vdazut in opozitie
cu Dionysos, dar mitul sdu a influentat puternic misterele
dionisiace, in care zeul este dezmembrat, pentru a invia
ulterior.

Mai mult, anumiti oficianti ai cultului orfic Il-au
considerat pe Orfeu drept preot si initiator al cultului
lui Dionysos Zagreus. Triada divina Orfeu-Zamolxis-
Dionysos®> valoriza purificarea si inaltarea spirituala

2 George Popa se referd la acest triptic traco-dac si identificd mitul
orfic in baladele populare roméanesti Miorita si Mesterul Manole,
trasdnd apoi o paraleld intre poezia lui Rainer Maria Rilke si poemul
eminescian Memento mori, considerdnd cd triada simbolicd a
ritualului zamolxian viatd-moarte-inviere se pliazd perfect pe
»desfasurarea trifazicd a muzicii”: ,notd, moartea notei care creeaza
nota, sunetul urmdtor; altfel spus, acest ultim sunet se naste din
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(apolinicd) prin mijlocirea sfasierii dionisiace sinonimd
acelei arhaice dezmembriri samanice. In al doilea rand, in
ipostaza de argonaut si cdntdret cu puteri magice
fantastice, Orfeu este miticul indragostit de Euridice,
tragic despartit de doud ori de iubita sa, in ciuda
permisiunii oferite de Hades de a cobori in Infern pentru a
o elibera de spectrul mortii. Dimensiunea orficd a
personajului basmic eminescian este evidentiatd in mai
multe elemente: originea-i supranaturala; statutul de
impdrat-pdstor care cantd din doud fluiere, unul de doine
(melancolie saturniand), altul de hore (veselie, sarbatoare),
sub stralucirea divina a lui Apollo, ,cand e soarele de doud
sulite pe cer” (Eminescu, 2006: 18); patrunderea in toposul
paradisiac al Insulei Preafericitilor din infernul de dincolo
de ,portile de aramd”; cdutarea si eliberarea sufletului
(Tlleana); cdutarea si aducerii Proserpinei, in vederea
mentinerii ritmurilor vegetatiei si echilibrului universului.
Daca in poemul Luceafdrul, scris spre finalul vietii, va fi
surprinsd dimensiunea cosmicd, absolutda a spiritului
etern, suficient siesi departe de chemarile destabilizante
ale lui psyche, in basmul Fdt-Frumos din lacrimd, geniul se
afld in stadiul auroral, mitic al existentei sale, atras de
vocea magicd a inimii indragostite de Frumos si Ideal.
Basmul se deschide cu o formuld narativd ce
armonizeazd miticul, legendarul si magicul, anticipand
faimoasele asertiuni filosofice din incipitul nuvelei
Sarmanul Dionis. Actiunea este fixatd intr-o spatio-
temporalitate imposibil de determinat in planul
concretului, non-istoricd si non-mundand, o geografie
post- parad1s1aca dominati de pustiu: ,In vremea veche,
pe cind oamenii, cum sunt ei azi, nu erau decit in
germenii viitorului, pe cand Dumnezeu calca incd cu

moartea notei care o precedd. Mitul mortii initiatice a lui Zalmoxis
pare a reproduce esenta muzicii” (1982: 241).

3 Despre motivul prafului, cu numeroasele sale manifestdri (stanca,
musuroiul, pulberea, ruinele, zidul) in opera eminesciang,
argumentdnd prezenta unui asa-numit ,complex Ghilgames”, vezi
Vulturescu, 2015.
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picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pamantului”
(17). Intr-un astfel de univers auroral, nu e de mirare ca
tandrul are o dubla origine: mundand, parintii naturali
fiind ,impdratul intunecat si ganditor ca miazdnoaptea” si
0 ,impardteasd tandra si zambitoare ca miezul luminos al
zilei” (17); supra-naturald, din esenta spirituald a Fecioarei,
Sufletul lumii. Cuplul impdrdtesc este expresia umana a
unei duble armonizari simbolice, individuale si colective:
miazanoaptea e deopotriva ,inima” de intuneric a noptii,
dar si momentul cand aceasta incepe sd descreasca pana la
renasterea luminii din zori; in aceeasi ordine de idei,
miezul zilei desemneazd atit manifestarea apoteoticd a
stralucirii solare, cat si clipa de inceput a declinului
acesteia culminand cu timpul dramatic al amurgului.
Lumina si intunericul sunt privite din perspectiva arhaica,
deopotriva antagonice si complementare (in basmele
populare romanesti, ipostaziate in fecioare cu infatisari
diferite, etapele noptii se fugdresc unele pe altele in lumea
subpdmanteand, necontenit, urmate de trdsura ce-l
transportd pe ,mandrul soare” pdna la momentul
rasdritului), succeddndu-se si inlocuindu-se intr-o
repetitie fard sfarsit. Suprapuse magic pe verticala axei
hermetice, Miazdnoapte si a Miazdzi simbolizeazd
deopotriva apogeul Soarelui, in spatiul nocturn traversand
Infernul subpamantean si in cel diurn, spatiul suprateran.
Copilul lor e ,tertul inclus™, o coincidentia oppositorum
contrariilor. care anuleaza in fiinta lui tensiunea
contrariilor. Conceput din lacrima izvorata din ,ochiul cel
negru al mamei lui Dumnezeu” (17), supta ,in adancul
sufletului” (17) de trista impardteasd, Fat-Frumos devine
expresia umand superlativa a Ideii platoniciene de Frumos,
o imagine a frumusetii divine, in ,chip” si ,asemdnare”,
corolar al tuturor calitatilor morale ale omului: cutezantd,
generozitate, curaj, sensibilitate, puritate, perfectiune.

4 Despre antiteza dintre logica aristoteliand si noua logicd a tertului
inclus in opera eminesciand, vezi Craciunescu, 2018.
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Conceptia supranaturala il recomanda in calitate de ,fiu
al divinitdtii”, un Orfeu basmic, sugestie intdritda de
pseudonimul purtat in prima parte a textului eminescian,
ypastorasul-imparat” care doineste cu foc si dor din
fluierele sale, vrdjind auzul tuturor. Addugand la acestor
consideratii vechea denumire a lui lisus, ,bunul pdstor”,
constatam cd impdratul si impdardteasa poarta deopotriva
identitdtile mistico-religioase ale protoparintilor omenirii,
Adam si Eva, dar in versiunea originald a ,crestinismului
cosmic”> romanesc despre care vorbea Mircea Eliade. Ei
sunt Mos Adam si Baba Eva, cdrora Dumnezeu le da la
batranete pe Sith (Seth), drept compensatie pentru
pierderea lui Abel. de altfel, pe traseul initiatic al
calatoriilor sale, eroul se migca in lumi guvernate de mosi
(Genarul) si babe (Mama Pddurii si stdpana iepelor), magi
si vrdjitoare, ce stdpanesc cerul si pamdantul, marea si
natura. Pe de altda parte, conceperea lui Fat-Frumos
mimeazd intr-un anume fel actul kenotic crestin al
desertarii Duhului Sfant (Ruah, in ebraicd, e substantiv de
gen feminin) in pantecele Fecioarei, deoarece in basmul
eminescian, Fat-Frumos este conceput supranatural tot
printr-o kenozd de esentd feminina: lacrima Fecioarei
Celeste spiritualizdnd corpul impadrdtesei, incarcandu-l cu
viatd vesnicd. Pdrul bdiatului ,bdlai ca razele lunii”
constituie amprenta ocultd a individualitdtii sale, astrul
noptii guvernand nocturnul, feminitatea, artele magiei.

Apartinand el insusi unei lumi mitice in care minunile
divine inca sunt posibile, pentru ca Domnul si Sf. Petrea
strdbat pamdantul cu picioarele goale, eroul calatoreste
firesc prin mai multe lumi si cunoaste personaje basmice,

5 Rosa del Conte identificd la Eminescu ,o0 imaginatie cosmicd” si
considerd ca e foarte probabil ca setea de ocult a poetului sd se fi
racordat nu numai la filosofia vechilor indieni si ocultismul
occidental, ci si la fondul mitic al legendelor populare romadnesti
(1990: 318). Mircea Eliade imbrdtiseaza opinia cercetdtoarei italiene,
addugand iubirea poetului ,pentru ,tot ce era «bdtran» si
«traditional», (...) nostalgiile lui fatd de vremea care «std, vremuieste»”
(1987: 50-51)
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unele preluate din imaginarul folcloric, altele originale
menite a intruchipa idei si concepte constituente ale
multuniversului  imaginarului eminescian. Ciobdnas
mioritic deopotriva zamolxian si orfic, tandrul are si o
dimensiune razboinicd a caracterului, dovedita prin
buzduganul de fier, pe care, asemeni zmeilor din basmul
popular romanesc, il aruncd inainte pentru a-I indica
directia si a-si anunta intentia de cuceritor. In egala
mdsurd, atitudinea belicoasd este specificd tineretii si
naivitdtii neinitiatului care-si promoveaza inainte de toate
energia si vitalitatea fizicului, pentru ca ulterior,
dobandind cunoastere, sa devinda Iintelept. Geografia
strabatutda este dominata de orizontul ondulatoriu al
spatiului mioritic, cu vai si munti, elementele acestei
topografii mitice fiind cutremurate de cantecul magic al
pastorasului. Imaginile vizuale contureazda un univers
statuar, incremenit de trecerea fulgeratoare a tdanarului
cantaret divin, la fel cum in Luceafdrul, Hyperion va
traversa puzderia de stele de pe bolta cereascd in zborul
sdu spre Demiurg. Amandoi sunt purtati de un dor
puternic, absorbiti de o sete de absolut, al cdrei izvor este
Sinele: ,Toate stdteau in loc, numai Fat-Frumos mergea
mereu, urmdrind cu cantecul dorul inimei lui si cu ochii
buzduganul ce sclipea prin nori si prin aer ca un vultur de
otel, ca o stea nazdriavana” (18). In fapt, formularea
populard lapidara ,dorul ,inimei” concentreaza viitoarea
formulare romantica ,lumea-i visul sufletului nostru”
(Sdrmanul Dionis). Eroul basmic va pdatrunde in lumi
imaginare, proiectii ivite din adancul sufletului, populate
de imagini arhetipale ale propriului inconstient, polarizate
in conformitate cu etica spiritualitatii romdanesti: unele
prietenoase  (impdratul, Ileana Cosanzeana, fata
Genarului), cu functie de adjuvanti (impdratul tantarilor,
impadratul racilor, sufletul fetei ,legat” magic de stipana
iepelor) si figurile mitico-religioase ale lui Dumnezeu si
Sfantul Petru; celelalte agresive, cu rol initiatic (Mama
Padurii, Genarul, baba vrdjitoare).
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In momentul crepusculului, buzduganul de fier loveste
violent o poarta de aramad, pe care o spulbera. Simbol al
fertilitatii si apdrdtor al recoltelor, fierul asigura forta si
protectie samanului in incursiunile sale in Infern, fiind
deopotriva stdpanul umbrei si al noptii, dar si instrument
al razboiului si al mortii. Asemeni fierului, arama este un
metal ambivalent, simbol al luminii si al vietii, antipod al
aurului solar, metalul Venerei, din care sunt facute portile
templelor, palatul lui Hefaistos si, in viziunea egiptenilor,
bolta cerului. Deloc intamplator, cu agresivitatea specificd
tineretii, metalul lui Marte sfarmd limita impusd intre
profan si sacru, ,trecand dincolo” de un prag, intr-o altfel
de lume, intr-o etapd noud de cunoastere, de
spiritualizare. In limbaj simbolic, fierul si arama sunt
polarizate valoric in perechi duale de tipul vulgar/ nobil,
apa/ foc, Nord/ Sud, negru/ rosu, yin/ yang. Aici lipseste
spatio-temporalitatea liniard, noul topos fiind organizat pe
coordonata axiala concentrica a insulei, o ,Jume in lume”.
Peisajul este descris cu ajutorul motivelor romantice, dar
simbolismul este de naturd oculta, hermetica, vizand
principiul oglindirii inaltului in addnc, a ceea ce este
deasupra in ceea ce este dedesubt:

»Luna rasdrise dintre munti si se oglindea intr-un
lac mare si limpede, ca seninul cerului. In fundul
lui, se vedea sclipind, de limpede ce era, un nisip de
aur; iar in mijlocul lui, pe o insuld de smarand,
inconjurat de un crdng de arbori verzi si stufosi, se
ridica un mandru palat de o marmurd ca laptele,
lucie si albda - atat de lucie, incat in ziduri
rasfrangea ca intr-o oglindd de argint: dumbrava si
luncd, lac si tarmuri. O luntre aurita veghea pe
undele limpezi ale lacului langd poarta; si-n aerul
cel curat al serei tremurau din palat cantece mandre
si senine” (19).

Eminescu traseaza coordonatele wunei adevdrate
arhitecturi sacre tip =zigurat, alterndand concentric
simboluri feminine (f) cu cele masculine (m): palatul alb
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este Centrul, ascuns de verdele vegetatiei, inconjurata, la
randul ei, de galbenul nisipului auriu, scaldat de apele
lacului oglindind bolta instelata a cerului. Palatul in sine
reconstituie imaginea varfului, orientat spre inalt, de data
aceasta: urcand scarile, tandrul ajunge intr-o sald inalta de
aur, in mijlocul careia troneazd o masa festiva (alba, avand
cupe si vesela sdpate intr-un singur margdritar),
inconjuratd de boieri in haine de aur, sezdnd pe scaune
rosii, dintre care se detaseazd unul ,cu fruntea intr-un cerc
de aur, batut cu diamante si cu hainele strdlucite, era
frumos ca luna unei nopti de vara” (19). Din nou,
remarcam risipa cromaticd, de data aceasta in descriptia
arhetipurilor ce populeazd spatiul interioritdtii, avand
menirea de a evidentia regalitatea, sacralitatea acestora.

(" GASTELUL (m\ -

PADUREA (f)

NISIPUL (m)

Fat-Frumos 1isi intdlneste dublul spiritual, proiectia
astrald, superioard a eului, drept care, daca I-ar ucide, s-ar
anula pe sine (asemeni relatiei simbiotice Hyperion-
Demiurg). In consecintd, purtatorul buzduganului de fier
si stapanul inaltului palat de aur se leaga ,frati de cruce”,
impartind aspiratii si resentimente, dupa caz, urmand ca
principiul activ, modelator sda implineasca aspiratiile
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dublului sau pasiv, inert. Pe de alta parte, numai tdria si
valentele exorcizante ale fierului pot infrunta ,mama
padurilor cea nebuna” (20), uratd, distructivd, lacoma de a
devora nesatioasad perfectiunea (al zecelea copil din copiii
supusilor impdratului), pe care, neputind a o asimila, o
pofteste neincetat, adevdratd imagine a Haosului
primordial, demonul Aphophis infruntat de Ra in fiecare
noapte, dar si a iadului crestin. Inchisd in piua de piatrd
legatd cu lanturi de fier, mama pddurii devine ,stanca de
piatrd indrdcita” (20), la antipodul stancii solare pe care
vegheaza, spre exemplu, magul intelept din Strigoii sau
Genarul. Locuinta babei ancestrale este, insd, o locatie
divind dintr-un spatiu paradisiac, ,,0 casd frumoasa alba,
care steclea la lumina lunei in mijlocul unei gradini de
flori” (20). Din nou, poetul exceleaza in descriptii
cromatice rafinate - ,straturi verzi”, florile (...) luminau
albastre, rosie-inchise si albe” (20) animate de fluturi
gingasi si albine harnice, sub ,stele de aur”, pe de o parte,
pentru a addnci o noud antitezd, de data aceasta intre baba
irationald si delicata ei fiicd, iar pe de alta parte, de a
evidentia o noud ambivalentd, o noud armonizare a
contrariilor. Irationalitatea mamei este pe masura
frumusetii si delicatetii fiicei, amandoua impartind acelasi
spatiu paradisiac, dupa cum nebunia veninoasd animata
de rdutate absolutd locuieste in grddinile edenice ale
mintii, zamislind Fantezia/ Imaginatia care tese/ toarce
vise de aur si argint. Pe de alta parte, cand fata ii spune
tandrului ,dac-ai muri tu, as nebuni ori ag muri si eu” (21),
avertizeaza cd absenta iubirii genereazda nebunia si
moartea, inrudite, cdci ambele anuleaza intregul fiintei.
Moartea babei provoaca o adevarata furtund apocaliptica,
anticipand efectele prezentate doar succint de Demiurg lui
Hyperion drept consecintd a anuldrii meta-fiintdrii sale,
descrisa in basm de Eminescu prin apel la imagini vizuale
(,serpi rosii”, ,,luna rosie ca focul”, poala neagra a norilor”),
si auditive (,apele pdreau ca latrd”, ,tunetul canta adanc”),
de mare impact emotional, oferind un tablou grandios ca
intr-o epopee germanica sau o operd de Wagner.
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Sub aspectul strict al relatiei filiale, Genarul este dublul
masculin al mamei pddurii, intrucat fiicele lor, cucerite
prin luptd si eliberate de sub paza unor parinti posesivi cu
puteri supra-naturale si magice, vor deveni perechile celor
doi ,frati de cruce”. Sub aspect magic, insd, Genarul
(Batranul) este dublul masculin al babei care tine in
stapanirea sa iepele fermecate: cel dintdi este Magul,
inteleptul ce stdpaneste magia finaltd, sub forma
cunoasterii superioare, de unde profilul uranian al
personalitdtii sale; in schimb, baba este vrajitoare, initiatd
in potiuni si fierturi cu efect narcotic, stdpana a ,zborului
sufletului” prin practica stdrilor catatonice. Cea dintai
baba este o fiinta elementald, legata fundamental de
natura si functiile ei deopotriva vitaliste si distructive,
complet i-rationald, pe cdnd bdtrana vrdjitoare este
yvicleand” si meta-morfozeaza elementele naturii pentru a
le transforma in instrumente magice de urmadrire si atac:
,volburd nalta, verde”, ,o bufnitd mare si surd”, ,o funie
mare de fum”. Genarul are profilul unui castelan
singuratic, rdzboinic si vandtor pasionat, stapanind arta
magiei inalte, al carui familiar este motanul cu sapte
capete care-i vegheaza fata din vatra focului. El poate fi
unul dintre acei Benandanti medievali, stapani ai zborului
magic, dar aflati de partea binelui (Vezi Eliade, 1997: 95-
100), intrucdt Eminescu noteaza: ,Genarul era crestin si
puterea lui nu era in duhurile intunericului, ci in
Dumnezeu” (Eminescu, 2006: 25).

Indicii topografici ai spatiului unde locuieste acest mag
basmic apartin cadrelor unei geografii a inadltimilor
terestre, la confluenta cu primul ,etaj” al zonelor spirituale
celeste: doar muntele face sd desparta cerul albastru de
marea cea verde, inaltul si adancul ingemdnandu-se
hermetic din nou, oglindindu-si varful incununat de
cetatea albd si strdlucitoare, ca poleitd cu argint, care o
tine prizonierd pe fiica Genarului. In prima tentativda de
evadare, Fat-Frumos si fata strdabat ,pustiul lungului
marei” (24), la a doua, cand este prins si aruncat in norii
plini de fulgere, tandrul este complet ars si transformat
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intr-o ,mand de cenusd [cazutd] in nisipul cel fierbinte si
sec al pustiului” (25). Pustiul marii si cel al desertului
sugereazd aceeasi intindere de necuprins cu mintea si
ochiul fizic specifica dimensiunii imaginare a visului si a
mitului, apa si focul fiind deopotriva elemente primordiale
cosmogonice. Descriptiile eminesciene sugereazd acea
lentoare a miscdrilor ,in vid”, lipsite de consistenta fizicda
in spatiul acvatic al visului®: ,Ei fugeau cum fug razele
lunei peste adancile valuri ale marei, fugeau prin noaptea
pustie si rece ca doud visuri dragi. (...). Apoi li se paru ca
nu mai pot merge, asemene celor ce vor sa fugd in vis si cu
toate aceste nu pot” (25). Urmand tiparul magic al meta-
morfozei fiintiale, inteleasa ca transgresare a formei fizice
umane pentru a trece intr-o alta superioara, tanarul devine
izvor cu apa cristalind scdldand nisipul auriu, umbrita de
arbori inalti si verzi, un alt topos paradisiac, atins
miraculos de mainile sfinte ale divinitatii. De la izvorul cu
apa de cristal, Domnul se indepdrteaza pe mare,
stradbdtand-o 1n calitate de Soare spiritual al lumii,
eclipsand stralucirea astrului zilei care pdrea sda apunad.
Revenirea in forma umana este realizata ,ca prin farmec”
si perceputd ca o trezire ,dintr-un somn lung’ (26),
somnul si visul reprezentand orizonturi ale unei existente
dincolo de formd sau in afara formei, echivalente mortii.
Dupa ce afla secretul puterii magice a calului Genarului,
Fat-Frumos porneste intr-o noud incursiune, de data
aceasta spre taramul vrdjitoarei viclene, stapana celor
sapte iepe ndzdrdvane, traversand pustiuri alternate doar
de pdduri si intinderea albastrd a madrii. In timp ce
impdratul si Genarul isi duc traiul in locatii pozitionate la
antipozii axei verticale, palat din adancul lacului, respectiv
cetate in inaltul muntelui, sugerand polii fiintei (abisalul si
spiritualul), mama pdadurii cu fiica ei locuiesc intr-o casa,
habitat cvasi-cosmicizat, iar vrdjitoarea cu slujnica ei, intr-

6 Despre dimensiunea oniricd a lumilor eminesciene, acea ,vocatie
universald a visului” si sinonimia partiald dintre gandire si vis, acea

%)

»gandire fermecata” eliberata de limite, vezi si Petrescu, 2002: 125-130.
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un ,bordei urat si acoperit cu gunoi de cal” (28), fara gard,
locatie marginala, de la hotar, ambele sugerand antipozii
liniaritdtii existentei. Bordeiul este casa umila a babei
,mesteroaie” din comunitatile sdtesti, intotdeauna
pozitionat la marginea satului, din cauza spaimei si
repulsiei pe care o provoacd oamenilor. In spatiul
cosmicizat al satului arhaic, gardul marcheaza
diferentierea intre indivizi, granita intre familii si grupuri,
limita de netrecut pentru a avea un trai linistit; cele sapte
taruse ascutite dintre care sase poarta ostentativ cate un
cap, iar ultimul isi striga de zor trofeul, delimiteaza doud
tipuri de spatii sensibil diferite: lumea creatd, organizata si
legiferatd cosmogonic, in care Soarele spiritual al lumii
paseste alaturi de ucenicul sau, de stadiul inform, de pre-
creatie, nedefinitivat al universului, cdnd orice finalitate
este posibild in matricea feminina dominatd de ipostaza
monstruoasd a Babei.

Imaginea acestei terifiante Mater Genitrix e sugerata si
de simbolismul pesterii inculcat de pivnita de sub pamant
care addposteste cele ,sapte iepe negre, stralucite, septe
nopti, care de cand erau nu zdrisera inca lumina soarelui”
(28). Fat-Frumos se afld in plind dimensiune nocturna a
existentei, petrecind primele doua nopti intr-un somn
adanc pana in zori, sub influenta somnoroasei, o potiune
magica preparatd special de vrdjitoare. [luminarea vine
prin intermediul fetei, care, asemeni Ilenei si fetei
Genarului, il invatd cum sd dejoace planurile necinstite ale
femininului malefic?. Pe de alta parte, faptul ca al saptelea
par ramane farda cap dovedeste atit incapacitatea magica a
babei de a se ridica la nivelul perfectiunii sugerate de cifra
zilelor creatiei divine, ct si puterea interioard a tanarului de
a se sustrage magiei malefice a femininului. Baba este o
strigoaicd vie®, pentru cd, de la miezul noptii pana la cantatul
cocosilor, sufletul ei paraseste corpul, umbla pe la rdaspantii,
furd mana vitelor si a cAmpurilor, ,suge inimele celor ce mor

7 Despre maleficul feminin in basme, vezi Mirea, 2015.
8 Pentru detalii, a se vedea Hedesan, 2011.
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ori pustieste sufletul celor nenorociti” (29). Magia neagra a
strigoaicei e contrabalansatd de efectul purificator al
buzduganului de fier care, lovind ,miazdnoaptea batrana cu
aripele de arama” (31), ii determina prabusirea pe pamant si,
odatd cu aceasta, inecul sufletului negru al babei in undele
albe si vrgjite ale lacului.

Momentul malefic al miezului noptii cu a sa cavalcada
demonicda a spectrelor este evocat de Eminescu intr-un
tablou selenar concurat mai tarziu de cel din poemul Strigoii,
perceput de Fat-Frumos ca intr-un vis-reverie, in propria-i
interioritate, cdtd vreme, desi adormit, ,parea cd nu
adormise” (31). Senzatia de aparentd si visare este prezenta
deopotriva in descrierea zborului lui Fat-Frumos cu fata
Genarului pe armdsarul cu sapte inimi in piept, viteza fiind
atat de mare, incat inertia specificd sa creeze impresia de
nemiscare. Daca in Scrisoarea I1I, visul sultanului reprezinta
proiectia vizionara a propriului ideal, crescut madret din
inima-i viteazd (Vezi Cerndtescu, 2017: pp. 54-64), in basmul
Fat-Frumos din lacrimd, visul este, in fapt, oglinda unei
realitdti imposibil de perceput altfel de mintea umana:

,Pielitele de pe lumina ochiului I se rosise ca focul
si prin el pdrea ca vede cum luna se cobora incet,
marindu-se spre pamant pand ce pdrea ca o cetate
mandra si argintie, spanzurata din cer, ce tremura
strdlucita... cu palate nalte albe, cu mii de ferestre
trandafirii; si din lund se cobora la pamant un drum
impardtesc acoperit cu prund de argint si batut cu
pulbere de raze. (...) Apoi pelita ochilor lui se inverzi,
se innegri — si nu mai vazu nimica” (Eminescu, 2006:
31-32).

Lumile basmului cunosc puterea lui Dumnezeu, lisus si
Sfantul Petru strabatandu-le cu lumina lor sfanta, dar acolo
incd stapanesc forte anarhice de esentd miticd si magica,
vrdjitoare si magicieni, babe si solomonari. Revenind din
spatiile regresiei fiintiale, Fat-Frumos patrunde intr-un ultim
spatiu de vis, de data aceasta, unul al reveriei erotice,
,gradina cu nalte ziduri de fier” (33), in care logodnica s-a
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inchis ritualic din momentul plecarii iubitului, pentru a-si
conserva virginitatea, urmand modelul medieval al Domnitei
Inimii. Hipnotismul narcisiac anihilant al acvaticului este
purificat in ipostaza asceticd a lacrimilor care faneaza
intentionat florile feminitatii pentru a deveni neatractiva
in ochii celorlalti barbati. Doar cdnd iubitul penetreaza
spatiul feminin al grddinii, peisajul se reanima si totul
revine la viatd, anuntdnd o noud genezd, in patru zile de
data aceasta, a Omului in totalitatea sa esoterica, enuntata
numerologic de Pitagora prin puterea lui patru: 1 +2 +3 +4
=10. In prima zi, cele doua cupluri se intdlnesc; a doua zi,
fata isi recapata vederea prin puterea Fecioarei divine; in
ziua a treia, are loc nunta impadratului cu fata Genarului,
iar in a patra, ,era sa fie nunta lui Fat-Frumos” (34).
Aceasta forma temporald a verbului fiintarii proiecteazd
uniunea tinerilor intr-o dimensiune eminamente aspatiald
si atemporald, pe coordonatele vagului oniric, nu mai
putin real, dar in afara existentei profane.

Lumile strabdtute de Fat-Frumos dezvaluie o geografie
a circularitatii, dominata de o inaltime oglindita in adanc:
pe taramul Genarului, palatul acestuia se afla pe varful
unui munte, ldnga mare; pana sda ajunga la palatul
vrdjitoarei, pozitionat in apropierea unei pdduri, langa
mare, eroul strdbate un pustiu. Deloc intamplator este
momentul cand Fa-Frumos atinge aceste spatii sacre: fie
seara (la palatul ,fratelui sdu de cruce” si in tinutul
vrdjitoarei), fie dimineata (pe tardmul Genarului). El
parcurge un drum al transformarii exemplare: converteste
dusmanul tatalui sdu in frate de cruce; invinge ipostazele
masculine si feminine antagonice dublului sdu si, implicit,
ale sale (Genarul, mama pdadurii, vrdjitoarea pazitoare a
iepelor fermecate); isi gaseste propria pereche, frumoasa
Ileana, si pe cea a dublului sdu, fata Genarului. Acest basm
eminescian ,rastoarnd in fabulos si fantastic” (Nicolescu,
1984: 37) imaginile, fetele si expresiile estetico-filosofice
ale unor adevaruri personale ale autorului, coroborate cu
proiectiile arhetipale ale imaginarului colectiv basmic.
Rezultatul este o naratiune metaforica fantastica despre
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un act intemeietor, mitic asadar, care ,fundeaza” un altfel
de mod de ,a fi” (in limbaj eliadesc), o transcendere a
formei pentru a atinge esenta. Mai exact, este vorba despre
o transmutatie spirituald printr-o descensus ad inferos
miticd a sufletului (psyché), intr-o Insuld a Preafericitilor,
unde acesta se (re)infrateste cu stipanul Infernului
(reficand perechea gemelara mitica Fratele/ Nefratele), 1i
invinge dusmanii si il salveaza de la singuratate aducandu-
i o Persefona a sa. Eroului 1i revine ,a lumii mireasa” intr-o
hierogamie mioritica ce rearmonizeazad pentru totdeauna
contrariile polarizate in existenta anterioara.
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