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Abstract: In the first half of the 20" century, J.R.R. Tolkien
addresses through his novel The Hobbit to people of all ages
willing to imagine a different world. The mythological universe
skillfully and patiently created becomes a quest into a world
called Middle Earth. The volume impresses by the majesty of the
supernatural world created, by the uniqueness of the characters
engaged in a self-discovery journey, by the intense action
decorated with a refreshing comic. The writer makes use of the
northern mythology enhancing the mystery of the supernatural
which alternates bright and wonderful realms with ones filled
with secrets and darkness. Although Bilbo Baggins is quiet by
nature and a comfort lover, he falls under the spell of a different
world which enables him to discover his adventurous side/spirit
along with strange beings ( trolls, elves, giant spiders, orcas,
goblins, evil wolves or wargs, forest spirits, wood-elves, Beorn), as
well as with many friends endowed with moral values.

Keywords: supernatural/fantasy; space; self-discovery journey;
spirit of adventure; mystery; friends.
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Despre fantastic

In preocuparea de a defini literatura fantasticd au fost
surprinse interesante aspecte care o identificd. Tzvetan
Todorov si Roger Caillois au fost cei care au conturat
formele definitorii ale artei fantastice, preluate si asimilate
de literatura romdnd. Tzvetan Todorov defineste
fantasticul in raport cu realul si cu imaginarul,
considerandu-l ca ,ezitarea cuiva care nu cunoaste decat
legile naturale pus fatd in fatd cu un eveniment in aparenta
supranatural.” (Todorov, 1973: 42). Criticul francez Roger
Caillois sustine in studiul sau ca fantasticul ,vddeste o
amenintare, o rupturd, o rupere insolita, aproape
insuportabild, in lumea reald.” (Caillois, 1970: 14). O alta
caracterizare surprinde varietatea ,formelor in care
nelinistea seculard a omului, haituit de spaima si de frica a
proiectat imaginile anxietatii sale, incercand poate sa se
elibereze de ele...” (Brion, 1970: 5). In aceeasi tonalitate
René de Solier este de pdrere cd intunericul (absenta
luminii) ar fi sursa stdrii de nesiguranta: ,O parte
insemnatd a lumii imaginilor s-a ndscut fara doar si poate
din ideea de teamd si de potrivnicie a elementelor,
noaptea.” (de Solier, 1978: 35). Sentimentul de fricd pare sa
aiba rol hotdrator in definirea fantasticului si in viziunea
unor teoreticieni ai genului, H.P. Lovecraft si Peter
Penzholdt. (Rujea, 2004: 9) O altd pdrere are Julio
Cortazar, considerand fantasticul ,ca un contact intim cu
alteritatea (lo otro), vazutd ca simbol al lumii obiective, a
ceea ce transcende limitele fiintei” (Rujea, 2004: 9-10).
Bioy Casares, impreunad cu J.L. Borges si Silvina Ocampo in
prologul la Antologia de la literature fantdstica (1940)
»incercand sd stabileascd genealogia fictiunilor fantastice,
afirmd ca acestea sunt la fel de vechi ca si istoria
umanitdtii...” (Rujea, 2004: 14). Urmadrind evolutia
fantasticului in literaturd din perioada anticd si pana in
contemporaneitate, Howard Phillips Loveeraft, un
important autor de texte fantastice, sustine cd in timp ce
proza fantasticd europeand valorifica efectul de spaima,
proza orientald se diferentiaza prin dorinta de a depasi
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aproape orice spaima prin farmecul fanteziei imaginative
(vezi Glodeanu, 1993: 14).

In literatura romdnd s-au pronuntat asupra
caracteristicilor literaturii fantastice: B.P. Hasdeu, George
Calinescu, Ovidiu Barlea, Sergiu Pavel Dan, Ion Biberi,
Adrian Marino, Matei Calinescu, Nicolae Ciobanu,
Alexandru George, Gheorghe Glodeanu, lon Vultur,
Claudiu Ghidirmic, Olimpia Radu, Alexandru Mica s.a.
Abordand aspecte diferite, in studii mai ample sau mai
restranse, fiecare dintre ei au contribuit la dezvoltarea
temei despre literatura fantasticd. Sergiu Pavel Dan a
realizat o lucrare monografica despre fantasticul
romanesc, incercand sa realizeze o clasificare tematicd in
acest domeniu. Alexandru George surprinde formele de
manifestare ale fantasticului si actualizeazd in antologia sa
cdteva nume de scriitori mai putin cunoscuti pasionatilor
de proza fantastica. Ion Vultur se dovedeste preocupat de
analiza si sinteza coordonatelor literaturii fantastice.
Nicolae Ciobanu este preocupat de insemnele originare ale
fantasticului si de modelele tutelare in literatura marilor
clasici romdani. Adept al teoriei antropologico-filosofica
durandiand, Nicolae Ciobanu, prin demersul sdu critic,
incearcad ,a releva integrarea imanentd a spiritului creator
romanesc” (Ciobanu, 1987: 23) in geografia planetard a
fantasticului. Criticii literari clujeni, prin studiile publicate
in Caietele Echinox sau volumele colective ori individuale,
confirmd preocuparea de a cerceta evolutia si
caracteristicile literaturii fantasy:

,Ndscutd ca o contra-reactie la realismul
secolului al XIX-lea, cel care a pus capat
vizionarismului si evazionismului de facturd
romantica, literatura fantasy a revitalizat, poate cel
mai pregnant, gandirea magica sedimentard de-a
lungul istoriei culturale. Asa incat ea recicleaza atat
miturile clasice si imaginarul ocult al Renasterii, cat
si tematica basmului si caracterul vizionar al
imaginatiei romantice” (Conkan, 2015: 278).
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Despre spatiu

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea George
MacDonald' devine deschizator de drum in literatura
fantastici moderna (Conkan, 2015: 291), iar lucrarea sa
Phantastes (1858), devine primul roman fantasy pentru
adulti. Influenta sa in plan literar se resimte mai ales in
romanele tolkiene. Lewis Carroll - pseudonimul lui
Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898), prozator englez,
matematician, a opus povestirii sentimentale a epocii
victoriene o literaturd pentru copii de o bogata fantezie in
care predomind umorul absurd si satira (Dantis, 1981: 104)
- in romanul pentru copii Alice in Tara Minunilor (1865)
atrage atentia cititorilor prin fantezia spatiului creat:
Wonderland. Trecerea de la spatiul real spre cel imaginar
se face prin vizuina/ scorbura unui iepure de sub gardul
viu, pdtrunzand apoi intr-un tunel intunecos, urmat de o
cadere ca intr-un put adanc, obscur, imprejmuit cu tot
felul de rafturi. Este urmat in literatura engleza de J.M.
Barrie?, creatorul unui alt tardm fictiv in Peter Pan si
Wendy (1904): Neverland. Secolul al XX-lea isi depdseste
predecesorii prin alte tinuturi fictive: Middle Earth si
Narnia. Romanul Hobbitul (1937) pregateste cititorului un
alt loc de trecere spre fascinantul Pdmdnt de Mijloc, cu
lumea lui vie, surprinzdtoare pornind de la vizuina unui
hobbit in cautarea comorilor ascunse de inspaimantdtorul
dragon Smaug. Tinutul fictional al lui Tolkien s-a format
dupa legile lumii reale si vorbeste: ,despre putere si
fragilitate, despre dorinte, temeri, ispite, indrazneald si
oboseald, despre rdabdare si grabd, despre iubire, urd,
invidie, despre prietenie si jertfd, despre timp si vremuri,

! George MacDonald (n. 1824, Huntly, Regatul Unit - m. 1905, Astead,
Regatul Unit), prozator, poet, ministru crestin scotian, mentorul
scriitorului Lewis Carroll, a inspirat scriitori precum: G.K. Chesterton,
W.H. Auden, J.R.R. Tolkien, C.S. Lewis. A fost o figurd de pionierat in
domeniul literaturii fantastice moderne prin creatia Phantastes (1858).
2 James Matthew Barrie (1860, Kirriemuir-Scotia, Regatul Unit - 1937,
Londra, Regatul Unit), scriitor si dramaturg scotian.
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despre izbanda si esec...” (Cernduti-Gorodetchi, 2007: 19).
In Cronicile din Narnia (1950-1956), ciclul narativ de sapte
volume pentru copii semnat de C.S. Lewis3, intrarea in
noul tinut fictiv se face printr-un sifonier, ajungand apoi
intr-un loc imaginar cu animale vorbitoare.

Literatura fantasy se dovedeste in primul rand creatoare
de structuri spatiale, insotite uneori chiar de harti cu
forme geografice si detalii despre vegetatie. Prin scrierile
lor acesti autori au readus in atentia cititorilor importanta
spatiilor imaginare. Desi in evolutia omenirii s-au
remarcat preocupdri pentru definirea spatiului din
Antichitate si pand 1n contemporaneitate, cei mai
inversunati s-au dovedit geografii, creandu-se la sfarsitul
sec. al XX-lea o diferentd de opinie intre geografii fizicisti
(adeptii spatiului absolut) si geografii umanisti, cei care au
recurs la metode fenomenologice si existentialiste pentru a
analiza interactiunea dintre individ si spatiu/loc (Vezi
Conkan, 2015: 268). Redefinirea notiunii de spatiu/
spatialitate a generat scrierea multor studii cu privire la
acest aspect in a doua jumatate a secolului trecut si o
armonioasd impletire a discursului filosofic, cu cel
geografic, completat de cel literar (269).

Din multitudinea si varietatea operelor fantasy am
selectat aceste exemple deoarece unul sau mai multe
personaje pdtrund in spatiul imaginar printr-un loc de
trecere, numit in critica de specialitate portal, opere
apreciate de Farah Mendlesohn (287) cu expresia portal-
quest. Acest tip de creatii se caracterizeaza prin

sinteractiunea dintre personajele umane, care
pdtrund in alte dimensiuni, si structuri distopice
(fapturi malefice, spatii negative) care, in tentativa
lor de a distruge sau substitui paradisul alternativ,
sunt capabile sa producd, in mod contradictoriu,

3 C.S. Lewis/ Clive Staples Lewis (1898, Belfast, Regatul Unit - 1963,
Oxford, Regatul Unit), scriitor si cadru universitar, autorul Cronicilor
din Narnia.
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atat o initiere/ indltare spirituald a personajelor, cat
si 0 cobordre a lor inspre neant.” (307).

Cei trei autori au devenit nume de referinta in ,The
Inklings”, grupul scriitorilor care au inovat literatura
fantasy.

Despre portal

Romanul Hobbitul se inscrie in seria creatiilor fantasy
care folosesc portalul, element tematic si spatial, ca loc de
patrundere intr-o lume alternativa. In critica de
specialitate cuvantului portal i se confera sensul de loc. Ca
zona de trecere, portalul delimiteaza realitatea/ lumea
posibild de lumea fictionald, anticipeaza o confruntare a
personajului/ personajelor pentru cunoasterea lumii
fictionale, devine un liant intre lumea posibild si lumea
fictionala. Deseori portalul primeste nuanta unui ,vehicul
sensorial deoarece el poate fi vizual, tactil, olfactiv si
auditiv.” (275).

In romanul suport, locul de trecere spre lumea
imaginara este marcat de ,usa perfect rotundd, ca un
hublou, vopsita in verde, si exact in mijlocul ei era fixat un
maner, ca un soi de bild, din alama lucitoare.” (Tolkien,
2012: 9). Acest portal devine un loc de granitd, delimitand
lumea posibild de lumea imaginard, anticipdnd o
schimbare. Acest loc face legatura intre cele doud lumi,
dar, in structura romanului, ,portalul declanseazd, astfel, o
serie de cdlatorii simbolice care conduc atat la cunoasterea
de sine a personajelor cat si la transformarea lumii in care
traiesc” (Conkan, 2015: 288). Cititorul este familiarizat
imediat cu o altd lume in care hobbitul Bilbo Baggins,
cunoscut ca un vestit spargdtor, este vizitat de renumitul
vrdjitor Gandalf, propundndu-i o aventura din care se va
intoarce cu cdstig. Invitat de catre hobbit pentru a doua zi
la ceai, vrajitorul isi trimite inainte cei treisprezece
prieteni gnomi in frumoasa vizuina a hobbitului cu
speranta cd il vor convinge sd porneascd in aventura ce
avea drept scop recuperarea comorii confiscata de
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dragonul Smaug. Acest loc devine un cadru in care
personajele isi mdrturisesc framantdrile, isi fac cunoscute
nedumeririle. Dilema cu care se confrunta este generatd
de situatia in care personajele hotdrdsc sd lase in urma
locurile cunoscute si sda exploreze alte tinuturi cu
presupusele lor capcane. Nu este usoara hotdrarea de a
renunta la confortul de acasa si de a lua decizia de a porni
intr-o calatorie initiaticd. Dificultatea cu care aventurierii,
in mod special hobbitul, se hotdrdsc sd accepte aceasta
propunere confera grupulu1 un aspect de frdtie a
personajelor masculine din vremurile 1ndepartate Inci din
acest loc de trecere personajele incep sa se transforme prin
atitudinea pe care o adoptd cu privire la cdldtorie,
acceptand sa cunoasca lumea imaginard si implicit
cunoagterea de  sine.  Transformarea identitdtii
persona]elor incepe din acest loc, denumit portal. In
definirea portalului Michel Foucault are in atentie faptul
ca dupad desacralizarea treptatd a timpului, doar spatiul isi
mai poate pastra o formd de sacralitate si de invelis magic
(282). Acest loc subteran, vizuina hobbitului, loc de
legdturd intre doud lumi diferite, ne duce cu gandul la
faptul cd portalul mai este considerat un non-loc prototip,
cu radacini in ,imaginea religioasd a pesterii si care este,
astfel, o metaford a gandirii magice.” (284).

Bilbo Baggins era coplesit de povara invitatiei in aceasta
calatorie atat de indrdzneatd. Desi contrariat de noianul
laudelor aduse de Thorin prin cuvintele: ,prietenul si
fartatul nostru intr-ale conspiratiei” (Tolkien, 2012: 24)
apoi ,acest hobbit cum nu se poate mai extraordinar si mai
temerar” (24) si sustinut cu urarea ,fie ca parul de pe
degetele de la picioare sd nu-i cadd niciodatd” (24). Bilbo
Baggins indura cu greu emotiile unei eventuale plecari si
,simti cum i se urcd in gatlej un tipat care foarte curand
exploda asemenea fluierului unei locomotive care iese din
tunel.” (25). Sub povara gandurilor, ingenuncheat pe covor
in fata sem1neulu1 bietul hobbit tremura ca o ,piftie pusd
la topit”. In bllantul personal nu gasea resurse fizice si
psihice pentru a avea curajul sd plece in aventura propusa
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de vrdjitor, cu toate cd acesta, cu subtila ironie, il numea
yunul dintre cei mai buni, dintre cei mai buni - fioros ca
un dragon prins la inghesuiald.” (26). Determinat de
insistenta vrajitorului si de fermitatea raspunsurilor sale,
Bilbo Baggins se lasd purtat pe drumul spre locul de
intdlnire al gnomilor. Cu unele haine imprumutate,
atarnand pe el de mari ce-i erau, ca o ardtare caraghioasa,
hobbitul incepe sd fie captivat de ideea plecarii si
recunoaste ca, ,la urma urmei, aventurile nu erau o treaba
chiar asa de rea” (39). Treptat in opera tolkieana se trece la
o naratiune de tip imersiv in care magia devine
normalitate, valorificAindu-se astfel de catre autor un
trecut mitic de conceptie proprie.

Portalul semnaleazd un punct de plecare in amplul
proces de redescoperire a propriului eu, iar hobbitul il
ilustreazd cu prisosintd prin minutiosul itinerar al
autocunoasterii. Si in cazul romanului suport se poate
semnala capacitatea metamorfica a portalului, asa cum
sustine Lori M. Campbell, devenind un agent cu puterea
simbolicd de a initia un complex proces de transformare a
personajelor atdt in plan social si psihologic, dar si in plan
spiritual sau religios. (Conkan, 2015: 289). Personajul
central al romanului suport se dovedeste in primul rand
inteligent (ii scapd pe pitici din ghearele veninoase ale
unei colonii de paianjeni, 1i ajutd sa evadeze din temnitele
elfilor padureni, descoperd usa ascunsd), dar calatoria
initiatica 1i evidentiaza perfectarea trasdturilor morale:
yUmilintd, mild, indurare: iata virtutile cardinale ale lui
Bilbo Baggins, personaj ce vadeste si el influenta pe care
credinta crestind a lui Tolkien a exercitat-o asupra
operelor sale.” (Lazu, 2007: 68).

Forme conventionale de portal

In constructia romanului pot fi identificate si alte spatii
cu valoare de portal, cu rol de trecere de la o situatie
initiald spre una secundard. Astfel poate fi consideratd
fereastra, poarta imaginard dintre lumea hobitului si
lumea grotelor dominate de Smaug. Ezitarea din sufletul
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hobbitului il determind la planuri doar teoretice, frica fiind
cea care, deocamdata, punea stdpanire asupra lui. In timp ce
gnomii chemati de Gandalf in vizuina lui Bilbo se ospdtau
din proviziile stranse cu atita chibzuintd, hobbitul a fost
cuprins de sentimente demne de aprecierea inaintasilor din
familia Took: sa poarte sabie in loc de baston si sa meargd in
muntii cu cascade, pesteri si pini, locurile de bastina ale
strabunilor, pentru a gasi comorile gnomilor:

,Privi afard pe fereastra. Stelele se apriseserd pe
un cer intunecat, deasupra copacilor. Se gandi la
nestematele gnomilor, lucind in grote intunecoase.
Deodatd in pddurea de dincolo de Apd tasni o
padldlaie — pesemne cineva facea un foc - si Bilbo fsi
imagina dragoni prddatori cum se pogoard peste
Madgura lui linistita si-i dau foc din toate partile. Se
scuturd infiorat: in clipa urmdtoare era iarasi
asezatul Domn Bilbo din Funddtura, Sub Magura.”

(Tolkien, 2012: 24).

Rolul preponderent vizual, in cazul acestui portal, este
completat de o nuantd emotionald, familiarizandu-l pe
hobbit cu traseul si eventualele confruntdri in speranta
atingerii obiectivului propus de Gandalf. Statul in prag si
intratul pe usa semnifica pentru hobbit un moment de
trecere de la ezitare spre hotdrarea de a pleca in aventura.
Aceastd trecere sovaielnica este din cauza spaimei care i-a
cuprins sufletul, desi in urechi i persista expresia
vrdjitorului care-l numea spargator sau viitor spargator. In
vizuina hobbitului gnomii condusi de Thorin cercetau harta
adusd de vrgjitorul Gandalf (primita de la Tharin, tatal lui
Thorin, prizonier bolnav in temnitele Necromantului, harta
a fost pastratd de la tatdl sau, batranul luptator Thror, ucis de
Azog Goblinul in minele Moriei). Ei au fost atentionati de
existenta unei intrdri tainice in Muntele Singuratic. Aceasta
urma sa fie salvarea aventurierilor in confruntarea cu
dragonul: o intrare micd, inaccesibild marelui inamic, blocata
cu o cheitd de argint, adusa de Gandalf impreuna cu harta si
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agdtata acum de colanul de aur purtat la gatul lui Thorin.
Poarta cea mare a Tinutului de Jos a devenit accesibild doar
dragonului si utilizata in iegirile lui ucigase pentru a rapi
gnomii pe care ii devora. Cu rol asemandtor era folosita si
Poarta din Fatd, utilitatea lor initialda fiind anulata de
prezenta dragonului. Aceste porti au un rol in economia
romanului, ele fac trecerea spre structurile distopice ale
naratiunii. Imaginarul narativ este legat de un trecut mitic si
fabulos si treptat cititorul este familiarizat cu o lume
imposibila, locuita de fapturi supranaturale. Prin intermediul
acestor porti se realizeaza, la fel ca in basm, o ruptura intre
realitatea primara a cititorului si fictiune. Gnomii identifica
si poarta de piatrd aflata la intrarea in pestera trolilor. Cei trei
trolii (Bert, Tom si William) s-au transformat in stane de
piatra la rdsdritul zorilor, iar pestera lor a devenit loc de
aprovizionare pentru aventurierii gnomi si loc in care fiorii
reci le-a patruns sufletul la vederea unor ramadsite de oase
din trupurile sfirtecate de acesti canibali. Trolii ar fi fost
hotarati sa-i prdjeasca de vii si pe gnomii nepoftiti, dar
lumina zilei le-a zddarnicit cruzimea gandurilor. Gnomii
sunt ajutati de Elrond sa descifreze niste litere-ale-lunii,
notate pe harta primitd de Thorin si situate langd runele
obisnuite (semne grafice ale scrisurilor vechi la poporul
germanic). Indiciul primit de la conducdtorul elfilor din
Valceaua Despicatd devine foarte util pentru gnomi cand
vor ajunge la intrarea tainicd: ,,Inalta de cinci picioare e
poarta, si trei pot trece cot la cot” (62), iar aceastd poartd
va fi deschisd doar cand ultima raza a zilei lui Durin se
revarsd pe gaura cheii.

Trecerea spre taramul goblinilor este anticipata de
pragul de sub stancd, aflat pe coasta Muntilor Cetosi, un
loc de popas unde sperau sa innopteze. Uriasii pietrelor se
jucau aruncand bolovani, producind spaima in grupul
gnomilor. Furtuna, ploaia si pietrele i-au determinat pe
temerarii aventurieri sa-si caute alt adapost: pestera Tinda
din Fatd unde incapeau cu ponei cu tot. De fapt pestera
anunta un alt taram, al inspdimantdtorilor goblini, iar
trecerea spre acesta s-a fdcut printr-o deschidere spre
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interior, spre adancurile intunecoase. Marele Goblin urld
de manie cand a vdzut sabia Orcrist, Spintecatoarea de
Goblini, purtatd de Thorin si porunci supusilor sa ii tortureze
fara mila: ,Biciuiti-i! Snopiti-i in bataie! Muscati-i! Sfasiati-i
cu dintii! Duceti-i de-aici in vagauni intunecate pline de
serpi, sd nu mai vadd niciodata lumina!” (73). Salvati de
Gandalf cu cele douad sabii, Orcrist si Muscdtoarea, gnomii
incearca sa gaseascd o iesire din labirintul goblinilor. Atacati
din nou de goblini, hobbitul cade de pe umadrul lui Dori,
lovindu-se puternic de o stancd. O alta dificultate il asteaptd
pe hobbit: intdlnirea cu inspaimantatorul Gollum, monstrul
adapostit pe insula din lacul subteran, de la rdddcinile
muntelui. Inelul gasit de hobbit in tunel era de fapt darul
primit de Gollum la ziua sa de nastere. Acest inel magic il
face pe hobbit nevdazut si-l salveazd de wurmadrirea
razbundtoare a monstrului infuriat ca devenise perdant in
concursul de ghicitori si mai ales cd nu mai gdsea darul
vrdjit. Fiinta stranie, cu imobilitatea ei fascinata, devine
mai inspdimantdtoare cand privirea diabolica pare sd
atingd valente magnetice, imobilizdnd prada de spaima.
lesirea hobbitului pe usa dosnicd din piatrd (poarta cea
mai scundd) a fost posibild datoritd inelului vrajit care l-a
facut nevdzut pentru multimea de goblini aflati de paza.
Intdmpldrilor terifiante le-au fost complementare
geografia labirintului subteran si geografia insulei din
adancul pamantului, locuri ale stagnarii, ale iesirii din
timp, in evolutia romanului. Un alt loc de trecere devine
pragul de stdncd, Marele Prag, unde sunt dusi gnomii si
hobbitul cu ajutorul vulturilor, salvatorii lor de la atacul
lupilor werg, prietenii goblinilor. Dupa o noapte de
odihna, cadldtoria pe spinarea vulturilor continud si
urmdtorul addpost este o grotd in piatrd, aproape de
stanca Carrok, urmand sa cunoasca tardmul lui Beorn,
schimbdtorul de piei: ,uneori este un urs negru urias,
alteori un ditamai omul vanjos” (124). Asezat intr-o padure
de stejari, mdrginita de un gard de madrdcini, Beorn creste
animale cu care vorbeste si albine uriase ingrozitor de
fioroase. Deseori el se transforma in urs si umbla in lung si
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lat. Pentru a ajunge la asezarea lui Beorn se deschidea o
poartd uriasa, inalta, lata, din lemn. Aceasta separa tinutul
uriasului si al animalelor vorbitoare. Intrarea in locuinta
uriasului de asemenea era o poartd intunecatd si anunta o
alta lume, cu alte reguli: obiectele in sald au fost aranjate
cu repeziciune de ponei si cdini, iar masa a fost aranjata de
oi albe conduse de un berbec cu blana neagra. O masa asa
indestuldtoare nu au mai servit de cand au fost la Ultima
Casd Primitoare a lui Elrond, conducatorul elfilor. Intrarea
in Codrul Intunecat era anuntata de ,un fel de arc ce
dadea intr-un tunel intunecos facut de doi arbori mari,
inclinati unul spre celdlalt, prea bdtrani si prea gatuiti de
iederd, si incdrcati de licheni ca sa aibd pe ramuri mai mult
de cateva Frunze” (147). Peisajul usor alarmant este
completat de panze de pdianjen, de intunericul de smoald
asternut pe nesimtite si de rdul cu apd neagra, la fel de
inspaimdntdtor ca cele cinci rauri ale Hadesului4. Linistea
intunericului necuprins si lugubru era tulburata doar de
perechi de ochi mari (galbeni, rosii sau verzi) ai liliecilor
cat jobenul, ai fluturilor cat mana de mari si ai mustelor.
Atat insectele cat si veveritele din acest codru aveau culori
de nuante foarte inchise. Si in Codrul Intunecat, tinutul
Elfilor Paddureni, se afla o pestera. Aceasta avea rol de palat
pentru regele elfilor. Aici au fost adusi gnomii si inchisi in
cele mai adanci si intunecoase grote din cauza cutezantei
lor de a pdtrunde in tinutul necunoscut. Pedepsirea
gnomilor poate fi inteleasa, in constructia romanului, cu
rol coercitiv deoarece ei s-au abatut din drum, ignorand
indemnul lui Beorn. lesirea clandestind din palatul regelui
si a tinutului intunecat era posibild doar pe ,sub cateva din
hrubele cele mai addnci ale palatului”, trecand dincolo de
povarnisul abrupt, unde albia subpamdnteand iesea din
coasta dealului, acolo intilnea ,un grilaj cu tepi, pand pe
fundul albiei, impiedecand pe oricine sa intre sau sd iasd pe

4 Cele cinci rauri care imprejmuiau Hadesul: Styx - raul urii, Acheron -
raul suferintei, Lethe - rdul uitdrii, Kokitus - rdul jalei, Periflegeton
sau Flegeton - raul de foc
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acea cale” (184). Inspiratia lui Bilbo de a folosi butoaiele
golite de vin pentru evadarea gnomilor si cdldtoria foarte
riscantd pe apa pand la Orasul Lacului confera o altd sansa
cdldtorilor aventurieri. Intrarea in ,frematdtorul oras din
lemn, indltat pe piloni uriasi din trunchiuri de copaci” (198)
se fdcea pe un pod impundtor construit tot din lemn.

Un alt loc de trecere il constituie usa tainicd sub forma
unui ,perete drept care, in partea de jos, aproape de pamant,
era asa de neted si de vertical incat pdarea daltuit de mand de
zidar; balamale ori vreo crdpaturd insd nu se zareau. Nici
urmd de toc, prag de sus ori de jos, nici urma de zavor, lacat
sau gaura de cheie” (213). Bilbo identificd sansa ca usa sa fie
deschisd in ultima sdptdmana a toamnei, la sfintitul ultimei
raze de soare, in prezenta unui sturz negru urias. Usa tainica
a Muntelui Singuratic deschidea tinutul terifiant al
intunericului stapanit de dragonul Smaug. Tunelul drept si
neted ducea spre o deschizdturd asemandtoare usii de la
intrare, iar dincolo se afla un beci ,din afundul cel mai
afund, ori temnita stravechilor gnomi sdpatd chiar la
radacina muntelui” (222). Aici dormea inspaimantatorul
dragon Smaug, pe o grdmadd imensa de comori,
inconjurat de obiecte pretioase. Usa tainicd a muntelui
este inchisd din neatentie de Thorin, in somn a indepartat
piatra care o proptea, ramandnd inchisi induntru, fara
speranta de a iesi deoarece ,Pe partea dinduntru nu se
vedea nici urma de gaurd de cheie. Erau inchisi in Munte”
(239). Dupd multe confruntdri cu tot felul de primejdii,
gnomii identificd alte porti din partea cealalta a muntelui,
,doud porti mari ce zaceau intr-o rand, cdzute din
balamale si pe jumadtate arse” (248) dovedind cd si-au
pierdut utilitatea. Gnomii reusesc sd ajungd la Poarta din
Fatd, pe care o priveau cu ochi uluiti: au ajuns din nou sd
vadd lumina soarelui in Tinutul de Jos. Dorinta de a
redobandi comorile strabunilor ii determind sd ramdna pe
munte, patrunzand prin usa strajerilor pentru a innopta
intr-o incdpere din stanca. Vestea cd Smaug a fost rapus de
vestitul arcas Bard le da noi sperante de a prelua aurul,
argintul si nestematele, slabiciunile acestui neam de
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gnomi. Comoara a devenit motiv de luptd intre gnomii din
Muntii de Fier si elfii pe de o parte si goblinii cu lupii lor
de altd parte, confruntandu-se cu locuitorii Tinutului de
Jos (oamenii din Esgaroth) condusi de Bard. Confruntarea
aceasta de forte dornice de a controla si gestiona comoara
eliberatd de stdpanirea dragonului este cunoscutd in
roman cu numele Bdtalia Celor Cinci Armate.

In finalul romanului este reamintitd usa locuintei lui
Bilbo, conferind operei o structurd simetricd. Cei care au
trecut acum pragul erau doar doi din vechea trupa a
cutezatorilor recuperatori de comori: Gandalf vrgjitorul si
gnomul Balin. Vestile lor linistitoare despre oamenii, gnomii
si elfii care trdiau acum in armonie si prosperitate, confirmd
profetiile din cantecele strabunilor si o incununare a
valorilor morale pretuite si apdrate de aceste generatii. Si in
cazul acestui roman, reprezentativ pentru literatura fantasy
de tip porta-quest, pot fi identificate structuri distopice.
Tipul cel mai raspandit al acestor structuri ,este ilustrat de
forte si spatii ale raului care incearcd sa invadeze ori sd
contamineze un tinut paradisiac - fiind necesara astfel
interventia personajelor care intrd in lumea secundara
printr-un portal” (Conkan, 2015: 308). Literatura fantasy isi
amplificd atributiile ce 1i reveneau basmului de a fi ,,unul
din refugiile imaginatiei libere, ale poeziei in stare
primitivd, a tuturor reveriilor irationale izgonite de
exigentele ratiunii” (Starobinski, 1993: 94).

Concluzii

Literatura fantasy s-a dovedit, in esentd, un gen prielnic
imaginarului, crednd o lume noud in care cititorul poate
patrunde discret, pe nesimtite, avand senzatia cd o
transformad intr-o lume a lui, in care persista reludri ludice cu
efect de reusita. Si in cazul acestui roman ,fantasticul prin
evocarea straniului, insolitului, misteriosului, urmareste sda
tulbure si sd ravaseascd sentimentul aderarii la realitate,
certitudinile noastre.” (Mica, 1993: 6). Varietatea
modalitatilor conventionale cu rol de portal, acele locuri de
trecere de la un tinut la altul, prin forma si aspectul lor
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anticipeaza reusita sau esecul actiunii personajelor in
scenariul operei. Ele impun cititorului un moment de
reflectie, insotit de stdri de neliniste sau, dimpotrivd, de
optimism pentru derularea evenimentelor. In complexitatea
si varietatea dimensiunilor spatiale, fantasticul are un
ycaracter functional.” (Marino, 1973: 661). Elementul de
rezistentd in structura romanului fantasy este portalul,
parghia de legdtura dintre tinuturi, ,structura arhetip care
lea)gé realitatea de versiunile ei imaginare.” (Conkan, 2015:
313).

Tolkien, prin romanul Hobbitul a creat un univers
original, functional, guvernat de legi proprii, devenind
sursd de inspiratie pentru alti scriitori de literaturd fantasy
afirmati in a doua jumadtate a secolului al XX-lea si
inceputul secolului al XXI-lea, dintre care amintim pe
George R.R. Martin, Andrzej Sapkowski, Steven Erikson,
Joe Abercrombies.

Geografia spatiului din operele fantasy, varietatea
calatoriilor initiatice, structurile distopice cu diversitatea
lor au devenit importante surse de inspiratie pentru jocurile
video si filmele care au preluat si valorificat cu mult succes
tematica acestei literaturi, transformand-o, datoritd
progresului tehnologic, intr-o adevdrata industrie in
mileniul al treilea.
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