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Abstract: As a species of folk literature, the Romanian fairy tale is a
narrative writing with a recuperating character of the archaic
background of magical-religious beliefs and pre-Christian rites. The
soteriological function specific to the "saying” of the myth on the
occasion of sacred feasts or critical moments in the existence of the
community seems to have been transferred to the act of telling a story.
Stories were told on different occasions of ritual moments, such as
wedding, cunning or funeral, and the storyteller was always initiated in
the mystery of the world and a well-known magician of rituals and
practices. I consider that, like the popular singers, the storytellers were
called to entertain a particular audience with their tales which also had
a "didactic" function. The stories were built from fixed narrative cores
taken from the ritual skeleton of the fundamental founding myth,
around which variable elements, more or less refined, were chained
together in accordance with the creative intelligence of the creator.
Thus, the popular fairy tale "Tugunea, fiul mdatusii”, the version found
by G. Dem. Teodorescu, is based on the specific stages of a foundation
myth, which is followed by the phases of a double rite of passage, the
one in the men's category and the other one in the shamanic type. These
aspects can also be identified in Petre Ispirescu’s version, entitled
"Tugulea, fiul uncheasului si al mdtusii”. The novelty of the version of G.

Dem. Teodorescu consists in the pOSSlbllll’y of identifying the specific
moments of a double ritual, magical and alchemical. In the first place,
the Initiate, the Chosen one, discovers and frees from the darkness of
the deep earth-alembic the Philosophical Stone, the superb autochthon-
nous coincidentia oppositorum, suggestively represented by the image
of the Fantastic Horse with the Sun in front and the Moon in the back.
In the terrestrial world, Tugulea is the sacred hypostasis of the aunt's
son (the midwife of the village named "mesteroaia” by Mircea Eliade),
his birth being under the sign of the ambivalence of the female element,
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so that in the underground world his "rebirth” is supervised by the
feared Goddess of the Earth, Zmeoaica Pdmdntului. Secondly, but
equally important, the hero manages to go through all the stages of the
alchemical "baking” (to be understood, of self-maturity) in the earth-
alembic (nigredo, albedo, citrinitas, rubedo), respectively the four
alchemical operations (decay, calcination, distillation, sublimation) and
succeeds in the annulment of human duality and the achievement of the
Total Unity through a double hierogamy. The wedding of the hero with
the daughter of the emperor symbolizes the alchemical union of the
King and the Queen, which, in Jung’s psychology, translates into the
union of animus with anima, of consciousness with the unconscious.
The hero also succeeds in uniting the worlds, the Kingdom from Above
with the Kingdom of Beyond, in an atypical coincidentia oppositorum
to the recent Romanian folk tale, but specific to the archaic one,
unaffected by the Christian moral and dogma.
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1.Introducere

Ca specie a literaturii populare, basmul romanesc este o
naratiune cu caracter recuperator al fondului arhaic de credinte
magico-religioase si rituri precrestine, ,,0 prelungire la nivelul
imaginarului a mitului”' (Buse, 2000: 79). Functia soteriologica
a ,zicerii” mitului cu prilejul unor sarbatori sacre sau momente
critice din existenta comunitdtii pare a se fi transferat actului
povestirii. De la mit s-a pdstrat nu numai substanta, ci si
structura dramaticd si preferinta pentru dialog ca mijloc de
caracterizare a actantilor. Odata cu sporirea importantei sociale
a povestitorului in comunitatea rurala, naratiunea a devenit tot
mai complexa si arborescentd, oglindind talentul naratorului si
conceptia proprie despre lume si viatd, cdpatand dimensiune
estetica. Se spuneau povesti la sezdtori, cu prilejul unor
momente ritualice importante in viata omului, precum nunta,
cumetria sau inmormadantarea, iar povestitorul era intotdeauna
un initiat atat in tainele cuvantului, cat si un bun cunoscator al
riturilor si practicilor magice. Actul povestirii are o dimensiune
ritualicd in sine prin crearea unei spatio-temporalitdti aparte, in
afara si totodata in interiorul celei obiective, sacra si profana
deopotrivd, sugerata in versurile care deschid magic naratiunea:
»A fost odatd/ ca niciodatd;/ (cdnd n-ar fi,/ nu s-ar povesti):/

' Ionel Buse, O hermeneuticd simbolicd a basmului romdnesc. Cluj-
Napoca, Editura Alfa Press, 2000, p. 79
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cand se coceau merele/ pe toate gardurile,/ cand curgea laptele
garld/ si lupii dormeau in tarld!”>. Cu alte cuvinte,
tridimensionalitatea profand a lumii dispare pentru ca acel illo
tempore al abundentei nesfarsite si al armoniei totale din
,drama” miticd transpusd in poveste sd se prelungeasca si sd
devind o unicd realitate, in care existenta si povestea se
suprapun pand la coincidenta totala. ,,A povesti” si ,a fi” devin
totuna, cdci pentru omul arhaic insetat de real singurul mod
valid de existenta este cel mitico-ritualic.

In egald mdsura, asemeni ldutarilor, povestitorii erau
chemati sa intretind un anumit auditoriu, iar povestile lor
aveau, in egala mdsurd, o functie practicd, ,didactica”. Basmele
erau construite din nuclee narative fixe preluate din scheletul
ritualic al mitului fundamental intemeietor, in jurul cdrora se
coagulau elementele variabile, adausuri mai mult sau mai putin
rafinate, in functie de inteligenta culturald a creatorului. Basmul
popular preia, astfel, principala functie a mitului, aceea de a
oferi omului ,cdzut” in profan un model de comportament
agreat de zei pentru a-si asigura transcendenta, anularea
dualitatii si reinstaurarea starii paradisiace primordiale. De
aceea, aceastd naratiune promoveazd norme si valori etico-
religioase clare, brodate pe firul epico-dramatic al unei actiuni
antrenante, la sfarsitul cdreia Binele invinge intotdeauna Rdul.
Variabilele narative coloreaza diferit peisajul narativ, dar miezul
moral ramane (mai) intotdeauna o constantd. Astfel, basmul
popular Tugunea, feciorul mdtusii, varianta culeasa de G. Dem.
Teodorescu, are la baza etapele specifice unui mit intemeietor,
urmadrind si fazele unui dublu rit de trecere, cel in tagma
barbatilor si cel initiatic de tip samanic. Aceste aspecte pot fi
identificate deopotriva in varianta lui Petre Ispirescu, intitulatd
Tugulea, fiul uncheasului si al mdtusii, unde preponderentd este
functia initiaticd a femininului si a erosului.

Caracterul inedit al versiunii lui G. Dem. Teodorescu consta
in posibilitatea identificdrii unor momente specifice unui dublu
ritual magic alchimic. In primul rand, Alesul descoperd si
elibereazda din tenebrele adancului pamantului-alambic Piatra
Filosofala, superba coincidentia oppositorum autohtonad, redatd
sugestiv prin imaginea Calului nazdravan cu Soarele in fatd si

* G. Dem Teodorescu, Basme romdne, Bucuresti, Editura pentru

Literaturd, 1968, p. 23
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Luna in spate. In al doilea rand, dar la fel de important, eroul
parcurge toate etapele ,coacerii” (maturizarii) in pamantul-
alambic (nigredo, albedo, citrinitas, rubedo), respectiv cele patru
operatiuni alchimice (putrefactie, calcinare, distilare, subli-
mare), reusind anularea dualitdtii umane si atingerea idealului
Unitatii totale printr-o dubla hierogamie. Nunta eroului cu fata
de impdrat simbolizeaza unirea alchimicd a Regelui cu Regina,
care, in termenii psihologiei abisale jungiene, se traduce prin
unirea lui animus cu anima, a constientului cu inconstientul, a
dimensiunii apolinice a fiintei cu cea dionisiaca, a sufletului cu
spiritul/ corpul’. Eroul implineste deopotrivd un alt ideal:
unirea lumilor, a Imparatiei de Deasupra cu Impdrdtia din
Lumea de Dincolo, intr-o superba coincidentia oppositorum,
atipicd basmului popular romdnesc de datd mai recenta, dar
specific celui arhaic, neatins de morala si dogma crestina.

2. Initiere samanica

Tugunea, feciorul mdtusii este un basm neobisnuit construit
pe baza unei tehnici narative circulare, prin care mai multe
ypovesti” sunt inlantuite in corpusul unei ,naratiuni-ramad”.
Astfel, ,rama” o constituie povestea impdratului ,,mare, mare de
i se dusese vestea”, vaduv si fara copii, trist si solitar, a cdrui
,inima-i ravnise la calul cu soarele-n piept si luna-n spate™.
Acesta are trasaturile evidente ale unui Initiat care a ratat
atingerea idealului terestru si uman, a rdmas singur si cu
sufletul ,injumatdtit”, intr-un dezechilibru spiritual major. El
are nevoie de un succesor pe potriva, iar proba aducerii calului
ndzdrdavan, purtdtor al celor doi astri echivaleazda in plan
simbolic cu principala insusire a unui saman, zborul. Dacd ne
gandim cd zborul era deopotriva atributul zeilor, iar regii erau
venerati pe pamdnt ca zei, deducem ca succesorul Impdratului
Initiat trebuia sa fie tot un rege-saman, un zeu’. Dupd ce
intriga-pretext se declanseazd, este introdus protagonistul,

3 Cf. Carl Gustav Jung, Opere complete. 14/2. Mysterium Coniunctionis.
Cercetdri asupra separdrii si unirii contrastelor sufletesti in alchimie.
Traducere din limba germand de Daniela Stefanescu, Bucuresti, Editura
Trei, 2006, pp. 180-233

* G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 23

> Cf. Mircea Eliade, Samanismul si tehnicile arhaice ale extazului.
Traducere din francezd de Brandusa Prelipceanu si Cezar Baltag,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, pp. 186-188
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adevaratul erou basmic, personalitate construitd printr-o
acumulare de marcaje puternice, care va parcurge cateva trasee
initiatice menite a-i implini Destinul de erou intemeietor, ele
insele micro-basme in sine pe care le-am putea intitula
Cobordrea in Infern, Anihilarea Predestindrii Negative, Aducerea
vestitei fete de impdrat lui Aurag-impdrat, Zborul/ Indltarea,
Implmzrea unitdtii. Ultimul din cele cinci inchide rotund
naratiunea prin reintalnirea celor doud personaje principale —
Batranul impdrat si Tanarul Initiat, Noul Impdrat. Aceastd noud
versiune a conducdtorului este una superioard celei dintai: in cel
mai bun caz, impératul solitar poate fi considerat ,un saman
alb”, cdci el trdieste in ,lumea alba”; prin faptul cd stdpaneste
atat etapele Coborarii in Infern (con51derata mult mai dificild),
cat si Zborul, Indltarea la Cer, Tugunea devine ceea ce Eliade
numeste ,saman alb si negru”®

In lumea sublunara, Tugulea este ,fiul madtusii’, moasa
satului (numitd ,mesteroaia” de Mircea Eliade), initiata in
tainele nasterii, ale vindecdrii si ale magicului. Mama eroului
este o femeie-saman, o cdldtoare in lumea de dincolo care, desi
nu se specificd nicdieri in basm, cunoaste tehnicile initiatice de
tip samanic transferand aceastd putere magicd fiului ,marcat”
de sacru. Mai mult, copilul rdmane orfan, moartea mamei
devenind un alt semn al prezentei unei forte transcendente
care-i vegheaza devenirea, tindnd cont de conceptia populard
romdaneascd cu privire la rolul benefic al spiritelor stramosilor.
Originea lui Tugunea e pusa sub semnul unui dublu marcaj al
sacrului: pe de o parte, al femininului initiat, pe de alta parte al
tatdlui necunoscut. De asemenea, predestinarea ii aduce un alt
dublu marcaj magic: unul pozitiv, prin anuntarea unui destin de
exceptie, imprimat cu siguranta de Mama pdmadnteand si
spirituald din lumea profand; unul negativ, prin interventia
magica a ,,zmeoaicei batrane” care-1 ologeste si, prin acest gest,
augmenteaza in el toate predispozitiile potentelor sale
spmtuale In lumea subpamanteand, ,nasterea” lui initiatica va
fi ,mositd” de Zmeoaica Pamantului:

yTot p-atunci s-aflau in partea locului trei frati, doi
zdraveni s-dl mai mic olog, cd - avind sd fie ndzdrdvan si
mare voinic din fire - 0 zmeoaicd batrana i luase vinele
picioarelor si-1 lasase moale, ca nici sa poatd umbla, necum

® Ibidem, p. 193
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sd se bata cu 1i trei feciori ai ei. D-aia bietului slut, inca de
pe cand fi tr7e“1ia md-sa, {i ziceau: «Tugunea, feciorul moale
al matusii»”’.

Aceste doud ipostaze ale femininului polarizate magico-
ritualic in raport cu eroul corespund celor doud descantatoare
din credintele populare romanesti, descendente directe ale
celor doud zeite romane, ,carmentes’, numite Prosa sau
Porrima, respectiv Postverta, in functie de pozitia copilului, care
asistau nasterea si indeplineau deopotriva rol de ursitoare®. In
basmul nostru, ambele carmentes au vegheat nasterea lui
Tugunea, intrand in conflict, una bund sortindu-i calitati,
cealaltd rea, furandu-i-le. Mult mai evident este acest aspect in
varianta culeasa de Petre Ispirescu, unde exista o Zana buna
care-] indruma initiatic si-i daruieste un brdu magic, facand
posibila reunirea celor doud parti ale corpului, cea superioara si
cea inferioard, ,frante” de Zmeoaica Pamantului prin furtul
vinelor. Tot in traditia populara romdneascd, in momentul
nasterii unui bdiat, moasa desficea ritualic braul tatilui’, de
unde se deduce marea putere a femininului initiat asupra
barbdtiei si, implicit, teama masculinului de castrare. In egald
masurd, numele flicdului, Tugunea, in varianta Teodorescu,
Tugulea, in varianta Ispirescu, inchide in semnificatia lui
magicad dublul sens al potentei masculine: fizica si sexuald, prin
sensul de ,varf de munte”; rdzboinica si spirituald, prin intelesul
de ,cdpetenie”. Ambele sunt pertinente intregindu-i
personalitatea atat in lumea sacrului, cat si in cea profana.

In egald masurd, este posibil ca acest basm popular romanesc
sa fi ,topit” in substratul sdu arhaic doua motive mitice intalnite
deopotriva in ritualul initiatic samanic: motivul zanei-sotie care
isi paraseste sotul muritor dupd ce i-a ddruit un fiu si motivul
geloziei zanei fata de sotia muritoare cdreia i rdpeste sau ucide
fiul". Lui Tugunea o zeitate feminind ii ,dd viatd” si cealalta ii
furd un atribut esential, lasandu-l ,moale” si ,mort” pentru
societate, obligaindu-I sa coboare in Infern (sa moara ritualic), sa

7 G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 24
Simion Fl. Marian, Nasterea la roméni. Studiu etnografic. Editie ingrijitd,
introducere, bibliografie si glosar de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura
Saeculum IO, 2000, pp. 46-47
° Ibidem, p. 79
'° Cf. Mircea Eliade, Op. cit., p. 86
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infrunte acolo demoni ai bolii si ai instinctelor sexualitatii
bazice (cei trei zmei si sotiile lor infernale), tot felul de
personificari ale slabiciunilor fizice (foame, frig, sete etc.), dar si
ale puterilor sale magice (starpirea infertilitatii), acte finalizate
cu inaltarea la Ceruri. Tot aici, aspirantul-saman fisi recupereaza
Sufletul (orice boald este consideratd un rapt al sufletului de
citre o fiintd infernald), respectiv esenta bdrbatiei sale si isi
cunoaste viitoarea sotie, dublul sdu feminin, sotia Cereascd -
cum e numitd in samanism -, cu ajutorul cdreia se intregeste,
desdvarsindu-se. Rolul esential al spiritelor-femei in drama
initiaticd traversatd de candidat este o reminiscentd evidentd a
unei ,mitologii matriarhale”", avand in centru o zeitate-mama
supremd, protectoare a naturii si a animalelor, care ,acordd
oamenilor - dar mai ales samanilor — dregtul de a vana si de a se
hrani din carnea animalelor vanate””. In cazul basmului
analizat, sunt prezente comunitdti de vanatori: imparatul din
incipit isi petrece timpul cu vandtoarea, in timp ce despre
locuitorii impardtiei lui Auras-impdrat se spune ca erau
terorizati de zmeoaica bdtrand care nu-i ldsa sd vaneze.

In acest caz, moliciunea lui Tugunea trimite la o dubla
impotentd fizicd, una manifestata prin imposibilitatea de a se
deplasa in spatiu, cealalta sexuald, ceea ce sugereazd o pasivitate
care-l plaseazd rusinos in tagma femeilor, nu a barbatilor. Cu
toate acestea, tdndrul e ,destept si priceput’, calitati
augmentate prin mijloace lingvistice cu valoare stilistica:
superlativul ,prea-l taia capul”’, comparatia ,ca un nazdrdvan
croia toate lucrurile” si comparativul de superioritate ,mai istet
si mai inimos””. Excesul de Yin este oarecum compensat de
insusiri spirituale specifice elementului Yang, dar nu suficient
pentru a-i asigura echilibrul interior si transformarea in bdarbat
si lider, de unde nevoia de a porni in cdldtoria initiatica spre a-si
reintregi masculinitatea (recuperarea vinelor furate de
zmeoaicd) si a se descoperi pe sine, cel Adevarat. Pe cat de
destept si inimos e Tugunea, pe atat de aroganti, prosti si lasi
sunt fratii lui, care, prin lipsa unei personalitati diferentiate,
devin o entitate singulara cu o constiintd comund. Acest dublu
dualism, conform cdruia handicapul fizic este compensat de

" Ibidem, p. 87

** Ibidem, p. 89

% G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 25
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calitaiti moral-cognitive la un personaj, iar calitatile fizice
ascund deficiente spirituale in cazul celorlalti, trimite la legenda
cosmogonicd romaneascd cu cei doi gemem Necurati, unul
schiop si tare istet, celdlalt mai prost'. In fapt, prefermta
povestltorllor basmici pentru cifra trei (conform credintei ca
,cifrele impare plac zeilor”) in ceea ce priveste fiii si fiicele de
impdrat, zmeii si zmeoaicele se dovedeste a fi mai recenta, caci
personalitatile acestora raman polarizate dual.

Intdlnirea lui Tugunea cu fiecare dintre cei trei zmei se
desfdsoara ritualic, urmand mereu acelasi tipar: cureaua
buzduganului fiecdrui zmeu este folosita magic pentru a-i lega
dintru inceput esenta; este traversat un pod peste o apd; are loc
acelasi schimb de replici intre zmeu si intrus, urmat de o luptd,
in care hotdrdtor este aportul unui pui de corb; palatele sunt
preschimbate in mere. Cam acelasi lucru se intampld intr-unul
din multele ritualuri samanice ale coborarii in infern: samanul
coboard sapte ,scdri”, regiuni subterane, tot atatea ,piedici”, la
capatul cdrora ajunge la palatul stapanului lumii subpamantene
unde spune o Tugdciune cdtre acesta, pomenind si numele
zeului celest”. In Tugunea, feciorul mdtusii, cele sapte piedici
sunt reprezentate de cei sapte zmei, diferiti ca putere, aparitie si
manifestare. Intr-un alt scenariu ritualic samanic mult mai
amplu, samanul strabate o intindere desertica cu nisip rosu, o
stepd galbend si una albicioasd, urcd apoi un munte, dincolo de
varful cdruia ajunge la o gaurd, intrarea spre lumea cealalta.
Acolo, dd de un podis si 0 apa mare peste care trece o punte
subtire ca firul de pdr, care, odata traversatd, il poarta la
locuinta stdpanului infernului unde pdtrunde dupd ce castiga
bunavointa paznicilor acesteia. Samanul atrage atentia lui Erlik
Han care, manios, i se adreseazad astfel: ,,Cei care au pene nu pot
zbura pana aici, cei care au gheare nu pot ajunge aici; de unde
vii tu, gandac negru si scarbos?”'®. Dupa ce-l fmbati bine pe
Erlik, samanul obtlne de la acesta tot ce vrea si se inalta,
zburand pe spatele unei giste pana in cortul siu. In basmul
analizat de noi, dupd ce a coborit in lumea subterana, sub
protectia zeului uranian, eroul practicd zborul, ca albina,

** Teodor Pamfilie, Mitologia poporului romdn. Editie ingrijita si prefatatd
de I. Oprisan, Bucuresti, Editura Saeculum IO, 2006, pp. 22-23
" » Cf. Mircea Eliade, Op. cit., pp. 193-194

% Ibidem, p. 195
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deasupra unei mari enorme pentru a ajunge la tinutul
zmeoaicei. Acolo intidlneste alte trei ape, tot mai mari,
traversate de poduri, la capatul carora intalneste cate un zmeu.
Eroul-saman autohton nu oferd daruri zmeilor pentru a le
castiga bunavointa, ci 1i leaga magic, oferind lesurile acestora
puiului de corb care-l ajuta sd invingd. Gestul de a merge de
fiecare datd la parintii sdi pentru a le cere sfatul a fost
interpretat ca aport al culegdtorului in ,speculatia
psihologicd”’. Dimpotrivd, noi considerdim cd pand si zeii
infernului se afla sub influenta implacabild a Mortii (o veriga a
Necesitatii, Marea Zeitd suverand a Destinului), care intervine
aici prin agentul sdu direct, puiul de corb. Cand tandrul
intdlneste zmeii, acestia i se adreseazd pastrand unele ecouri
vagi din ritualul samanic mentionat mai sus, cu deosebirea cd
fiintele infernale se tem de acesta:

»- Hii! cal de zmeu,/ de paraleu!/ Ce sai/ si-ndarat te dai?/
De cine ti-e tie fricd,/ cd mie nu-mi e de nimeni,/ afar
numai de Tugunea,/ feciorul moale-al matusii;/ si doar/ nu
i-o fi adus p-aicea/ cioara osciorul/ si vantul perisorul!”'®.

Zmeul cel mic si cel mai puternic, cel in stapanirea caruia se afla
atat vinele lui Tugunea (esenta vitald a viitorului rege-saman),
cat si calul ndzdravan cu soarele-n piept si luna-n spate
(manifestarea exterioard a armonizarii contrariilor) nuanteazd
formula de adresare, mentionand ,(...) si nici de el nu mi-e
fricd,/ cd vinele-i sunt acasd (...)"".

3. Alchimie magica si metamorfoza interioara

Dupa tiparul altor basme fantastice, trecerea din lumea
profand, ,de aici”, in cea sacrd, ,de dincolo”, se face printr-o
miscare descendentd, pe verticald, echivalenta acelei magico-
ritualice ,descensus ad inferos” necesard in orice act
intemeietor. Lumea subpdmadnteand este un topos magic cu o
geografie simbolicd bogatd, la resursele careia trebuie sa
acceada doar initiatul pentru a le recunoaste si a le valoriza

"7 Viorica Niscov, A fost de unde n-a fost.Basmul popular romdnesc.Excurs
crltzc si texte comentate, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 22

G. Dem Teodorescu, Op. cit., pp. 28, 31
* Ibidem, p. 35
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corespunzdtor. De aceea, ea este pdzita de fiinte fabuloase
terifiante, ,ndparci si balauri”, impiedicind orice neinitiat
nevrednic sa patrunda pe taramul tainei. Dincolo de aceasta
frontiera, adevdrat spatiu al nimdnui, se oferd imaginea unui
Paradis subteran, caracterizat printr-un echilibru perfect in
manifestarea celor doua principii antagonice in profan, Yang si
Yin, lumina/ intunericul: ,campii si livezi de toata frumusetea,
nici prea-ntunecoase, nici prea cu lumind, pretutindeni
presarate de siminoc si de colilie”. Acest univers se dovedeste a
fi unul al perfectiunii, intrucat alte doua componente ale
spatiului sublunar aflate in discordie, Natura si Omul, sunt aici
in echilibru. In primul rand, este descrisa o Natura virginald,
paradisiacd, vesnic verde, unde gasesti la tot pasul ,floarea
nemuririi”’, galbend asemeni Soarelui (siminocul infloreste din
iunie pana spre mijlocul toamnei) si o alta supranumita
simbolic ,parul zanelor”. In al doilea rand, lumea subterana se
dovedeste o replicd perfecta a celei de deasupra, organizatd
,social” in sate si orase.

Trei zile si trei nopti cdldtoresc cei trei frati fard a poposi in
zona ,civilizatd”, oprindu-se la malul unei mari necunoscute. Ca
niste muritori de rand, oboseala fizica i doboara pe fratii care,
asemeni lui Ghilgames aflat in cautarea nemuririi in lumea
subpamanteand, nu trec proba somnului si adorm. Doar
Tugunea fisi pdstreaza spiritul treaz, vegheaza si se roaga lui
Dumnezeu (in calitate de Spirit Suprem) sa-l1 transforme intr-o
albind pentru a traversa marea. Triada miticd albina-Fartat-arici
are exemplar in episodul crearii pamantului si al universului:
Fartatul se foloseste de istetimea si dimensiunea mica a albinei
pentru a spiona ariciul, manifestare teriomorfa a intelepciunii
ascunse a Zeitei Pamant pentru a afla cum sd creeze muntii*. In
basmul Tugunea, feciorul mdtusii, este valorizat simbolismul
mitic, eroul primind ajutorul unei zeititi uraniene (Fartatul-
Dumnezeu) pentru a se metamorfoza intr-o zburdtoare solard
purtatd de vant si a spiona zmeoaica, echivalentul simbolic
degradat al arhaicei Zeite Pamadnt. Aceasta fusese o zeitate
feminina primordiald, atotstdpanitoare a panteonului, mamd a

* Ibidem, p. 25

* Mai multe, vezi in Petru Adrian Danciu, The hedgehog, between the
possesive mother and the stepfather.Hermeneutical perspective upon the
Romanian mythological imaginary, in ,Journal of Romanian Literary
Studies”, nr. 8/ 2016, pp. 396-402.
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tuturor zeilor in absenta unui partener sau echivalent masculin;
ulterior, in calitate de zeitate a pdmantului, a devenit perechea
egald a unui zeu uranian care o fertiliza cu apele ceresti
superioare celor terestre, apdrand astfel cuplul mitic Cer-
Pamant. In ultima faza a degradarii cultului Marii Zeite, ea
dispare in totalitate, fiind inlocuitd cu dublul negativ al zeitatii
masculine atotputernice”. In cazul mitologiei romanesti,
Nefartatul este o prelungire negativd a Fartatului, cu mentiunea
ca dimensiunea morala a prefixului ,ne-” nu ar trebui
absolutizatd, citda vreme opozitia de gen este la fel de
plauzibild®. Zmeoaica batrand este ipostaza degradatd, cdzutd
in ridicol chiar, a acestei zeitdti feminine primordiale, daca ne
gandim la amnezia specificd senectutii manifestata de ,baba”
privind locul unde ascunsese vinele lui Tugunea.
Reminiscentele cultului sdu matriarhal sunt evidente, totusi, in
motivul absentei sotului si, implicit, al tatdlui fiilor ei, zmeii, si
in atitudinea fatd de nurori, educate sa fie supuse si grijulii cu
sotii lor. In egald mdsurd, zmeoaica-mamd este autoritatea
supremad in familie, factor decizional care nu admite replicd sau
nesupunere, dimensiunea demetricd reprezentand ascendentul
in fata nurorilor care nu sunt decat sotii - reflex al cultului
fertilitatii practicat in comunitatile arhaice si, implicit, al
spaimei de infertilitate. Bitranetea o priveazd de atributele Yin
ale feminitatii, caracterizdndu-se printr-un exces evident de
Yang, simbolizat cromatic prin metamorfozarea intr-o imensd
flacara albastra cdnd porneste in urmdrirea lui Tugunea.
Aceastd ambivalenta a zmeoaicei ne duce cu gandul la
ambiguitatea ,sexuala” a Lunii: pe de o parte, feminina, prin
ipostaza virginald a lunii in ,crestere”, la primul patrar si a
femeii fertile (luna plind) si, pe de altd parte, masculing, in
ipostaza babei, infertild si rea, simbolizatd prin ultima faza a
lunii in ,descrestere”.

** Cf. Maria Gimbutas, Civilizatie si culturd. Vestigii preistorice in sud-estul
european. Traducere de Sorin Paliga. Prefatd si note de Radu Florescu,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1989, p. 96

» (f. Liliana Danciu, Les images de la féminité dans la mythologie
populaire roumaine. Les images de la féminité dans la mythologie populaire
roumaine. La polarisation négative du féminin sacré, in , TricTrac: Journal
of World Mythology and Folklore”, volume 8, issue 1, Africa de Sud,
Pretoria, 2015, pp. 20-34.
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Transformat in albind purtatd in mod inconstient de
zmeoaicd (o imagine evidentd de armonizare a luminii si
intunericului in universul sacru al Naturii), eroul afld atat
»secretul” acesteia, cat si locatia madretelor case de aramd, argint
si aur ale celor trei zmei. Desi metamorfozarea eroului in albind
cade sub incidenta zeitatii masculine, revenirea la ipostaza
umand este implinita de cdtre flacdu prin gestul magic al
rostogolirii peste cap de trei ori. Considerdm acest gest o
modalitate de a imita cercul, reficand astfel perfectiunea
primordiald de dinaintea creatiei, cind inceputul si sfarsitul
erau totuna, imitat prin unirea capului si picioarelor, a ceea ce
este ,sus” si superior cu ceea ce este ,jos” si inferior.
Recuperarea vinelor este primul gest recuperator al barbatiei si,
consecutiv, al pozitiei verticale, demne, umane: ,,Atunci se simti
in putere, se sculd-n sus ca un voinic ca bradul, lud din cui un
palos si porni-n drumul pe unde se-ntorceau zmeii”**.

Inainte de a-si infrunta adversarii subterani, Tugunea
opreste curgerea timpului pe ,taramul celdlalt”. Prin gestul
magic al prinderii si legdrii momentelor noptii ipostaziate de
trei ,fete mari”, Murgila, Namiaza-Noptii si Zoralia, fiica
soarelui, el pastreazd noaptea in ,lumea de dedesubt” si ziua cu
Soarele, in cea ,de deasupra”. In felul acesta, constatam legatura
evidentd creatd intre doud culte arhaice de mistere, cel mithraic
al soarelui si cel matriarhal al lunii. Cerul lumii subterane nu
poate fi, asadar, decdt unul nocturn, presdrat cu stele care
stralucesc deasupra unor intinderi mari de apa (mari), sugerand
ca in aceastd lume ,feminind”, misterica fluidul se evapord
pentru ca materia ,,sd moara”, sd se converteascd in spirit si sa
invie in final, devenind in reprezentdrile alchimice, de la chinezi
pana in Renastere, imaginea alambicului. Este limpede c4, in
timp, au avut loc alunecdri de sens multiple dinspre imaginea
templului-pestera reprezentare a cosmosului din cultele de
mistere inspre simbolismul vasului unde se concepe Opera in
practica alchimicd®. Fiecare etapd a noptii corespunde unui
zmeu, ,legarea” timpului sau echivalind magic cu legarea
puterii lui ,naturale”, a esentei sale adanci nocturne. Mai mult,

** G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 27

*> vezi Radu Dragan, Piatra filosofald. Spatiu, spirit si materie in tratatele
alchimice de la sférsitul Renasterii (1595-1624). Traducere in limba romana
de Stela Ghetie. Bucuresti, Editura Paideia, 2010, pp. 377-381
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flacaul le leagd folosindu-se de cureaua de la buzduganul
fiecarui zmeu in parte, o magie puternicd imposibil de
,desfdcut”. Este evidentd prelucrarea ,feminind” a motivului
mitic al duhurilor noptii, vazute in fondul legendar romanesc ca
variante masculine: Miazdnoapte, ipostaziat printr-o ,namila
urdtd, neagrd la fata si mare™, Murglla sau De-cu-Seara, ,un
frate mai mare” si ,tare batran , respectiv Zorila sau De-cu-
Ziud, ,mai tandr decit ei” care stinge de pe cer luminile
aprinse de Murgild. Doar in obiceiurile funerare ale romanilor,
apare versiunea feminina a unor zeitati surori, mereu tinere,
Zorile, de unde cunoscutul ,,cantec al zorilor” interpretat pentru
,dalbul cdldator” in dimineata zilei cand va pleca pe ultimul
drum. E posibil ca in basmul Tuguneaq, feciorul mdtusii, cele trei
duhuri ale noptii sd fi fost conotate magic si ritualic deopotriva,
sugerand atdt momentele timpului nocturn, cat si esenta puterii
zmeilor, in calitatea lor de creaturi nocturne. Cei trei zmei sunt
reprezentdrile basmice ale miticelor Duhuri ale noptii, iar cele
trei ,fete” simbolizeaza ,sufletul” lor nocturn.

Dupa ce o leaga pe Murgila, ,0 fatd zglobie,/ la chip ochesie,/
la port fumurie”, porneste spre a- -l infrunta pe zmeul cel mare,
pe care-1 1ntalne$te la ,o apa peste care trecea un pod de
aramd™’. Zmeul vine ,ca nor negru”, pentru ca in momentul
critic al luptei voinicesti, ,la asfintitul soarelui” sa se
metamorfozeazda in ,flacard rosie”. Negrul norului evoca
culoarea mdruntaielor pdmantului la suprafata cdruia se afla
arama, iar rosul corespunde Culoru acestui metal ,feminin” cu
s1mb011sm amblvalent, ,copt” sub influenta lui Venus’'.
Coborand in adanc pentru a-l intdlni pe zmeul mijlociu,
Tugunea o leagd magic pe Namiaza-noptii, ,0 baba pletoasa,/ la
chip negricioasd,/ la trup friguroasd”™. Apoi, porneste la drum
,pand dete de o apd si mai mare, peste care trecea un pod de

6 . . } A y L .
Marcel Olinescu, Mitologie romdneascd. Cu desene si xilogravuri de
autor. Editie criticd si prefatd de I. Oprisan, Bucuresti, Editura Saeculum

10, 2003, p. 337
*7 Ibidem

28
Ibidem
*9 G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 27
3 Ibidem, p. 28
3" Cf. Mircea Eliade, Fiurari si alchimisti. Traducere din franceza de Maria
si Cezar Petrescu, Bucurestl, Editura Humamtas, 1996, p. 49
* G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 30
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argint””, unde Zmeul i se aratd ,ca un nor verzui’ metamorfozat
in ,flacira alba™* Cahtatea metalului sporeste, argintul fiind
superlor aramei, ,,Copt sub influenta Lunii®. In calea zmeului
cel mic, eroul intdlneste Zorile, ,,0 fat3 mare, frurnoasé de-ti lua
ochii, ca era cu capul de aur,/ cu ochi de balaur,/ cu cosite/
argintie,/ cu buza/ trandafirie”®. Aflim de la acest geniu
feminin al zorilor ca intarzierea ei pe taramul celalalt ar starni
furia Sfantului Soarelui care, conform fondului legendar
romanesc, ,ar topi si ar arde lumea-ntreagi...””’. Se face
trimitere la simbolismul negativ al amiezii prezent in toate
credintele arhaice cand Soarele sta in cruce si arde pdmantul -
Nergal. Sau, la scard mai mare, la anotimpul verii, la solstitiu,
cand soarele pare cd a incremenit pe bolta cereasca, in cea mai
lungi zi a anului. In calea fiului cel mic al zmeoaicei, eroul
gdseste o0 apa si mai mare peste care trecea un pod de aur,
zmeul ivindu-se ca ,un nor gdlbui, luminandu-se din ce in ce si
cdlare pe calul minunat, care-n spate avea o piatrd nestimata ce
lumina ca luna si-n piept alta mai mare, ce stralucea ca soarele;
d-aia i si zicea calul cu soarele-n piept si cu luna-n spate"38
metamorfozandu-se in momentul critic al luptei in ,flacirs
galbend”. Aurul este valorificat atat ca simbol al solaritatii, cat si
ca produs superior al pamantulul in calitate de Petra Genitrix:
,copilul nazuintelor ei”, ,fiul ei legltlm”39

Recapituland, in functie de importanta si puterea lui, fiecare
zmeu este reprezentat de un moment al noptii si de un
simbolism cromatic al metalelor ,ndscute” in pantecul Mamei
Pamant. Eroul le ,leaga” puterile ambivalente masculine si
feminine si, implicit, le asimileazd: el trece prin cercurile
Venerei, al Lunii si al Soarelui rdasturnat. Coborat in pantecul
pamantului alambic, eroul se metamorfozeazda in ,flacdra
albastra” - izomorfism al sufletului in credintele populare
romdnesti — parcurgand principalele trei etape ale ,coacerii” si
transformarii interioare: nigredo (zmeul cel mare), albedo
(zmeul cel mijlociu), galbedo (zmeul cel mic). Culoarea albastra

3 Ibidem, p.31
3% Ibidem, p. 32
3> Mircea Eliade, Op. cit., p. 49
3 Ibidem, p. 33
37 Ibidem, p. 34
3 Ibldem p. 34
ov. Ibldem, p- 51
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pare a avea un simbolism alchimic, catd vreme ,despovareaza
formele, le deschide, le desface™. Aceste patru culori pot fi
repartizate in binoamele masculin/ feminin, respectiv uranian/
htonian, dupd cum urmeaza: albastrul si albul in prima
categorie, rosul si verdele in a doua. Eroul le va asimila in fiinta
lui elimindndu-le antagonismul, armonizandu-le. Alchimia
,practicatd” de tandrul neofit este una arhaicd, judecand dupa
cromatica celor trei nori sub care se arata zmeii, intrucat negrul,
verdele, galbenul pot sugera deopotriva succesiunea
principalelor anotimpuri in Natura: iarna (sfarsitul), primavara
(renastere, regenerare), vara-toamna (mijlocul, apogeul,
coacerea). Aceastd miscare conforma ritmurilor Naturii este un
exemplu de existentd reala pentru omul arhaic, care considera
ca moartea nu era decdt o nastere intr-o alta dimensiune, unde
crestea si murea, incheind un ciclu doar pentru a reintra intr-un
altul.

Eroul a eliberat calul ndzdravan cu Soarele-n piept si Luna-n
spate, superba coincidentia oppositorum, imagine autohtond a
Pietrei Filozofale. Dar cu acest aspect, ,maturarea” lui nu s-a
sfarsit, pentru cd adevdrata Operd este una interioara,
transcendentd, iar adevarata Piatrd este alchimistul insusi care
invinge dualitatea conditiei umane devenind Unul. De aceea,
aventura lui continud cu depasirea ,pericolelor undei”’, cum ar
spuns Gilbert Durand in Structurile antropologice ale
imaginarului. lLa indicatiile zmeoaicei, sotiile zmeilor se
metamorfozeaza in vita de vie, livadd si fantdnd cu apd limpede
pentru ,a-1 otravi” pe erou cu un tip de erotism ispititor letal
asupra esentei masculine. In Céantarea Cdantdarilor, vita de vie
simbolizeaza feminitatea ofertantd, ispititoare pentru ochiul ce-
i atinge rotunjimile si gura ce-i gusta dulceata; prin ,rodul” ei,
devine simbol al nemuririi si al ratdcirii dionisiace, al sfasierii si
al disolutiei. Livada cu pruni din mijlocul padurii sugereazd, pe
de o parte, intruziunea nefireasca a ,domesticului” in inima
ysdlbaticului”, iar, pe de altd parte, trimite la fertilitatea
femininului  primordial care ,rodeste” fara ajutorul
masculinului, oferindu-se ispititoare si letald eroului. Fantana
cu apd limpede simbolizeaza feminitatea abisald, mereu ascunsa

4° Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Volumul I. Bucuresti,
Editura Artemis, 1994, p. 79
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cunoasterii masculine, iar apa ei, odatd bautd, ar produce acea
yimbdtare cu apd rece”’, mai periculoasd chiar decit cea cu
alcool. Cei doi frati, oameni profani, lipsiti de orice initiere, sunt
feriti de aceste ,ispite” letale, cdci Tugunea ,taie” cu palosul via
si livada, respectiv ,in rdscruci adancul fantanii™', gesturi
masculine evidente, prin intermediul cdrora sexualitatea
feminind este anihilata.

Zmeoaica batrana se transforma intr-un nor albastru enorm,
care arde cu flacdra rosie amenintdtoare si-l urmadreste pe
Tugunea panad la zidurile inalte ale imparatiei lui Auras-imparat.
Foarte interesant este discursul zmeoaicei cu lamentatii de
mama neconsolatd cdreia i-au murit fiii, incercand sd gdseasca
ecou in inima feciorului orfan de mama, pe alocuri, cu accente
fine de bocet popular. Tinta ei este de ,a sorbi lumina ochilor”
lui Tugunea, respectiv sufletul acestuia. Dacd ne gandim cd
esenta ei este reprezentatd printr-un nor albastru imens, putem
lesne deduce cd supradimensionarea aceea este consecinta
yhranirii” ei prealabile cu sufletele unor alti tineri aspiranti care
si-au gdsit, ins4, sfarsitul in ,Jlumea de dincolo”. Norul albastru
care arde puternic este o consecintd evidentd a unui exces de
Yang care arde necontrolat si violent pentru a pune in pericol
creatia alchimicd si a destabiliza Opera. Ea trebuie oprita.
Singura modalitate de stingere a unui foc puternic Yin, a carui
furor 1i da aspecte de Yang, este printr-un foc si mai puternic de
tip Yang, respectiv ,,0 ghiulea rositd in foc™”, pe care zmeoaica o
va absorbi si va face implozie. Primul tip de fier prelucrat de
oameni a fost cel meteoritic, de unde carac-terul sacru al acestui
metal de provenienta celesta. Desi bdtranetea o predispune la
manifestdri masculine, Zmeoaica rdimdne ipostaza crepusculara
a feminitdtii, drept pentru care nu poate asimila excesul de
Yang. Din acest moment, opera alchimicd poate continua cu
ultima etapd, aducerea Reginei.

La randul sau, prin aluzia diminutivald a numelui sdu, Auras-
impdrat este un produs ratat al unui alt proces alchimic care nu
a condus la metamorfoza desdvarsitd, ci s-a oprit la stadiul
»fizic” al producerii metalului pur. El va aspira nepermis atat la
Calul nazdravan cu Soarele-n piept si Luna-n spate, cat si la fata
impdratului adusd de Tugunea, prin urmare necdstigata

* G. Dem Teodorescu, Op. cit., p. 40
* Ibidem, p. 43
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ybarbdteste” de el. Mai mult, despre Auras-impdrat aflam ca
servise tatdlui fetei, or nunta Regelui cu Regina presupune
uniunea unor egali, in alchimie, a unor substante ,gemene”,
complementare, Sulful si Mercurul. In aceastda ultima etapd,
insotit de sapte spirite-prietene ramase anonime, eroul va trece
probe legate de madncare, bautura si vindecarea infertilitdtii
feminine, regdsite deopotriva in ritualurile de initiere samanica.
Apa, vinul si rachiul consumate in aceasta imparatie, adicd in
spatiul ,culturalizat” antropologic, reprezinta esentele pozitive
extrase de om printr-o ,alchimie domestica” din Natura
neprietenoasd, sdlbaticd ipostaziatd anterior prin cele trei
metamorfoze ale nurorilor zmeoaicei - vita de vie, livada de
pruni, fAintina. In aceeasi ordine de idei, cuptorul de paine -
ultima etapd a metamorfozei prin care trece bobul de grau,
»coacerea” si transformarea lui intr-un produs cultural, pdinea —
trimite la ideea unei comunitdti agrare, sedentare, cu reguli
sociale si norme religioase clare, superioard comunitatii
,primitive” de vandtori din care provine tandrul. Aici intalnim
functii sociale (vatafi), se face referire la ,carele cu zestrea-
mpdrdteascd”, unelte create de mana omului (vatraie, urcioare,
lopeti) - un ‘adevarat univers rural. Intr-o astfel de societate
complexd, infertilitatea este socotita o amprentd demonicd, iar
fertilizarea celor 99 de roabe intr-o singurd noapte este
intreprinsa de catre saman cu ,toiagul” sdu fermecat. Conotatia
sexuald este implicitd.

Regina este adusd in ,cetatea cu ziduri inalte” a lui Auras-
impdrat, dar el nu este demn de ea, drept pentru care il ucide
fira mili. In consecintd, procesul decantirii si sublimarii
elementelor din vasul alchimic este posibil intotdeauna pe baza
complementaritdtii, a unirii unor substante egale ca puritate.
Tugunea este singurul Rege (re)creat din ingemdnarea celor
sapte spirite dusmane (,anihilate” si ,asimilate” - zmeoaica, cei
trei zmei si sotiile lor) cu cele sapte spirite-prietene (calitati
interioare). El nu se multumeste cu acest statut superior si
nuntirea cu Regina, ci se inaltd pe taramul de deasupra, calare
pe calul nazdravan luminand ca un Soare tenebrele:

,Cand trecu prin prapastie, ca sa iasa pe taramul dldlalt, nu
mai vdzu nici balauri, nici vro jiganie, cd toate s-as-

® Ibidem, p. 53
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cunseserd de lumina ce revdrsa calul cu soarele-n piept si
luna-n spate. D-aci inainte drumul pe care-l ficuserd-n trei
zile si trei nopti de-a randul, 1l zburd numa-n trei
ceasuri”*.

In final, el va primi atit imparitia ,de deasupra”, cat si
impdratia ,de dedesubt”, pe care le va uni in unitatea de
monolit a Fiintei, unde masculinul si femininul, ratiunea si
instinctele, mintea si sufletul vor fi in armonie totald. Eroul
acesta devine imaginea perfectiunii umane, ,Copilul de aur” din
practica alchimica chinezd. Pe de altd parte, referinta
naratorului cu privire la Tugunea, ,impdrat mare si pe taramul
dsta si pe taramul celdlalt” trimite la mitul sumerian despre
marea dramd a vegetatiei, redatd prin povestea de dragoste a
cuplului Tammuz-Ishtar, repetat prin intermediul altor cupluri
mitice celebre (Hades-Persefona) de indragostiti care petrec
sase luni in lumea sublunard, unde este primdvard-vard si alte
sase luni in lumea subterand, timp in care sus este iarna.

4. Concluzii

Dimensiunea samanicd a unor basme populare romdnesti nu
este o noutate absolutd, identificarea etapelor unei initieri
samanice in basmul Tugunea, feciorul mdtusii, da. Printr-un
artificiu compozitional care uneste inceputul si sfarsitul
naratiunii, este sugeratd simbolic refacerea timpului mitic
primordial atdt de important pentru omul arhaic al satului
traditional romdnesc. Mai mult, unele gesturi ritualice concrete
ale eroului sunt tot atdtea reprezentdri imaginare ale cercului,
simbol al unei vieti exemplare. Din acest punct de vedere,
slegarea” ipostazelor ,vii” ale Timpului in lumea sacrului
,franeaza” curgerea lui in profan, ,inghetandu-l”, pentru a
constitui acel ,vid istoric” sinonim nemuririi. De asemenea,
cobordrea in intuneric, in pantecul pdamantului (analogia
simbolica dintre pamant si corp nu mai are nevoie de vreo
explicatie suplimentard) este finalizatd cu o urcare in luming, la
ceruri, simbolizand [luminarea gnostica a eroului care, dupad ce
si-a recuperat sufletul (fata imparatului), s-a implinit spiritual
refdcand unitatea primordiala a fiintei. Scenariul mitico-ritualic
al basmului Tugunea, feciorul mdtusii valorifica limbajul

* Ibidem, p. 54
* Ibidem
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simbolic pentru a reda atat trecerea unui baietandru in tagma
barbatilor, cat si a unui novice la stadiul de initiat. Inceputul
fiintdrii umane, copildria, se caracterizeaza printr-o lipsa totala
de diferentiere a masculinului de feminin, cele doud principii
armonizdndu-se. De aici, prezenta caracteristicilor eminamente
htoniene ale lui Tugunea: ,moliciunea” corpului si simbolismul
ofidian al tdrdrii, analogia pamant-feminin-corp viu fiind
evidentd. Pentru a deveni bdarbat, Tugunea trebuie sa-si
recupereze bdrbdtia ,furata” de zmeoaica bdtrand si ,ascunsa in
spatele sobei”, in adancul tenebrelor propriului sau corp. Prima
etapd constd in experimentarea zborului in ipostaza solard a
albinei, urmata de recuperarea vinelor, verticalizarea corpului
moale si recuperarea demnitdtii masculine, pentru ca in final sa
cunoasca zborul ascensional purtat de calul nazdravan cu
soarele-n piept si luna-n spate, vehicul sacru al unei iluminari
totale.

El reface ritualic traseul Soarelui in lumea subpamanteana,
reflex al unor stravechi culte solare. Aceastd idee ne-ar putea
trimite pe un alt traseu hermeneutic generos, prin care acest
basm ar surprinde o variantd arhaicd romaneascd a mitului
eternei reintoarceri: Imparatul Batran si fard copii care tanjeste
dupa idealul unirii contrariilor este Soarele mereu indrdgostit
de Lund, condamnat, insa, a fi singur si fard urmasi pentru a nu
aduce apocalipsa pe pamant; eroul implineste in sine acest
ideal, iar hierogamia cosmica exterioard devine una meta-fizica,
interioard. Mersul Soarelui pe bolta cereascd simbolizeaza
pentru omul arhaic insasi curgerea timpului cosmic data de
succesiunea anotimpurilor. Dupa ce a strdlucit singur
ydeasupra”, primavara si vara, fertilizdind holdele, Soarele
oboseste, stralucirea lui paleste, pentru ca toamna si iarna sd se
instaleze. Dupa aceste sase luni, un Soare Nou se ridicd luminos
si proaspdt pentru a-si relua destinul uranian solitar, dar
intregit.
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