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Abstract: The Carnival and the liturgical, as forms of valorisation
announcing the failure, are fundamental notions used by Ioan Dersidan
in interpreting Mateiu I. Caragiale’s work: “We understand by liturgical
the relationship of matein characters with transcendence, their
metaphysical/religious position, their conditioning between esse and
non-esse, the corresponding literary motifs and their specialized forms
of expression. The Carnival reflects the characters’ relationship with
history and with ‘life which lives itself’ and their fall into temporality,
indifference and disorder”. A characteristic of Craii de Curtea- Veche
(Gallants of the Old Court) is the complementarity of the two, also
illustrated by the South-Eastern concept according to which God and
the Non-Brother are a simultaneous, indestructible presence. The
Carnival style, seen as a bond between two liturgical realities, is not “an
illicit presence in the Gates of Transcendence, but part of the script and
plays a role in the show™. The initiation supposes the presence of the
liturgical and of the carnival as well, whereas the crossing of a labyrinth
path towards the spiritual/ metaphysical centre means not only
exaltation through dreaming, but an immersion in the immune/ filth,
into that “life which lives itself”. The path to the centre includes in the
analysed novel an ascending dynamics by liturgical exploration, by the
pilarimages proposed by two of the three quides, Pantazi and Pasadia,
but also the survival in the inferno of the carnival, conducted in real art
by another ceremonial master, Pirqu, though in a grotesque manner.
Valorisation of existence in a double reqister, carnaval-liturqgical,
“certifies a special code of experience and imagining in which

" Toan Dersidan, Mateiu I. Caragiale — carnavalescul si liturgicul operei,
Bucuresti, Editura Minerva, 1997, pp. 12-13.
* Ibidem, p. 31.
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mysticism is also present (subl ns. - M.A.), mystification and the
search of a centre in its own being”.
Keywords: mystical slum, initiation, labyrinth, feminine hypostases.

Considerat ,autor al unui singur roman, Craii de Curtea-
Veche, al unei singure nuvele, Remember, si al celor trei mici
povestiri care alcatuiesc Sub pecetea tainei™*, Mateiu I.Caragiale
a generat de-a lungul timpului o multitudine de reactii critice,
ilustrand ideea cd o operd valoroasd nu este reglata de principiul
cantitativ.Carnavalescul si liturgicul, ca forme de valorizare, de
intdmpinare a esecului, sunt notiuni fundamentale utilizate de
Ioan Dersidan in interpretarea operei mateine: ,Intelegem prin
liturgic raportul personajelor mateine cu transcendenta, pozitia
lor metafizicd/religioasd, conditionarea lor de esse si non-esse,
motivele literare corespunzdtoare si formele de expresie
specializate ale acestora. Carnavalescul indicd raportul
personaielor cu istoria si cu «viata care se vietuieste» si caderea
lor in temporalitate, nepdsare si dezordine™. Caracteristica
pentru Craii de Curtea-Veche este complementaritatea celor
douad, ilustrata si de conceptia sud-est europeana potrivit careia
Dumnezeu si Nefratele sunt o prezenta simultand, nescindata.
Carnavalescul, vazut ca un liant intre doua realitdti liturgice, nu
este ,la Portile transcendentei o prezenta ilicitd, ci face parte
din scenariu si are rol in spectacol”. Initierea presupune
prezenta liturgicului, dar si a carnavalescului in egald masura,
ilar parcurgerea unui traseu labirintic spre centrul
spiritual/metafizic inseamna nu doar inaltarea prin visare, ci o
imersiune in imund, in ,viata care se vietuieste”. Drumul spre
centru include in romanul matein o dinamicd ascendenta prin
explorarea liturgicd, prin hagialdcurile propuse de doud dintre
cele trei cdlauze, Pantazi si Pasadia, dar si supravietuirea in
infernul carnavalescului, dirijatd cu adevaratd artd de un alt
maestru de ceremonii, Pirgu, dar in regim grotesc. Valorizarea
existentei in dublu registru, carnavalesc-liturgic, ,atesta un cod
aparte al trdirii si imagindrii din care nu lipsesc mistica (subl.

3 Ibidem, p. 13.
* Angelo Mitchievici, Mateiu I. Cargiale.Fizionomii decadente, Bucuresti,
Institutul Cultural Roman, 2007, p. 7.
> Joan Dersidan, Op. cit., pp. 12-13.
6 .
Ibidem, p. 31.
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ns. — M.A.), mistificarea si cautarea unui centru in propria
fapturd””. Aceastd delimitare strictd intre cele doud axe,
esentiale pentru o initiere totald, permite anexarea
Bucurestiului real, ca loc al pierzaniei, In zona carnavalescului.
Inevitabil apare intrebarea: Cat de real este Bucurestiul in care
isi tardste personaiele autorul? Ovidiu Cotrus considera cele trei
pelerinaje ,ca forme de petrecere, de fugd de realitate in
irealitate (subl. ns. - M.A.).”®, respingdnd termenul de
idealitate imposibil de aplicat, mai ales in cazul celui de-al
treilea hagialdc, din cauza dimensiunii etice. Ceea ce in cazul
primelor doud evadari se realizeazd printr-o diluare, subtiere a
realitdtii, prin visare, In cazul ultimei cdldtorii se obtine prin
ingrosare excesiva, .prin aglomerarea de detalii dezgustdtoare,
care o fac neverosimild™. Aceeasi impresie de irealitate este
sustinuta si de Vasile Lovinescu, in termenii alchimici de solve
et coaqula: ,Peste orasul arhibanal presara o pulbere
radioactivd, o vaporizare de naturda «panicd», si iata toata
lumea cuprinsa de descreierare, de sminteala, de delir,
prin urmare in stare de receptivitate, dar si de ddruire a
strafundului, de exteriorizare a ocultului™

Bucurestiul matein se configureaza labirintic si
circumvolutiv in functie de reperul simbolic al Curtii-
Vechi, o ipostaziere a Centrului, ,un perfect substitut, o
masca desdavarsita pe un model ce poate fi desemnat ca
fiind Curtea Primordiald”™. Geometria labirintica a
textului este sustinuta prin simetria constructiei, prin
dimensiunea temporala a textului, dar, mai ales, prin
tripla initiere a personajului narator, realizata cu sprijinul
celor trei cilduze. Umberto Eco semnaleaza existenta mai
multor tipuri de labirint. Unul clasic, unicursual, care,
desirat, ia forma unui singur fir si intotdeauna duce ,acolo

7 Ibidem, p. 13.
8 Ovidiu Cotrus, Opera lui Mateiu I. Caragiale, Bucuresti, Editura Minerva,
1977, - 146.
° Ibidem.
' Vasile Lovinescu, Al patrulea hagialdc. Exegezd nocturnd a Crailor de
Curtea veche. Editie ingrijitd de Florin Mihdiescu si Roxana Cristian.
Editia a II-a, Bucuresti, Editura Rosmarin, 1996, p. 55.
" Ibidem, p. 78.
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unde trebuie sd duca si nu poate sa nu ducd””, iar prezenta
unui Minotaur se impune drept conditie a complicarii
traseului. Al doilea tip e labirintul manierist sau Irwegq,
care propune mai multe variante, dar numai una conduce
la iesire, iar desirarea lui ,ia forma unui arbore, e o
structura cu fundaturi oarbe”®. In aceasta ipostaza, rolul
Minotaurului este jucat de vizitatorul insusi care poate sa
se pacaleasca, fiind nevoit sa se reintoarca. Ultimul tip de
labirint este o retea, in care orice punct poate fi legat de
orice alt punct, ceea ce face imposibila desfasurarea lui. Se
poate complica la infinit din cauza absentei delimitarilor
de tipul exterior/interior, prin multiplicare conexiunilor.
Pentru aceastia forma de labirint, Eco propune metafora
rizomului. Craii de Curtea-Veche ilustreaza prima
structura labirintica, care presupune parcurgerea unui
traseu spre un centru care trebuie atins, iar Curtea-Veche
este o suprapunere simbolica a punctului de plecare si a
celui de finalizare a ceremonialului. Rolul Minotaurului
de a complica parcursul labirintic este adjudecat de
ultimul hagialdc, cel care ar putea sa impiedice
recuperarea centrului, printr-o abandonare in zona
inselatoare a Boemei: .Boema, odioasa, imunda Boema
ucide si adesea nu numai la figurat™.

Evocarea Curtii-Vechi se realizeazda prin prisma
informatiilor oferite de eruditul Pasadia, care le contesta
valoarea istoricd si estetica, dar le recunoaste farmecul,
capacitatea de a-i alimenta imaginatia si puternica
incarcatura afectiva: ,.E ciudat totusi, marturisi el, desi ca
arta le gasesc mai prejos chiar decat amintirea lor istorica,
vestigiilor acestea umile nu le pot contesta deosebitul
farmec. In fata celor mai neinsemnate, inchipuirea mea
prinde aripi, md simt miscat, miscat adanc””. Disipata in
intreaga mahala, Curtea-Veche concentreaza destinul
orasului si ramane vie in mentalul colectiv printr-o ultima

> Umberto Eco, Anti-Porfiriu, in vol. Gianni Vattimo, Pier Aldo Rovatti
(coord.), Gandirea slabd. Traducere de Stefania Mincu, Constanta, Editura
Pontica, 1998, p. 69.
B Jbidem.
“ Mateiu L Caragiale, Craii de Curtea-Veche, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2007, p.125.
"> Ibidem, p. 25.
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ramasita: .(...) biserica cu turla verde ce-i poarta
numele™®. Tlustrand principiul camuflirii sacrului in
profan, semnele centrului originar sunt ingropate in
formele degradate ale prezentului si afectate de un discurs
intentionatdenigrator al celui care ., privind si judecand cu
o neinduplecata asprime tot ce era romanesc, mergea
adesea cu inversunarea pana la a fi de rea-credintd”™.
Strans legata de acest topos este Pena Corcodusa, un
adevarat genius loci, careia ii revine un rol privilegiat in
.ceremonialul aparent degradat, dar in masura sa
camufleze o reald investire, ciftinire a Crailor™. In ,scena
generatoare a cartii, simburele ei”®, vaduva cavalerului
gvard, considerata un actor principal, este o aparitia dintr-
o alta lume, prin vocea cdreia personajele isi aud rostit
numele de taina: ..Crailor, ne mai striga totusi. Crailor de
Curtea-Veche™ . Aruncat de un ,ghem de oameni” in fata
celor patru, personajul feminin este privit de aproape,
ceea ce 1i permite naratorului inregistrarea tuturor
detaliilor grotesti: ,Batrana si vestejitda, cu capul
dezbrobodit si numai zdrente toata, cu un picior descult,
ea parea in turba-i cumplita, o fapturd a iadului. Beata
moartd, varsase pe ea si o trecuse neputinta, ceea ce
umplea de o bucurie nebuna droaia de derbedei si de
femei pierdute ce-i ficeau alai strigdnd: «Pena! Pena
Corcodusa!»””. Furia pe care i-o trezeste femeii grupul
celor patru se concretizeaza intr-un limbaj injurios care il
lasa cu gura cascata chiar si pe Pirgu, bun cunoscator al
acestui tip de discurs care abunda in imprecatii. Dar
naratorul nu reproduce niciuna dintre expresiile femeii,
noteaza doar efectele asupra martorilor, singura formula
pe care o pastreaza fiind cea pe care personaiele o accepta
ca pe o reala investire. Intercalata in tesutul romanului ca
micropovestire independentd, istoria Penei, cu accente

' Ibidem, p. 23.
7 Ibidem, p. 25.
*® Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 9.
' Matei Cilinescu, A citi, a reciti. Cdtre o poeticd a (re)lecturii. Traducere
din englezd de Virgil Stanciu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2017, p. 450.
** Mateiu L. Caragiale, Op. cit., p. 29.
* Ibidem, p. 27.
** Ibidem, pp. 27-28.
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tragice, este reactualizata dupa treizeci si trei de ani
(numar simbolic) prin vocea lui Pantazi. De asemenea,
prin referirea la Razboiul de Independenta, se poate plasa
actiunea din timpul narat in anul 1910%.

Despre sintagma care da si titlul romanului, Barbu
Cioculescu specifica doua surse care ar fi putut sa
influenteze scriitorul. In Istoria generald a Daciei sau a
Transilvaniei, Terei Muntenesci si Moldovei de Dionisie
Fotino, se relateaza un episod tragic in care, dupa
retragerea autoritatilor din Bucuresti, puterea este
preluata de un grup de .oameni disperati si fara capatai,
care se numesc in limba poporului Crai™*; expresia
anarhiei este sintetizatda in imaginea lui Melamos,
capitanul lor, care se afiseazd cu insemnele voievodale
(purtind cuca domneascd). O alta sursd, pe care cu
sigurantd o cunostea Mateiu I. Caragiale®, este cartea lui
Ionescu-Gion, Istoria Bucurestilor, unde se mentioneaza
transformarea Curtilor Domnesti intr-o adevarata Curte a
Miracolelor, adapost pentru lepadaturile Bucurestilor.
Flementul comun al celor doud istorii este interventia
autoritatilor prin persoana wunui pasa turc, care
restabileste ordinea dupda ce ii pedepseste pe Crai.
Considerata de Pasadia .0 asociatie de cuvinte dintre cele
mai fericite”®, denumirea depaseste stilistic formularea
.Curtenii calului de spija””, avand ..ceva ecvestru, mistic
(subl. ns. - M.A.)"®%. In aceeasi replici se sugereazi si
functia poetica a sintagmei, care ,Ar fi un minunat titlu
pentru o carte”. E o prima trimitere la imortalizarea
estetica a experientei, in ultima parte a romanului
sugestiile poietice multiplicAindu-se prin tehnica punerii
in abis. De altfel, naratorul se identifica de la inceput cu

* Ulterior naratorul confirmé acest an ca timp al intAmplarilor evocate.

** Dionisie Fotino apud Barbu Cioculescu Note, in Mateiu I.
Caragiale. Opere, p Editie, studiu introductiv si note de Barbu
Cioculescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1994,. 130.

* Vezi Barbu Cioculescu, Studiul introductiv, in Mateiu 1. Caragiale. Op.
cit., p. 131

*° Mateiu I. Caragiale, Craii de Curtea-Veche, p. 29.

*7 Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem.
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autorul nuvelei Remember, ceea ce sustine indemnul lui
Ovidiu Cotrus la o lecturd sincrona a operei lui Mateiu
Caragiale.

Numarul Crailor a fost un adevarat nod gordian pentru
exegetii operei mateine, solutiile propuse fiind diferite si
justificate prin complexe demersuri
argumentative:cvartetul care implicA recunoasterea
statutului de Crai in cazul tuturor personaielor principale
ale romanului, triada cu o componenta variabila
(Pantazi/Pasadia/Pirgu sau Pantazi/ Pasadia/ Povesti-
torul) si chiar dubletul Pantazi/Pasadia. Excluderea lui
Pirgu din acest grup a fost justificata prin rolul sau
malefic, prin dimensiunea carnavalesca a personaijului, iar
eludarea naratorului se explici prin statutul sau de
novice, a cdrui initiere este finalizata abia in ultimul
capitol si transpusa in metafora visului revelator. Matei
Calinescu, pornind de la aceasta intrebare, lasa deschis
jocul interpretdrilor care ,poate fi continuat ad infinitum
”3° Interpretarea textului ca scenariu initiatic impune
formula triadica care ii reuneste pe cei trei P, Pantazi,
Pasadia si Pirgu, in ipostaza ..celor care au patruns tainele,
celor care stiu™' si faciliteazd maturizarea neofitului (aici
insusi naratorul), asumandu-si succesiv rolul de caliuze.
Cele trei hagialacuri reprezinta etape ale parcursului
labirintic, iar Craii sunt ,paradigmii imaginativi”™, prin
care, narcisiac, Povestitorul isi proiecteaza eul ideal, dar si
partea imundad, romanul fiind ,o autofictionalizare cu

3 Matei Calinescu, Op. cit., p. 451.

3 Mircea Eliade, Sacrul si profanul. Editia a Ill-a. Traducere din francezd
de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Editura Humanitas, p. 142.

3* Ovidiu Cotrus, Op. cit., p. 155. Termenul de paradigm imaginativ propus
de Ovidiu Cotrus ilustreaza profundul ,fond narcisic al scriitorului
romdn’, care a apelat la acest ,alibiu transfigurator”. Proiectii ale
naratorului si prin extensie ale scriitorului, personajele devenite oglinzi
mai mult sau mai putin ingaduitoare ii ilustreazd diferite ipostaze in care
se recunoaste: ,Dacd Pasadia il reprezintd asa cum ii pldcea sd se vadd,
Pantazi, acest«alt eu insumi» este dublul sdu umanizat, ndscut si crescut
sub zodii binevoitoare: asa ar fi vrut sd fie mateiu, ca sd se poatd considera
apt de fericire (...). mai mult chiar, ele au indeplinit o functie terapeuticd,
de-a dreptul salvatoare in viata scriitorului romdn’.
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masti”. Finalizarea traseului initiatic marcata printr-o

reintregire presupune asimilarea acestor fragmente,
ipostazieri ale sinelui, euri bovarice si reale intr-un tot
unitar si integrator. Daca Pasadia si Pantazi reprezinta
.produsi ai contemplatiei idealizatoare si consolatoare”,
Pirgu .nu e decat o oglinda blestemata”, nelinistitoare,
dar pe care naratorul trebuie sa si-o asume pentru a
cunoaste toate dimensiunile existentei. Jocul oglinzilor si
al oglindirilor se prelungeste si la nivelul fiecdarui
personai, printr-o dedublare: personalitatea lui Pasadia e
scindata in eul diurn si cel nocturn (dedublare
antagonicd), Pantazi este doar o masci temporari, o
identitate asumata pentru scurta vreme care presupune si
existenta unui alt eu, dar de care Povestitorul se simte
instrainat; pana si Pirgu, aparent egal cu sine insusi,
renunta in finalul romanului la ceea ce il definise pana in
acel punct, parvenirea presupunand o schimbare cel putin
a aparentelor, care il determina sa pardseasca lumea pe
care o guvernase pana atunci si sa frecventeze spatiul
centrului. Iesirea din scena a personaielor, sub diferite
forme (moartea lui Pasadia, plecarea lui Pantazi dupa ce
isi vinde si ultima afacere, ascensiunea sociala a lui Pirgu),
are loc numai dupa finalizarea initierii, numai dupa
integrarea .paradigmilor imaginativi” in personalitatea
totalizatoare a naratorului.

Cobordrea in lumea care se vietuieste * echivaleazd, in
ecuatia unui ritual de initiere, cu o moarte simbolica, anuntand
asumarea unei noi identitdti: ,(...) o stare nu poate fi modificata
fara a fi mai intdi anihilatd (...). Moartea initiaticd este
indispensabila inceputului vietii spirituale. Functia ei trebuie
inteleasa in legaturd cu ceea ce se pregdteste: nasterea intr-un
mod superior de a fi"’. Ultimul prag in ceremonialul initiatic la

36

33 Matei Cilinescu, Op. cit., p. 447.

3* Ovidiu Cotrus, Op. cit., p. 207.

3 Ibidem.

 Vezi Gilbert Durand, Structuri antropologice ale imaginarului.
Introducere in arhltzpologla generald. Traducere de Marcel Aderca. Prefata
si postfata de Radu Toma. Bucuresti, Editura Umvers, 1977. In cazul
romanului matein este coborare si nu cidere in termenii pe care ii
propune Gilbert Durand.

7 Mircea Eliade, Nasteri mistice, p. 13.
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care este supus naratorul matein presupune o explorare ghidata
a spatiului infernal, mahalaua misticd, facilitind in final
refacerea intregului prin asumarea de cdtre Povestitor a eului
sau instinctual, incomod, malefic.

Gheorghe Glodeanu stabilea o localizare a fiecdrei calauze:
,anteicul Pasadia™® isi adjudeci muntele, unde se refugiaza
periodic, Pantazi e subjugat de ,chemarea departelui™’, cdruia 1i
corespunde peisajul marin, iar Pirgu este ,un locuitor tipic al
cetdtii decadente, spatiul sau vital fiind oragul™. Craiul lumii
citadine este ,duhul i impur, principiul negativ fard de care viata
ar intepeni intr-o succesiune de gesturi hieratice”. In miscarea
sa continud, care i asigurd o formd de ubicuitate, face legatura
intre centru si periferie, cunoaste ,Lume de tot soiul si de toata
teapa, lume multd, toata lumea. Pe cine nu cunostea intr-
adevdr, unde nu patrunsese? In zavoratele case ale negustorimei
sperioase si speriate, in ferecata cetdtuie a ovreimei imbuibate
de belsug, in subredele cuiburi ale rdiei ciocoiesti, pretutindeni,
Gorica era primit cu bratele deschise, desi nu totdeauna pe usa
din fata”. Stdpanit de un ,demon al socializarii””, are
capacitatea de a se infiltra in toate categoriile sociale,
transformand calatoriile nocturne ale Crailor intr-o aventura
unicd, irepetabild in lipsa lui. Si in cazul portretizdrii acestui
personaj autorul apeleaza la o serie de superlative, dar toate
realizate in registru negativ:

,Din atatarea la desfrdu, cdruia isi inchinase trupul si
sufletul, isi ficuse un apostolat. Iscusit in samsarlacuri si
pezevenglacuri, fusese faurul ruinei citorva feciori de bani
gata si al cdderii mai multor femei; multumita lui, nume
cunoscute se manjiserd de necinste. Rar se petrecea
murdadrie in care sd nu fi fost amestecat si dansul, si adesea
numai dintr-o cruda si fird satiu pofta de a-si bate joc,
pentru care nu se da inapoi de la nimic: iscodirea,
defdimarea, barfeala, zdzania, para, amenintarea cu darea
in vileag a tainei incredintate sau smulse, rdvasele

3® Gheorghe Glodeanu, Poetica misterului in opera lui Mateiu I. Caragiale,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003, p. 81.
% Ibidem.
° Ibidem.
* Ovidiu Cotrus, Op. cit., p. 336.
** Mateiu L. Caraglale Op cit.,, p. 20.
* Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 32.
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neiscdlite - toate i pdreau deopotrivd de bune, fiecare
dupi cerintd™*.

,Vocatia de indrumadtor in domeniul raului”® se manifesta
nediferentiat, perseverent, de multe ori fara o utilitate imediata,
doar din pldcerea de a urmadri decdderea celorlalti ,ajutd
rabdator si metodic, viciul s incolteascd si si dea in parg”.
Prin ,vocea zeflemistd si profanatoare” a lui Pirgu sunt emise
judecati opuse celor formulate de ceilalti paradigmi imaginativi,
intr-un efect de contrast care permite si o schimbare abrupta a
registrului stilistic. Privirea admirativa este inlocuitd de o
scrutare tdioasa si batjocoritoare, adancind perspectiva asupra
lumii si relativizand grila axiologica impusda prin vocile
celorlalte personaje. Schimbarea tonalitdtii este sustinutd si prin
limbajul personajului trivial, brutal, dar in egala masura
inventiv si pitoresc:

»,— La mai mare, solzosia ta, se inchind cu temenele, al
nostru egti. Umbli sa-ti lasi laptii cu folos. Bre, cum te mai
infigeai in unditd la Masinca, o luasi pe coarda razachie, cu
sacaz dulce, usor. Ce pramatie; faci pe cocosu, cotoi mare
dumneata. Ei, dar ai de invatat incd multe; esti junic; ca sd
le fii Re plac maimutelor trebuie sa fii porc, si cu soriciul

”.

gros™*.

In al doilea capitol al romanului, Povestitorul evoci primul
contact cu dubletul Pasadia-Pirgu, care completeazd nucleul
deja format al grupului, intrarea lor in scena fiind
spectaculoasd: in birtul frantuzesc unde lui Pantazi i se pdastra
cu sfintenie o masd in coltul cel mai adapostit, intr-o seard plind
de zarvd, si-au fdcut aparitia ,doua fiare hamesite”. Aceastd
insotire bizara, ,imperechere stransda™’, care revine obsedant in
constiinta naratorului, este explicata de la inceput pe baza
criteriului etic, gustul viciului. Desi ulterior Pasadia da si o
explicatie nobila apropierii de Pirgu, blocheazd ascendenta

** Mateiu 1. Caragiale, Op. cit., p. 20
* Ovidiu Cotrus, Op. cit., p. 187.
“® Ibidem.
*7 Ibidem, p. 213.
*® Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p. 152.
9 Ibidem, p. 48.
>° Ibidem.
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acestuia in ierarhia sociala, dar adevdratul motiv, egoist, ramane
imposibilitatea de a renunta la serviciile lui: ,E desigur tot ce
am fdcut mai drept in viata, mai cinstit; sd fi procedat
altmintreli, ar fi fost imoral. Si deosebit de aceasta, lasandu-1
sa se ridice l-as pierde, m-ar parasi si mi-ar veni tare greu
sda ma lipsesc de serviciile sale (subl. ns.—M.A.)™.
Intermediar in acest spatiu al declinului, Pirgu este vital pentru
Pasadia, cdruia i faciliteazd vandtoarea, negociazd, scutindu-1
de contactul direct cu ,mlastinile vitiului™*. Relatia dintre cei
doi se bazeazd pe necesitate, in spatele ei fiind numeroase
resentimente, antipatie, agresivitate verbald, stdri care insotesc
orice dependenta maladivd. Apelativele denigratoare pe care le
foloseste Pasadia la adresa insotitorului sdu il proiecteazd pe
acesta la marginea umanitatii, impingandu-l spre animalitate si
derizoriu: ,bufon abject™, ,hiena™*. Portretul fizic, caricatural,
este ingrosat, prin antitezd, cu imaginea impundtoare a
insotitorului sdu si e ,amprentat de stigmatul viciului™:

»Celalalt, mai tandar mult, coclit insd si buhav, care legana
pe niste picioare subtiri arcuite in afard o burticd ascutita,
oglindea pe fata-i ranjitoare si botoasd josnicia cea mai
murdard. Cel dintéi, foarte rece, isi rotise incet privirea
posomoratd pe deasupra capetelor, celui de al doilea i
jucau fard astampar ochisorii vioi si refecati sclipind de
vicleand rautate. In tot, impresia ce o da acesta din urmad
era numai in paguba lui, iar aldturea de domnul cel trufas,
fdcea sa-i Jeiasd si mai respingdtoare mutra obraznici de
martafoi”.

Aparentele sunt inselatoare si periculoase, pentru cd bufonul
se dovedeste a fi, cel putin in optica naratorului, adevdratul
Pdpusar, care 1i manipuleaza fara scrupule si farda sldabiciuni
empatizante pe ceilalti:

»Mai cuminte poate, dansul se multumea a le pune la cale,
a trage sforile si in aceasta ramdanea neintrecut. Asa cum

> Ibidem, pp. 123-124.

>* Ibidem, p. 124.

> Ibidem, p. 50.

>* Ibidem, p. 124.

> > Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 71.
5 Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p. 49.
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sucea el treburile, cum le invartea, cum i prostea Si-i

zapdcea de la mic la mare, scotdndu-se pe el basma curatd,

era o minune; un targ intreg il juca giurgiuna si noi insine

nu am fdcut tustrei oare parte din Vicleimul ale carui

papusi le arunca una intr-alta, le smucea, le surchidea, fara

sd se sinchiseasca dacd i se intampla sa le ciobeasca sau sa

le sfarame™”’
Aceastd ,javra primejdioasd si murdard™® se dovedeste cea
mai potrivitd cdlduzd pentru cea de-a treia caldtorie in ,viata
care se vietuieste, nu in aceea care se viseaza ™. Bucurestiul
subteran, labirintic se deschide numai prin intermediul lui
Pirgu, dezvdluindu-si latura pitoreasca si degradata intr-un
amestec ametitor. Lasdndu-se condusi, devirilizati prin
acceptarea fara ripostd a traseului impus de Pirgu, Craii par
rupti de aceasta realitate, pierduti intr-un vis care ii protejeaza
de contactul direct cu mediul viciat. Derealizarea realitatii este
sustinuta si prin detasarea lui Pasadia si Pantazi, care nu par sad
fie influentati de ceea ce se intampld in jurul lor: in toiul
scandalurilor care incheie fiecare iesire, ei isi urmeaza in tdcere
visarea, ca si cum ar fi la mii de poste depdrtare. Galdgia,
aglomeratia sunt pentru Crai, mai ales pentru Pasadia, o forma
de evitare a singurdtdtii coplesitoare, iar pentru Goricd, mediul
in care se simte in largul sdu si care 1i alimenteazd energia
inepuizabila:

oIn jurul nostru foiau si forfoteau sinistre jivinele
strejinopti ale orasului”®. Fird aceasti ciliuzd, portile
orasului ascuns nu se deschid, totul e sters si lipsit de
culoare in absenta elementului care si potenteze si sd
ingroase contururile: ,(..) acelei lumi de noapte
insufletitor fiindu-i numai el, el, intruparea vie a insusi
sufletului Spurcat si scirnav al Bucurestilor (subl.
ns.—M.A.)"".

Urmandu-l fdrd nicio vorba pe Pirgu in aceste rdtdciri
nocturne, Craii ajung in locuri pe care ulterior nu le mai pot

°7 Ibidem, p. 71-72.
5 Ibidem, p. 72.
59 Ibidem.

% Ibidem, p. 45.

® Ibidem, p- 74-
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repera, iar scufundarea lor este din ce in ce mai addnca,
atingand treptat fiecare cerc al infernului:

»(...) cu dansul am tarbdacit, pe lapovita si pe zloatd, clisa
ulitelor fara caldardm si fird nume de pe la margini, prin
funduri de maidane pline de gunoaie si de mortaciuni, am
intrat pe branci aproape, in zdpusala chitimiilor scunde, cu
pamadnt pe jos si spoite tot asa proaspdt ca tigdncile ce, in
flenderite rosii sau galbene si desculte, legate numai cu o
vipuscd de carpa sub genunchi, se dddeau acolo parlagiilor
si matarilor pe o bancutd, o cinzeacd de trascdu sau un pac
de mahorci. Si cu toate ci nu mergeam in familii, am
izbutit si coboram si mai jos...””

Trezirea, destramarea vrdjii, are loc odatd cu venirea zorilor,
iar personajele isi tarasc cu greutate trupurile spre ritualuri de
purificare care trebuie realizate individual: ,Ne despdrteam in
sfarsit ducandu-ne fiecare lesurile: Pasadia si Pantazi de-a
dreptul acas, eu la baia de aburi, Pirgu la moasa sa-l traga cu
otet de trandafiri si cu opodeldoc” 3

,,Fortarea ultimei bolgii”** presupune consumarea dramei
burgheze 5, patrunderea la Arnoteni, ,adeviratii Arnoteni”®.
Desi chemarea este formulati inci din primul capitol, e
declinatd de fiecare data de Pasadia, Pantazi si Povestitor, pand
in momentul potrivit in succesiunea ceremonialului initiatic,
dupd parcurgerea primelor doud hagialdcuri, trepte esentiale
pentru depasirea ultimei probe. Acceptarea are loc in ziua cea
mai fericitd pentru Pirgu: ziua mortii tatadlui sdu, cadnd, pentru
fiul instrdinat, se deschid generoase portile viitorului prin
mostenirea primitd. Omul fara trecut isi neagd rdddcinile, iar
disparitia imaginii paterne reprezintd pentru el un prilej de
bucurie, condoleantele celorlatile considerandu-le jignitoare.
Singurul regret este cd nu a murit Sumbasacu Pirgu mai repede,
un impediment in parcurgerea unor posibile trasee existentiale

Ibldem p- 75

% Ibidem.
64 Mircea Braga, Op. cit., p. 305.

> Ultimul motto al romanului extras din Monselet se referd la
patrunderea in casa Arnotenilor si include sintagmd de drama burgheza
care, potrivit lui Matei Calinescu ,trebuie luatd, cred, in sensul de
seductle in Matei Calinescu, Op. cit., p. 475.

% Mateiu L. Caragiale, Op. cit., p. 138.
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marcate de succes. Deplingdndu-si conditia degradatda de
,nemtoicd la hodorogi”®, Pirgu isi exprima dorinta de a deveni
,nene” la Crucea de Piatrd ,sa am si eu tdtaca mea si cadanele
mele si pitpalacul meu, si am sd md aleg epitrop la bisericd; mai
incolo, la bdtranete, am sd md cdlugaresc chiar, pe onoarea
mea!”®. Bufonul, agitat de o bucurie iesitd din comun, d4 un
spectacol comic-grotesc in fata celorlalti, din care nu lipseste
nici arborarea patriotismului. In mod ironic, tocmai lui Pirgu
autorul 1i acorda rolul de aparator al tarii, desi patriotismul
acestuia degenereazda in ridicol si aluneca in kitsch prin
exagerarea gesturilor:

»,— Cum, nu auziti?zise... «trambita rasund, tricolorul s-a-
naltat». Si, cu deznddejde, urland: «Dati-mi, dati-mi arma
mie, vreau sd mor in batdlie, nu ca sclavul in sclavie, dati-
mi, dati-mi calul meu!», isi incdleca scaunul, si dete sa se
avante, dar se impiedicd de covor si cdzu peste o racitoare,
fard a-si face insd vreun rdu, cdci se sculd numaidecat,
sprinten, si, usor de parca nu atingea podelele, ne aratd
cum avea sa joace peste Carpati, intre Tisa si Nistru, hora
cea mare, hora unirii tuturor romanilor, si chiuia si se
fleortdia: «ti cu flori la példrie, ti cu flori la palarie, uite-
asa, uite-asa, hai, hai, hai, hil»”®.

Cele cinci saptamani petrecute la Arnoteni reprezinta pentru
Povestitor o initiere mefistofelica”, printr-o experientd
condensatd, care ii ofera posibilitatea ,de a pdatrunde sufletul
omenesc in toatd ticdlosia de care e in stare”. Naratorul,
,2adevdrat explorator implicat al acestui mediu de perditie””,
noteazd cu atentia clinicianului tarele acestei adundri de
anonimi patologici, fiecare ilustrand o deviere 1inspre

anormalitate:

»(...) jucatorii si chefliii de meserie, desdrumatii, poticnitii
si cdzutii, curdtatii ramasi in vant, chinuitii de pofta
traiului farda muncd si mai presus de putere, gata de orice

Z Ibidem, p. 135.
Ibidem.
% Ibidem, p. 137.
’® Gheoghe Glodeanu, Op. cit., p. 97.
" Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p. 155.
7> Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 9o.
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ca sd si-o satisfacd, cei cu mijloace nemdrturisite, sau
necurate, cei fdard-de-capdtdi si cei afard din randul
oamenilor, unii fosti in puscdrie, altii pe cale sd intre, si
apoi femeile, mai respingdtoare inca: bdtrane mucigdite la
masa verde, somnoroase si artdgoase, cu madinile
tremuradnd pe bani si pe carti, tinere desmadritate cel putin
o data si de timpuriu borsite de avorturi si de boale, la
panda dupd vanat si ferindu-se de chiul si, intre ei si ele,
de tot felul si schimbatoare intovardsiri si nade, dezbinari
si dusmanii””.

Casa-tripou ilustreazd prin structura sa ,desucheatd”™
hibridd, a ,unui vechi trup de clddire patrat si cu un singur rand
[céruia] i se innddise mai tarziu, in dos, piezis, o coada desiratd
si ingustd cu doud catur1”75, spec1ﬁcul lumii pe care o
adaposteste »,O pacld rancedd de vitiu””, apdsatoare, domina
lumea declasatilor addpostita in casa Arnotenilor, un spatiu al
insanitatii generalizate, care se extinde la nivelul intregului
oras. Bucurestiul matein este orasul in care, mai mult decdt
depravarea, prolifereazd nebunia, singurul caz cu adevarat
interesant si demn de atentia naratorului, fiind cel al lui
Pasadia”. Totusi, ceea ce pdastreazd aceastd ultima verigd
degradatd a Arnotenilor din renumele familiei, un ultim
argument capabil sa le sustind autenticitatea, ca semn distinctiv
al stirpei, este ,orgoliul, tafna, o demmtate in viciu”®. In
capitolul Spovedanii, Pasadia 1i reprosa mai tdndrului sau
prieten, intr-un exercitiu de sinceritate dureroasa, o ,culpabila
slabiciune ce ai de tot ce poarta stigmatele declasarii, de tot ce e
tarat, ratat””, avertizdndu-l asupra pericolului pe care il
presupune contactul cu ,imunda Boema™. Nici micar scuza
scriitorului care isi pregdteste schitele pentru un roman, nu i se
pare suficienta lui Pasadia, acesta considerand ca pretul platit
este mult prea mare.

73 Mateiu 1. Caragiale, Op. cit., pp. 155-156.
7* Ibidem, p. 148.
7> Ibidem
7 Ibidem, p. 156.
7 Vezi Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 103.
7 Ibidem.
I - Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p.124.
% Ibidem, p. 125.
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In prima seard la Arnoteni, rolul cilduzei este preluat de o
prezenta feminind, cocoana Masinca Drangeanu, ,sufletul
maichii”®, care, in ciuda varstei ,avea un «vino-incoace» ciruia
nu era chip sa te impotrivesti si dichisurile toate, si tabieturile,
si ochiadele”™. Primul ceas petrecut acolo este unul al rifuielii
interioare, naratorul deplangandu-si starea de ,incanaliare” si
retraind amara mustrare a lui Pasadia. Hotdrarea de a pleca,
fard sa fie vazut, si de a nu reveni in acest spatiu infernal este
deturnata de aparitia Masincdi Drangeanu, care apoi preia rolul
lui Pirgu prezentandu-i aceastd realitate prin intermediul
reflexiei deformatoare si in acelasi timp protectoare a oglinzii.
Privirea meduzantda nu mai Iimpietreste pentru ca
este,interceptata doar ca reflex estetic in oglinda unui tablou,
evitand confruntarea directd, mortificanta”®. Intr-un comnplicat
.ioc optic al suprafetelor reflectante”, este ilustrati realitatea
terifianta prin grotesc, iar imaginea se imblanzeste, devenind
acceptabild pentru tanarul nepregatit incd sd o asimileze direct.
Asezati la ,0 mdsuta in fata unei oglinzi in care se putea vedea
tot ce se petrecea in salonul vecin unde se juca”%, Povestitorul
asculta cu interes comentariile femeii care i livreazd propria
viziune asupra Arnotenilor. Maioricd, ,starpiturd batoasi™ cu
,scdfarlia scofalcitd si smochinitd”, semn al degradarii prin
altoi tiganesc, nu mai are nimic in comun cu replica sa mult mai
tandrd, imortalizatd de lentila fotografica: ,ofiterasul
incarliontat dintr-o fotografie ingdlbenitd de pe madsutd,
frumusel si firav’®. Atrofierea sentimentelor paterne, egoismul
sunt semne ale involutiei affective, care culmineazda cu
hotdrarea de a-si vinde propria fiicd, singura neatinsa de
murdaria viciului lui Pasadia. Elvira, stdpdna casei, dovedind
aceeasi indiferentd fata de soarta fetelor sale, isi concentreaza
atentia asupra ,maiorelului”“sdu si este o aparitie dizgratioasa:

¥ Ibidem, p. 140.
® Ibidem.
% Ibidem, p. 141.
84 Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 17
% Ibidem.
% Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p. 141.
:;I bidem, p. 142.

Ibidem.
% Ibidem, pp. 142-143.
°° Ibidem, p. 142.
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,€a isi plimba voioasa printre mosafiri maldarul de carne
flescsits, leginandu-si sanii cizuti si coapsele dolofane™.
Celelalte membre ale familiei ilustreaza in diferite forme cazuri
teratologice. Mima, impudicd, grosoland, reprezinta un
antimodel pentru arta seductiei care implicd o nota idilicd, o
forma de amadnare, ,scoala straveche si pururi nouda a
cochetdriei””; bdtdioasd, masculind si, printr-un defect de
ycroiald din ndscare”™” care explica si preferinta pentru legdturi
impotriva firei, se incadreazd intr-o formd de psihopatia
sexualis. Tita, cealaltd fiica a Arnotenilor, ,tembela si toanta™?,
pastreazad fizic amprenta neamului aristocrat din care face parte:
» (...) purta infipt intre umerii ingusti un cap de ctitoreasa din
veacul fanariot, cu ochii caprui si codati, cu nas coroiat si lung,
cu buze subtiri si tivite””. Sultana Negoianu, mama lui
Maioricd, este ilustrarea pulsiunilor erotice impinse pana la
forme rare de perversiune, zoofilie, conducind in final la
cobordrea in animalitate prin nebunie. Reversul acestor
ipostaze feminine dedate viciului, dar apartinand aceleiasi
,colectii de bizarerii”®®, este Ilinca Arnoteanu, tandra replici a
Wandei, de care se reindragosteste Pantazi cu o patima
ypardalnicd, pustiitoare”’. Portretul tinerei se bazeazd pe
efectul de contrast, ceea ce ii potenteazd calitdtile in raport cu
surorile ei: isi domind 1mpulsur11e sexuale, ,,sangele incins al
bunicdi vorbise de timpuriu si intr-insa™®, refugiul fiind cartile.
Acceptarea cdsatoriei cu Pantazi nu are la baza iubirea, lipsa de
afect fiind evidentiatd prin nepdsarea pe care o aratd in legdtura
cu toate pregatirile pentru nuntd. Zambetul Sultanei Negoianu
din tabloul care o infatiseaza in plind glorie, reflectat si pe
chipul nepoatei, este o dovada a conservdrii elementului
ereditar maladiv, intr-o formd aparent irecognoscibild. Fiecarui
personaj naratorul ii gdseste un dublu estetic, ,un corespondent
artistic, fie ca este vorba despre un tablou, de un bibelou sau de

' Ibidem, p. 143

92 Ibidem, p. 145..

3 Ibidem, pp. 145-146.

4 Ibidem, p. 146.

% Ibidem, p. 147.

% Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 107.
7 Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p. 170.
% Ibidem.
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o statueta de ceard™. Ilinca Arnoteanu este si motivul care
dinamiteazd relatia dintre Pasadia si Pantazi. Dacd primul, prin
intermedierea lui Pirgu, doreste sd profite de inocenta fetei
printr-un viol care urma sa aibd loc in spatiul destinat
recluziunii, mandstirea, al doilea isi doreste o implinire a
mariajului pe care il ratase cu Wanda. Desi cele doud
comportamente par antitetice, amandoud ascund forme ale
unor devieri sexuale: poate violul este ,printre putinele
afrodisiace in masurd sd-l stimuleze pe aristocratul decrepit™®,
iar pentru Pantazi, iubirea se reduce la o forma de fetisism, prin
inlocuirea persoanei reale cu o proiectie idealizatoare, care
implica distantare. Ilinca moare stupid, se imbolnaveste dupad ce
intrd in contact cu o fetitd ,abia sculatd dupa scarlatind™”, pe
care isi doreste sa o fotografieze. Aparatul de fotografiat, unul
din putinele elemente de modernitate mentionate in roman, se
dovedeste un instrument malefic, ,unealta de care soarta ei se
sluji ca sd se implineascd™ .

Odatad initierea finalizata prin asumarea de cdtre povestitor a
eurilor bovarice si reale, se impune iesirea din scend a
paradigmilor imaginativi. Cearta celor doi mentori degenereaza
»in chelfineala cea mai dezndddjduita™®, iar duelul, ca solutie
elegantd de refacere a onoarei, este propus tardiv si pana la
urmd impiedicat prin interventia naratorului. Moartea lui
Pasadia, este urmata de plecarea simbolicd a lui Pantazi, care,
dupa ce isi lichideaza si ultima afacere din Bucuresti, isi asuma
identitatea reald. O altfel de retragere se realizeaza in cazul lui
Pirgu, acesta renuntand la zona mahalalei si migrand spre
centru, intr-o ascensiune rapida: ,Pirgu insusi de mai multe zeci
de ori milionar, insurat cu zestre si despartit cu filodormd, pe
Pirgu prefect, deputat, senator, ministru plenipotentiar,
prezidind o subcomisie de cooperare intelectualda la Liga
Natiunilor si oferind colegilor sdi straini veniti in Romania cu
pantahuza sau in «anchetda»o somptuoasa si sibarita ospitalitate
in castelul sau istoric din Ardeal™*.

% Angelo Mitchievici, Op. cit., p. 107.
' Ibidem, p. 67.
' Mateiu I. Caragiale, Op. cit., p.18o.
** Ibidem.
' Ibidem, p. 175.
*°* Ibidem, p. 18s.

42



Visul apoteotic al naratorului, ,,cel mai frumos din intreaga
mea viatd”®, chiar dacd, in puterea unui ,amurg
coplesltor”106 marcheazd finalizarea ceremonialului de initiere,
iluminarea, intr-o imagine sintetizatoare, dincolo de timp, ,un
mod elegant de a «inrdma» alegoria celor patru euri generate
prin duplicare si contrast™”:

»Se fdcea cd la o curte veche, in paraclisul patimilor rele,
cei trei Crai, mari egumeni ai tagmei prea senine, slujeau
pentru cea din urmd oard vecernia, vecernie mutd,
vecernia de apoi. In lungile mante, cu palosul la coapsa si
cu crucea pe piept si afara de scarlatul tocurilor,
invesmantati, impanglicati si impdnosati numai in aur si
verde, verde si aur, asteptam ca surghiunul nostru pe
pamant sd ia sfarsit. O lind cantare de clopotei ne vestea ca
harul dumnezeiesc se pogordse asupra-ne: rdscumpdrati
prin trufie aveam si ne redobindim inaltele locuri.
Deasupra stranelor, scutarii nevazuti coborasera prapurele
instemate si una cdte una se stinseserd cele sapte candele
de la altar. $i plecam tustrei pe un pod aruncat spre soare-
apune, peste bolti din ce in ce mai uriase in gol. Inaintea
noastrd, in port baltat de madscdrici, scalambdindu-se si
schimonosindu-se, topdia de-a-nddratelea, fluturdnd o
naframd neagrd, Pirgu. Si ne topeam 1in purpura
asfintitului... ™
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