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RELATIA TATA-FIU IN TEXTUL DRAMATIC
IVANCA DE LUCIAN BLAGA

Georgeta ORIAN

The Father-Son Relation in Lucian Blaga's Theatrical Play 'Ivanca’

Luwian Blaga's theatrical plays have abways been open to mythological
interpretations. The text of the play 'lvanca' is prone to interpretation frames such as
Oedip's complexc: the rivalyy with the same-sex parent, in particular with the male one,
the sexcual tension which is felt amongst the three main characters of the play (the Father,
Litca - the Son, and Ivanca), the solving of the the conflicting situation by Doctor Dinn's
actions to reveal the complex, but also the Freud-Jung synthesis. "The present paper follows
the coordinates of the relation between the two characters, the Father and the Son,
resorting to a mythological, symbolical and psycho-analytical frame analysis.
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Dramaturgia blagiand s-a livrat mereu interpretarilor in grila
mitologica.

,»Aildoma poeziei, $i mult mai explicit decat ea, opera dramatici a lui
Blaga 1si are principala sursd in «fondul badstinas» al spiritualitatii
romanesti, indeosebi in mitosul autohton. Unele dintre piese
interpreteazd mituri nemijlocit (Zamwolxe, 1921, Mestern! Manole, 1927,
Abrea lni Noe, 1944), altele proiecteaza in zarea mitului situafii istorice
sau istotico-imaginare (Tulburarea apelor, 1923, Cruciada copiilor, 1930,
Avram lancu, 1934, Anton Pann, 1962); doud, de inspiratie moderni
(Daria, Ivanca, 1925), implantd in mit sonde menite si transporte spre mitologic
drame consumate in gone de psihologie abisald alteratd (subln., G.O.). Ca In
creatia sa liricd, scriitorul valorifica $i in cea dramaticd — pe suprafete
mult mai vaste — ziciminte de spiritualitate arhaicd, patrunsi de «duhul
eresului».”1.

Tocmai cele doud piese pe care Dumitru Micu le numeste ,,de

w3

inspiratie moderna” reprezinta zona favorabila interpretarilor in grila

' Dumitru Micu, Istoria literaturii romine. De la creatia populard la postmodernism,
Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2000, p. 228.
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psthanalitica din teatrul lui Blaga. In timp, exegetii le-au plasat,
valoric, sub nivelul celorlalte, ca rispunzand unor imperative ale
,modei” momentului $i nerezistand probei timpului.

Textul ,,jocului dramatic” Iranca ar putea trimite, inainte chiar de
finalul primet lecturi, de descoperire, la chei de interpretare cum ar fi
complexul lui Oedip: rivalitatea fata de parintele de acelasi sex, in
spetd masculin, tensiunea sexuald care se intuieSte intre cele trei
personaje principale ale piesei (Tatal, Fiul-Luca si Ivanca), rezolvarea
starii conflictuale prin provocarea complexelor de catre medic
(Doctorul-Dinu), dar si sinteza Freud-Jung, asadar determinarea
vietil psihice nu numai de catre impulsurile individuale inconstiente,
dar si de catre inconstientul colectiv (cei zece barbati care apar in
visul lui Luca). Iata, agadar, toate ingredientele pentru o interpretare
in grila psihanalitica a piesei, lucru care adesea i s-a reprosat lui
Blaga. De retinut sunt modificarile pe care autorul le-a operat in
timp asupra textului', convins fiind, probabil, de facilitatea
interpretarii (titlul modificat din Fapsa in Ivanca, personajul cu nume
generic Doctorul devine Dinu, ziarele pe care le vinde in gura mare
baiatul etc.) si incercand o estompare a etichetei facil-psihanalitice.

Coordonatele relatiei dintre cele doud personaje” includ trimiteri
de ordin mitologic $i simbolic.

Personaj principal al jocului dramatic, ,,50 ani, mare $i vanjos”,
Tatal (lui Luca) apare in scena chiar din primul Tablou, inaugurandu-
1. Intr-o discutie cu Dinu (prieten al lui Luca si medic), Tatal expune
un soi de ,,facere a lumii”, secventa care trimite clar spre mitul biblic
al Genezei:

,,Vantul cald sufld iar — ca totdeauna in zilele astea de martie. Nu Suierd
deloc. E moale $i puternic, adoarme cugetul Si trezeSte sangele.

U A se vedea, in acest sens, editia Lucian Blaga, Opere. 3. Teann, editie criticd si
studiu introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1986 pp- 590-605,
unde George Ganid cuantifici toate modificarile si vatiantele cu care a lucrat
drarnaturéujg
2 Vezi si Georgeta Orian, Complementaritatea contrariilor in , jocul dramatic” Ivanca (I-11),
in ,,Tomis”, Revisti de cultura septembrie/2005, pp. 104-107, si decembrie/2005,
pp. 77-80, text reluat in vol. Meridian Blaga 5. Tom 1 — leemmm Cluj-Napoca, Casa
artii de $t11nta 2005, pp. 185-192.
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Suntem in preajma echinoctiului. Intr-o noapte vintul maninci
zipada, dezbraci copacii, in trei zile zvantd muntii $i ogoarele. A patra
zi ursii se trezesc de sete In peSteri, a cincea oragul se uscd $i satele Si-
aruncd cojoacele. A Sasea zi vantul se furi§eazd fierbinte In case,
oamenii incep sd-$i simtd trupul gol subt straie, Si-n codri s-aude surd
pasul jivinelor. E ca un larg si nebun duh tasnit din narile taurului sau
ale berbecului stelar. DINU: Si a saptea zi? TATAL: A saptea? (ride)
A saptea zi Domnul se odihneste i zice: sunt bune $i frumoase toate
foarte.”.

Replica livreaza personajul, de la inceput, unor interpretiri dintre
cele mai complexe. Vantul devine $i el un fel de personaj, cel putin
Tatal il recunoagte ca atare, de vreme ce, cateva pagini mai incolo,
crede ca pe Ivanca ,,a adus-o vantul asta cald de martie”, iar Luca il
echivaleaza cu pornirile reprimate: ,, Tot ce am invins s-a ridicat In
mine ca un vant cald si rau.”

Discutia despre Luca ii prilejuieste Tatalui $i un scurt moment de
violentd verbald fata de Slujnica (in varianta din 1925 a piesei, o
loveste cu streangul pe care il tine In mana), fiindca nu $tie nimic
despre el. Panzele fiului, pe care nu le considerd prea reusite,
reprezintd ocazia de a discuta cu Dinu despre arta acestuia. Nu
intelege subiectele exagerat de spirituale ale pictorului:

,In cele din urmi ce tot vrea cu aceste gesturi extatice? Mai bine ar
face si picteze sandtatea nebunid a unor tauri veseli de lumind si
bucurosi de pajiste. De ce tot ingeri? De ce nu — mai bine — niSte tauti
din cari aburesc toate poftele pdmantului?”.

Deja personajul este conturat: zaurul simbolizeaza putere, pornire
irezistibild, masculinitate exacerbatd, dezlantuirea violentei, energia
sexuald, pofta de a poseda, dominatia perversd; este animalul
consacrat lui Dionysos, zeul virlitatii fecunde; trimite la puterea
elementara a sangelui, la cildura care insufleteste orice fiinta vie;
simbolistica este conexa cu cea a fecunditatii, a furtunii, a ploii, a
noptii §i lunii; ,intruchipare a fortelor htoniene, taurul |[...] tine
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povara pimantului in spinare sau intre coarne”. Tatil este, agadar,
un reprezentant al dionisiacului, al energiei vitale debordante, al
senzualitatii. Din aceea$i categorie face parte Si Ivanca, cele doud
personaje situandu-se in opozitie cu Luca $i dand naStere unei
dialectici de tipul dionisiac/apolinic. Natura animalicd a personajului
razbate din prima replicd, astfel incat poate fi lesne numit ,,satir
batran, [...], are o psihologie primitiva, simtind ca jivinele apropierea
ptimaverii, ca o schimbare de anotimp al singelui™.

Teoria existentialista a doctorului Dinu, despre singuratatile
insumate $i ambulante ale oamenilor, e un prilej de ironie pentru
Tatal: ,,Ha-ha! Lasa-ma — teoria asta-i prea complicatd pentru mine.
Nu-mi face nici un haz. Du-te la academie cu ea.” El, care isi
considera fiul nebun, e adeptul unei conceptii de viatd mult mai
simple: o conceptie care acorda importanta ,,poftelor pimantului”.
De altfel, o etapa esentiald in construirea personajului o reprezinta
replica Baiatului cu ziarele: ,,Mare scandal in sinod. Uite aici, cu litere
cat potcoavele lui Bucefal — «Popa $i maicele. [...] e vorba de tatal
dumitale. L-a raspopit sinodu’l” (in Fapta anului 1925 exista Si
amanuntul ,,orgli intr-un altar”).

Preot ortodox, precum cel din Tulburarea apelor, ,insa fird nimic
din drama aceluia™, Tatal intrd cu Luca intr-o relatie care nu-si
gaseste un cod comun pentru comunicare. Cand fiul i$i aduna toate
puterile pentru a-$i pune sufletul la vedere, preotul () are o replica
mai mult decat cinica:

,La ce atita frimantare? Inchide-te intr-o cusci daci nu esti sigur de
tine. Prietenul tiu mi-a ficut filosofia cuStelor ambulante in care
oamenii se-nchid de bunévoie ranjind fericiti ca zeii in intermundii. Sau
dacd nu — 1ti stau la dispozitie cu un alt sfat — Nu esti ficut pentru
viatd. Asculti-ma pe mine. Sunt om batran.”.

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturs,
Jorme, fugnri, culori, numere, vol. 3, Bucurest, Editura Artemis, [f.a.], pp. 337-338.

2 Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinitdfi si igvoare, Bucuresti, Editura Minetva, 1975, p.
320.

3 George Gana, Opera literard a lni Lucian Blaga, Bucurest,, Editura Minerva, 1976, p.

377.
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Sugestia sinuciderii este evidentd in indicatia regizorald (,,z Znnodat
repede un belt din Streangul ce l-a avut in mand $i-/ lasd sd cadd”), dar este Si
o invitatie, extrem de subtila, la alternativa vietii, o provocare pentru
indecisul Luca. Tatil este , monstruos in ordinea morali, dar nu
acesta este planul propriu plesef

Lui Tuca i s-ar potrivi ca replicd versurile din Inviere de toate {z/e/er
,Tati, te iert ci-n adanc,/ m-ai seminat intre brazdele lumii.”
Sensibilitatii fiului i se opune brutalitatea Tatalui. Regasim la Titus
Birbulescu aceeasi idee:

Jn oporzitie cu el, tatal siu e un urias brutal si cinic. Un preot barbos,
senzual, care mai Si predicd o filosofie vitalistd indemnand oamenii si
se bucure de bunurile din aceastd lume. Tot ce este sange e viatd Si
trebuie si se afirme. Fiecare se faureste dupa dorintele sale Si puterea
constd in a sti sd le implinesti. Opera vietii inseamna pentru el sd ai
bunurile din aceastd lume. Arta hieratici Si sublimatd a fiului sdu il
uimeste”2.

Concilierea celor doud personaje nu se va produce niciodati —
aceasta e atmosfera pe care o inspird cititorul/spectatorul. Este
necesard moartea unuia dintre ei astfel incat celalalt sa-Si poatd trii
propria versiune — este necesara o faptd.

Tatal apare ca prezentd si in Tabloul al doilea, in visul lui Luca
(episodul cel mai evident psihanalitic), demonstrand, in grild
freudiana, cd este o prezentd inhibitoare, ,,castratoare”, a cirei
influentd priveazd, limiteaza, reprima, sterilizeazd pornirile fiului.
Dorinta de suprimare a tatilui ca alteritate (complexul cedipian) va
conduce la pornirea de a-1 ucide, din final. Fiul nu se poate emancipa
atata vreme cat simbolul procredrii sale este inca prezent $i il domina
(aceeasi functie o indeplineste personajul Filip, in piesa Darid’).

in finalul Tabloului al treilea, Ivanca afld de la Luca un alt
amanunt despre Tatdl: ,Se culca intre patru scanduri, ca intr-un
cosciug. Si cantd. [...] E un monstru. E mandru de barba lui ca de o

U Ibidem, % 378.

2 Titus Birbulescu, Lucian Blaga. Teme i tipare fundamentale, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.O., 1997, p. 60.

3 Ton Balu, Opera lui Lacian Blaga, Bucuresti, Editura Albatros, 1997, p. 196.
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buruiand rard” (barba este simbol al virilitatii), iubeSte Si acum
femeile, ,,zeite Si slujnici, farda deosebire, ca-n varsta pubertatii.”
Dupa ce constata ca ,,are mani, uite ochi, uite brate, barba si frunte:
e om”, Ivanca il reunoaste, fiindca apartin aceleiasi dimensiuni
(,,Numai el m-ar putea ripi in poveste”). Ochii, cale de acces si
cunoastere, 1i dezviluie ci ,,Bitrainul nu-mi face bine. El are ochiul
rau.”, iar Luca §te ca inevitabilul s-a produs, ,,animalul a intrat de-
acum in sufletul tiu.” Fiicd a pamdntulni, Ivanca stie cd Tatdl vine din
waltd lume”, din ,,celalalt taram”. In propriii termeni, el este ,,viu:
jumatate pamant, jumatate spirit rau”. Unirea celor doi este iminenta.
Randurile suprimate de Blaga din editia finald cuprind o secventa
care contine niSte simboluri nu lipsite de importanta:

WV ANCA: Arati-mi cosciugul. TATAL (0 duce in brate in odaia de-
aldturi. Usa se inchide dupd ei. Panzd. Scena ramane goald. 1V ocile lor s-and bine
ca §i cind ar fi pe seend). EA: Lebeda, unde plutim? Oh, ce balti. Intinde-
ti gatul peste pieptul meu. (Tipd speriatd)) Broascad testoasd, broasca
testoasad. EL: Nu sunt nici lebedd, nici broascd testoasi. Eu sunt
marele eu. Steaua care seaci sangele Si soarbe fantanile. E.A4 (£pa): Ne
cufundam in pamant. Ne cufunddm. Ne cufundam.”!.

Lebdda, simbol arhetipal androgin, are $i o complexa incarcaturd
sacraldi. Din punctul de vedere al inconstientului, pentru G.
Bachelard, care analizeaza o sceni din Faust, ea devine ,,simbolul
dorintei primare care este dorinta sexuald’™. Broasaa testoasd
completeaza replica initiald a personajului: animal htonian, amestec
de masculin §i feminin, uman $i cosmic, imagine a universului;
emand ideea de putere, masivitate, fortd; este, ca Si Zawrul/, un
sustinator al lumii, un cosmofor; longevitatea sa binecunoscutd a
fost asociatd cu ideea de nezmurire, legata de ideea de fertilitate a apelor
primordiale. In jurul acestui animal s-a dezvoltat $i imaginea

! Lucian Blaga, Opere. 3. Teatrn, editie criticd si studiu introductiv de George Gani,
Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 603.

2 Jean Chevaliet, Alain Gheerbrant, Dicionar de sintboluri. Mituri, vise, obiceinri, gestury,
Jorme, fugnri, cunlori, numere, vol. 2, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a], p. 200.
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stramogului mitic, punct de plecare al evolutiei, mediator intre cer $i
pamant.

Tema creatiei dramatice a lui Blaga din primele piese, raportul
omului cu natura, evidentiatd de G. Gand, pune accentul pe
»semnificatia pe care o da poetul fondului instinctual al fiintei,
transfigurarea lui Intr-o putere cosmica.” Tatdl reprezinti aceeaSi
fortd despre care vorbeste personajul Loga din Daria:

,,<dusmanul pe care nu-l putem invinge, e puterea absurda si cu mii de
fete a sangelui. Numeste aceastd putere cum vrel, numeste-o blestem,
sau launtricd lege, numeste-o bilaur™!.

Toate referirile, directe sau indirecte, la acest personaj duc
convergent catre aceeasi idee: Blaga a intruchipat in Tatal
inconstientul, marele en, puterea de nestavilit a sangelui, a
instinctualitatii primare. Trimiterea la teoria lui Goethe, despre
mltipla pubertate a geniului, este explicita:

,»Goethe sustine ci In vreme ce oamenii de duzind au de obicel o
singurd pubertate, o singurd perioadd de exuberanta eroticd, in cursul
cireia se simt lduntric asaltati de-o caldd, stranie, vrjitd apd vie, o
singurd perioada in care puterile topite in sange le dau Indrizneli
dezinteresate Si in care cei mai multi, chiar fird chemare, isi incearca
intr-un fel darul creatiei, omului de geniu, creatorului prin excelenta,
vrgjitorului $i demonicului, i este hdriziti o repetatd pubertate.
Aceastd repetatd pubertate ar explica Si tinerefea intermitentd a
geniului creator $i, uneori, imposibilitatea de a secatui pand la cele mai
albe batraneti.”2.

Inconstientul in conceptie goetheana circumscria atat pe cel al
romanticilor, cu caracter magic, ocult, divinator, cat i pe cel al
psthanalizei, pe care il prefigura. Dublatid de incercarea de a da o

' George Gana, Teatrul lui Lucian Blaga, in vol. Lucian Blaga, Opere. 3. Teatrn, editie
critica st studiu introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p.
XXVIIL.

2 Lucian Blaga, Dainmonion, in vol. Zdri si etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p.
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viziune proprie inconstientului, pendularea lui Blaga intre mit i
freudism se produsese inca din drama Twulburarea apelor, preferinta
pentru psihanalitic devenind clara cu cele doua piese din 1925, Daria
Si Ivanca.

,,Insasi intriga Faptei pare a nu fi decat o ilustrare a «complexului lui
(Edip»: barbosul tatd, un raspopit, este prototipul masculinitatii
agresive Si izbuteste s o fascineze pe Ivanca, iubita fiului sau.”1.

Indepirtand excesul de freudism din piesd, in varianta finald din
1942, Blaga ambiguizeaza usor personajul, plasaindu-l la intersectia
mai multor concepte: demonie, creatie, vitalitate, mit. Tatal este un
Seth adaptat: demon, forta pervertitd, putere raufacatoare, personaj
al conflictului cosmic $i moral dintre bine $i rdu, simbolizand fortele
primitive abitute de la telul lor”,

In termenii lui Alexandru Paleologu,

«Demonicul» e cheia Intregii viziuni $i creatii a lui Blaga si joacd in
teatrul lui un rol covarsitor. Cu exceptia, inexplicabild, a nereusitei
Daria (1925) si a savuroasei comedii biblice Ara /ui Noe (1944), |...]
toate piesele lui Blaga au o incirciturd «demonica», purtatd de
personaje ca Zamolxe, Domnisoara Nona, din Tulburarea apelor, tatal,
din Ivanca, Mesterul Manole, cilugarul Teodul, din Cruciada copiilor,
Avram lancu si, intr-o mai slabd masuri, Anton Pann.””3.

Demonismul/daimonia personajului este un fapt recunoscut. in
conceptia lui Goethe, teoretizata de Blaga, care face distinctia intre
demonicul magic $i demonicul creator, ,,demonicn/ inseamna originar
o putete de inraurire magici, cireia nimic nu i se poate opune”. De
aici $i importanta in ordine dramatica a Tatalui:

U G. Britescu, Freund i psibanaliza in Romdnia, Bucuresti, Humanitas, 1994, pp. 75-76.
2 Jean Chevaliet, Alain Gheerbrant, Dicionar de sintboluri. Mituri, vise, obiceinri, gestury,
Jorme, fugnri, culori, numere, vol. 3, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], p. 221

3 Alexandru Paleologu, Teatrul /ui Lucian Blaga, in Lucian Blaga interpretat de ...,
Studiu, antologie, tabel cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucurest,
Editura Eminescu, 1981, col. ,,Biblioteca critica”, p. 200.

* Lucian Blaga, Zari 5i etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p. 214.
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,,Personajul tatalui, preot raspopit in urma unor aventuri scandaloase,
un soi de faun tomnatec, cinic Si intelectualizat, are o incirciturd
demonici ce-i dd o anumitd intensitate dramatica™!.

,,Celalalt taram” amintit de Ivanca are, pe cale de consecinta,
implicatii ambivalente: psihanalitice $i mitologice. Dupi Eugen
Todoran,

,»este o introducere «subterand» in drama omului provocati de distanta
dintre el si imediat, In ndzuinta spre un «dincolo» revelat printr-o
transcendere In propriul siu orizont. Marginile acestuia, in departdri
mereu banuite, se vor configura pe dimensiunea ciutirii absolutului in
celelalte piese ca Intalniri ale omului cu limitele propriei sale vieti, cu
propriile sale drame, in conditiile istorice Si sociale ale existentei sale.”2.

La zece ani de la scrierea Faptes, Blaga reia, in Origont i stil, problema
Celuilalt tardm, accentuand ci

winconstientul nu e adicd un simplu subsol al constiintei, un subsol in
care ar cadea fard curmare, ca efect al unui sever triaj, elemente ale
constiintel. Inconstientul ni-1 inchipuim ca o realitate psihicd ampli, cu
structuri, de o dinamicd $i cu initiative proprii; inconStientul ni-1
inchipuim inzestrat cu un miez substantial organizat dupa legi
imanente. [...] o realitate psihicd de mare complexitate, cu functii
suverane, $i de o ordine Si de un echilibru lduntric, gratie cirora el
devine un factor In mai mare masurd sieSi suficient decat e
«congtiina»’’3.

Inconstientul are, asadar, un caracter cosmotic, nu haotic. Tatdl, ca
intruchipare a inconstientului, in cele mai complexe acceptiuni ale
sale, se dovedeste a fi ceva mai mult decat simpla figurd inhibitoare a

1 Al Paleologu, gp. ¢it., p. 205.
2 Eugen Toﬁran, Liucian Blaga — Mitnl dramatic, Timisoara, Editura Facla, 1985, p.
46

3 Lucian Blaga, Trilogia culturii, 1. Orizont i stif, Bucuresti, Humanitas, [f.a.], pp. 28-
29.
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psthanalistilor, iar conduita lui Luca — mai mult decat ilustrarea
lexicului freudian de specialitate.

Fard a nega posibilitatile venind dinspre psihanaliza, si rimanem,
alaturi de criticul Dan C. Mihailescu, la dimensiunea psihologica a
personajului:

,psihologicul Inseamnd, in teatrul lui Blaga, intai de toate adecvarea
personajului la ideea pe care o reprezintd $i abia apoi adecvarea lui la
contextul situational in care evolueazi”!. Conjugand ideea cu
ambivalenta daimoniei, putem accepta ci ,,Negativul nu numai ci nu
distruge, la Blaga, energiile Pozitivului, dar le favorizeaza izbucnirile i,
mai ales, implinirea”?,

deci potenta creatoare a fiului nu poate deveni viabila fara
interventia brutala a demoniei paterne. Lupta mutd a celor doi se
spiritualizeaza,

,»tot ce face Luca de-a lungul piesei este o continud exvrvizare a T atili,
ciruia, pentru a-1 Invinge, el trebuie si-i preia perfecta stipanire de sine.
Din acest punct de vedere, Blaga a gresit eliminand din editia a doua a
textului o afirmatie a Tatdlui: «Eu sunt marele eu, prietene. Iubesc
fapta», pentru ci aceasta ar fi pus incd de la inceput in lumind intreg
efortul ulterior al fiului, de a Invinge prin asimilarea conditiei opuse’™.

Intr-o dinamici a partiturilor individuale, pusi in evidenti de
acelagi critic, Luca face parte din categotia celor care aSteaptd,
constientizand spatiul-limita $i suportand consecintele claustrarii, in
jurul carora isi fac aparitia e/ ce vin din spatiul exterior, tulburand
ordinea $i declansand conflictul latent in psihologia celor dintai
(Dinu si Ivanca, in acest caz), iar Tatal apartine categoriei celor care
Stin sau intuiesc menirea eroilor axiali (din aceeaSi categorie face
parte Si personajul Bogumil din Meszern/ Manole)*. Totusi, conflictul

! Dan C. Mihidilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1984, p. 72.

2 Ibidem, p. T8.

3 Lbidem, p. 80.

* Lbidem, pp. 137-138.
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mocnit de mai bine de doudzeci de ani are la bazi relatia a doud
singuratati care, uneori, interfereaza dramatic. Reflectandu-se
reciproc, Tatal $i Fiul se caracterizeaza fiecare prin negarea celuilalt.
In cele din urmi si o problema de alteritate, relatia celor doi este §i
una intre creator $i opera sa. Lasand la o parte consangvinitatea, fard
a 0 nega, sa conchidem cd existd un micro-cosmos in care trinitatea
Tatal — Luca — Ivanca fiinteaza dupa legi subintelese. Teoria lui Dinu
despre custile ambulante nu-i departe de acest spafiu (,traim
despartiti, eu in odaia mea, tu aici, el dincolo” — spune Ivanca).
Celalalt personaj principal al ,jocului dramatic”, tandr (25 ani)
pictor, Luca nu apare de la inceput in piesd, intrarea lui fiind
manuntatd” de discutia dintre Tatal si Dinu, cirora li se aliturd si
Ivanca. Asadar, pana la aparitia propriu-zisa, se Stie despre el cd

,»se¢ adund In colt, uite colo, nemiScat ca o piatrd. S-ar zice ci tine
judecata asupra oamenilor. De multe ori sta ziua intreaga aga. Nu Si-ar
miSca un deget. Cand se uitd In jur, parcd se mird cd e incd tot pe
pamant”.

Cuvintele apartin Tatdlui $i vin si completeze ceea ce spusese,
cateva randuri mai sus, Slujnica: ,,Domnu’ Luca nu prea are obiceiul
sa-mi vorbeascd.” Si prietenul Dinu, medic, confirma impresia de
bizar pe care acest personaj, incd absent, o creeaza: ,,J.uca da mult de
gandit”, desi ,,bolnav — nu(-)”. Intrarea (precedatdi de bataile
Orologiului) intr-o scena goald confirma aparitia unui Luca ,,palid si
de-o neliniste aproape neomeneasca’”.
In tonalitate camilpetresciand, trama suni cam aga:

,Un tandr pictor, Luca, Stie cd are o cumplitd ascendentd. Se trage
dintr-un neam de uclgaSl Tatal lui, aprig senzual, impulsiv $i orgolios,
un fel de Karamazov, ii e un cotidian memento al blestemului sangelui.
Biiatul stie bine ci va trebui intr-o zi si ucida. Ca si Lordul Saville din
nuvela lui Oscar Wilde. Deodati apare in casa o fatd de optsprezece
ani cu «parul rosu, scurt, sprintend, ciudatd». Bitranul libidinos se va
culca cu fata dornici si fie frimantatd de brate voinice, Luca va ciuta
sa-1 impuste, dar un doctor care la Inceputul piesei invoca pe Freud, se
asazd in dreptul usii gata si primeascd el glontul. Chiar cere, insusi,
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pacientului, si tragd. O datd cu descircarea revolverului, s-a scurs
printr-o faptd si puroiul sufletesc al pictorului. De acum are sufletul
vindecat, cum e vindecat un pantec care a fost Intepat ca si se scurgi
tot din el

Accentul pe implicatiile psihanalitice ale piesel a constituit o variabild
exegeticd. Autorul Patului lui Procust gaseSte ca ,,a intemeia opere de
artd pe o teorie medicala e o profunda eroare.” Impresia de ,,scriere
accidentald” mentionati in 1976 de George Gani* se poate
conserva, in virtutea lecturii in grila psihanaliticd. Alexandru
Paleologu giseste piesa ,,artificioasa”, iar personajul pictorului Luca,
,.bizar §i neverosimil’”. Fgpta rezolvi finalul dramei, ilustrind ceea ce
Titus Barbulescu intuieste ca fiind ,tema operez sau a actiunii
implinite”:

,,un inevitabil i parazitar «cordon ombilicaly, care il leagd de imaginea
fixd a mamei sale moarte la naStere, va fi, in sfarsit, tdiat. Copilul va fi,
in acelasi timp, eliberat $i de un «tatd castratom, pe care el trebuie si-1
«ucida», in termeni freudieni, pentru a se putea «asuma» pe sine. Tatil
nu va muri in urma acestel «vitejii terapeuticen, dar copilul se va
vindeca”.

Indepirtand balastul psihanalitic dupi prima editie, virind citre
ambiguizare, Blaga ne permite sa subscriem unor opinii
contemporane cum este aceasta: ,indiferent de intentionalitatea
teoreticd a autorului, forta dramatici a textului surclaseazi teza,
dezvoltandu-se normal — si pregnant — in favoarea finalititii
psihologice™. Conflictul este concentrat 7 personajul axial Luca.

O caracterizare cvasi-completa ii face prietenul Dinu:

! Camil Petrescu, ,,Fapra” de Lucian Blaga, in Teze si antiteze, editie ingtijitd de Florica
Achim, Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 2002, p. 157.

2 George Gand, Opera literard a lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p.
372.

3 Al Paleologu, op. cit., p. 205.

*#Titus Birbulescu, gp. cit., p. 89.

5> Dan C. Mihiilescu, gp. ¢it., p. 41.
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,,E cel putin tot atit de normal ca $i noi. Ci e ticut — ce are a facer Ci
il prigoneste un gand? Pornirile lui — de care se teme! De! Poate ci
sunt mult mai generale $i mai normale decat ne place si credem. Eu le
am, dumneata le ai, toti le avem. Si, ca $i noi Si tofi ceilalti, s-a inchis si
el de bunivoie intr-o cuscd. De teama de sine. La fel facem tofi.
Inchisi in cust ambulante umblim pe strizi, in societate, $i
pretutindent, $i ranjim fericifi ca zeii In intermundii. Ecce homo.”

Prenumele personajului este unul cu frecventd mare in lumea
crestind. Cuvant latin, Iua reprezinta forma scurtad de la Lucanus,
un adjectiv format de la toponimul Lucania. Autor al uneia dintre
cele mai frumoase Evanghelii, Sf. Luca (numit de Sf. Apostol Pavel
,JLuca doctorul”) a revelat de-a lungul vietii sale $i un alt talent, pe
langa literaturd $i medicina: pzsura. Se stie ca Sf. Luca a pictat Sapte
icoane cu Maica Domnului, icoane care i-au fost aritate Fecioarei,
cate le-a incuviintat'. Asadar, personajul lui Blaga pare si aibi in
comun cu sfantul al cirui nume il poartd sensibilitatea, sfintenia Si
pictura. In plus, prin 1924, Blaga semna cu pseudonimul Luca Moga
(numele de familie al mamei sale). Subtile trimiteri biografice se pot
gasi, dupa cum remarca George Gana:

»Broul e pictor, Blaga picta el insusi in tinerete [...] $i era foarte
interesat de artele plastice, in special de picturd, dupa cum o dovedesc
numeroase articole §i eseuri. Nu vreau si sugerez cd Luca e o masci a
lui Blaga, ci doar ci nici acest erou — ca mai toti protagonistii teatrului
siu — nu este In Intregime inventat $i nu e fard legiturd cu
personalitatea scriitorului™.,

Pictor de arhangheli, Luca e si poet (reiese din fragmentele
eliminate de autor din editia 1925°, ci o cunoscuse pe Ivanca in
urma cu vreo patru ani, intr-o caldtorie la munte, cand i-a sctis nigte
versuti pe care $i le reamintesSte:

! Vezi Aurelia Bilan Mihailovici, Dictionar onomastic crestin. Repere etimologice i
martirologice, Bucuresti, Editura Minerva, 2003.
2 G. Gani, in vol. Lucian Blagja Opere. 3. Teatrn, editie criticd $i studiu introductiv

de George Gani, Bucuresti, F itura Minerva, 1986, p. 591.
3 Lbidem, pp. 601-602.
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,»dubt cortul unor verzi aluni/ aseard stam pe-o banci singur./ Tu ai
venit sd-mi spui minuni/ despre fel si fel de lucruri./ Apoi — fird sd
stiu de ce —/ m-ai intepat drept in genunchi c-un ac,/ si m-ai rugat
frumos sd-ti fac/ o poezie sau si-fi spun vreo poveste veche,/ subt
varitecul alun./ Toatd noapte-am asteptat/ ingerul si mi-o Sopteasci
la ureche,/ dar n-a venit decat un pui de drac./ O, negticios risad/ de
neam din Bielograd,/ esti singurd o micd poezie,/ cea mai neagri, cea
mai vie/ poezie-n sat./ Pentru ce mai vrei deci versuri/ de la un inalt si
trist barbat”). Si Dinu remarcd in final c¢i Luca giseSte ,,intotdeauna
cuvintele cele mai frumoase.”

Slujnica si-1 aminteSte ca pe un copil ,,asa de bun, n-ai fi scos o
vorba urata. Parca te vad si acum. Mic, mic de tot — te Impiedecai de
brandusi in livadd $i le certai” (nu putem sa nu amintim aici
imaginea din poezia Brindusile: ,, Tristetea renuntarii Dumnezeu o
incerca molatic,/ Si lumea toatd o ficu,/ siesi strdin, c-un gest
tomnatic. // O singurd mandtie-avu/ gospodirind cenusile:/ in
ipostazd de amurg/ si-nchipuie brandusile”). Dintr-o fiintd dispusa
initial la dialog cu natura, Luca se transforma intr-un tanar trist, prea
trist. Autoclaustrarea lui are o cauza: lui Dinu i mirturiseste: ,,nu
mai pot trai — simt ceva grozav In mine — a$a ca o teamd — ca o
teamad sa nu ucid”, iar Tatalui, ,,am un gand Induntru prin care mi se
scurge tot sangele.” Teama, gandul, viitoarea faptd, reprezintd efectul
culpei pe care o resimte pentru moartea mamei. In varianta 1925,
este explicit faptul ca

,wslujnica i-a povestit cd mama-sa a murit cand l-a ndscut pe el [...]
Dupi ani de zile apoi, nu-i e nici lui limpede cum, s-a Infipt in el ideea
cd e amenintat s devina ucigas. Gandul il chinuie ingrozitor [...] Se
fereste de oameni ca sd nu aibd vr’un prilej de a/# omor, cum zice el.”

Intors spre sine, Luca se desprinde de oameni (la fel ca Daria din
piesa omonimd). Microuniversul lui se compune din inevitabilul
Tata, necesarul Dinu, Slujnica — mama-surogat $i, ulterior, Ivanca,
agentul perturbator, elementul venit din afard pentru a-l ajuta sa-si
Jfaptuiascd fapta de a carui iminenta este locuit. Antidotul gisit de Luca
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este asceza. Pictura lui e populatd de arhangheli care-i poartd
trasaturile (Ivanca il recunoaste in panze: ,,Ha!l Arhanghelul acesta-i
el. Si dsta-i el. Si dsta-i el. [...] Sprancenele, fruntea, lumina — toate
sunt ale lui”), cu exceptia aripilor. ,,Prin contrast cu intunecatele sale
instincte toate subiectele lui sunt de-o exagerata spiritualitate.”

Tacerea este pentru Luca o ceremonie (ca-n regulile monastice).
Ii acopera revelatiile sau deschide calea citre ele. Lipsa de apetenta
pentru cuvant nu l-a caracterizat dintotdeauna, de vreme ce vorbea
cu florile. ,,Bine de cel ce are cuvinte, dar in mine toate vorbele s-au
facut pietre.” Piatra inseamnd cunoastere, dupa Meister Eckhart',
Cateva versuri din poezia Catre ctitorr, din volumul [n marea trecere
(1924) par sa completeze replica lui Luca:

,cuvintele sunt lactimile celor ce ar fi voit/ asa de mult sd plangi si n-
au putut./ Amare foarte sunt toate cuvintele,/ de aceea — lisati-ma/ si
umblu mut printre voi,/ sd vi ies in cale cu ochii inchisi.”

Cel care cunoaste este expus tragicului mai mult decat cel care §ze, pur
si simplu. Luca a asimilat aceasta diferenta. in‘lcelepciunea dobandita
prin autocontemplare $i cenzurd ar putea si para o pozd din partea
lui. Lupta cu instinctul, cu o ereditate incarcatd, lupta cu sine isi
proiecteaza efectele pe panzele pline de arhangheli. Ceea ce a ajuns
sd cunoased Luca este ca de indatd ce va iesi din rigoarea pe care Si-a
impus-o, echilibrul precar se va zdruncina iremediabil:

,oridic un deget — cade zavorul de pe o poartd ce ar trebui sd ramand
vesnic inchisd. Nu e bine sd mai riman. Toate lucrurile Imi fac riu aici.
Nu mai pot. Nu mai pot. Trebuie si plec.”.

Poarta este locul de trecere dintre doud stiti, dintre doud lumi, dintre
cunoscut Si necunoscut Si, mai ales, dintre lumini Si intuneric. Are si
o valenta psihologica: nu marcheazi doar un prag, ci il i invita pe
om si-l treaci... Poarta este o invitatie, mascati, la explorare”. Luca
nu vrea sA treaca aceasta poartd. Se teme.

! Apud. Jean Chevalier, Alain Gheetbrant, gp. ¢it., vol. 3, p. 82.
2 Ibidem, p. 113.
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Cele doua simboluri intre care se zbate sunt lumina $i singele.
Lumina, cu semnificatii crestine, corespunde spiritului, cunoasterti,
apolinicului, Si se regiseste In arta pictorului $i in toatd...
exterioritatea sa. Sangele (Dinu il numeste ,al cincilea element”)
devenit echivalent cu intunericul in care tandrul refuza sia paseasca,
este vehiculul pasiunilor, caldura, vitaldi $i corporald, dionisiacul,
viata. Luca Stie cd ,,cineva pe patru labe std la panda” in el. Cei zece
barbati din vis sunt ,reprezentarea jumatitii intunecate a fiintei
eroului”. Daci ar fi savarsit Fapta, Si nu o fapta, Luca ar fi devenit al
unsprezecelea in acest sir. Dupa Sf. Augustin, ,,numarul 11 este
stema picatelor’, semnul excesului $i al revirsirii (fiind alcituit din
zece plus unu), simbol al luptei interioare, al raticirii, al transformarii
legii, al pacatului omenesc, al revoltei ingerilor... Intreaga faptura a
lui Luca este un semn al unui conflict virtual, dar poate semnifica, la
fel de bine, si reinnoirea ciclului vital (ceea ce se $i intampla, de fapt,
pentru ca Luca renaste, se salveaza, prin fapti).

,»Cu Noe, Zamolxe §i Luca, problema optiunii — desi se pastreazi
la un nivel esential — isi pierde atributul de tragic, datd fiind puterea
eroilor de a se domina, de a depdsi asadar limita ezitdrii, nu trecand
citre cidere sau sinucidere, ci citre o noud conditie™.

Tanarul pictor opteazd pentru viatd, In urma intalnirii cu propriii
demoni, cu ,lumea interioara”. Jung numeSte acest spatiu
,personalitatea nr. 27 (,,Jocul alternant al personalitatilor nr. 1 $i nr.
2 [...] n-are nimic in comun cu o «scindare» in sensul medical
obisnuit. Din contra, el se desfasoara in fiecare individ. Mai ales
religiile sunt cele care s-au adresat dintotdeauna personahtatu nr.2a
omului, «omului interior”), echivalentul lui Celalalt®. Intre ,,oferta”
arhetipurilor $i ispita vietii, Luca opteazd pentru a doua varianta.
Plecarea la munte, unde ,,nu sunt oameni”, promite vindecare $i

I'G. Gand, op. cit., p. 376.

2 Apud. ]ean Chevaher Alain Gheerbrant, gp. cit., vol. 3, p. 407.

3 D. C. Mihiilescu, gp. ¢it., p. 53.

4 C. G. Jung, Ammlm, vise, mﬂeﬁlzz, consemnate §i editate de Aniela Jaffé, traducere si
notd de Daniela Stefinescu, Bucuresti, Humanitas, [1996], p. 58.
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creatic. Viatd si creatie. Insi intilnirea inevitabili a celotlalte doui
componente ale ,,trinitatii”’, Tatal $i spiritul rau, Ivanca, provoaci
latenta: ,,acum nu mai pot sa calc peste prag, mi se opresSte inima.
[...] Pentru toate e prea tarziu.” Interventia salvatoare a lui Dinu
anihileaza obsesia. Luca este un inger inchis in trup, pe deasupra mai
este §i sexuat, iar cunoaSterea aceasta se dovedeSte pentru el
diabolica.

Distantarea Iui Blaga de psihanaliza aduce cu sine $i o
diferentiere sistematica $i punctuala a doua concepte: cengura morali
St cenzura  transcendentd. luca reprezintd cel dintai concept.
Importantei pe care o acorda Freud rezistenter $i refuldrii, Blaga ii
opune cel de-al doilea concept, care ocupa o pozitie axiald in
constructia sa metafizici. Leonard Gavriliu evidentiazd maniera in
care Blaga procedeazi (in T7ilogia cunoaSterii) la negarea oricarei
legaturi intre conceptia psihanalitici $i propria sa conceptie,
subliniind ca

,»in viata psihicd a omului existd — potrivit psihanalistilor — o lupta intre
pornirile instinctive (indeosebi instinctualitatea) $i constiinta morald Si
cd viata psihicd din timpul somnului este supusd unei cenzuri morale
din partea individului, in asa fel incat visele inseamnd adesea o
satisfacere simbolica, moral-cenzurati, a pornirilor inconstiente,
respectiva «cenzurd morald a psihoanalistilor» avand loc $i in cadrul
altor fenomene psihice (amnezii, fenomene psihopatologice)”’!.

Comportamentul ascetic, cenzurat al lui Luca este o expresie a
conceptiilor unui Blaga situat incd (in 1924) in orizontul acceptarii
inconstientului psihanalitic.

In sistemul de (pseudo)relatii in care este prins personajul nu-i
tocmai usor de trdit. In umbra Tatilui, personalitatea sensibili a
Fiului (cum este numit in prima editie a piesei) nu gaseSte suficient
spatiu, nici aer. Asteptirile lui s-au convertit, intre timp, in tristete:

! Leonard Gavriliu, Incongtientul in vizinnea lui Lucian Blaga. Preludii la o noologie abisald,
Bucuresti, Editura IRI, 1997, p. 68.
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,»Nu vin oare din viata ta? Ar trebui sd ne intelegem cu tacerile cum
altii se inteleg cu cuvintele. [...] De doudzeci §i cinc de ani mananc
sufletul painii langa tine. Oh, Doamne. Si nu fie cu putintd nici o
punte Intre noi doi?”.

Insa tot Tatil 1si salveaza Fiul, 1l livreaza vietii;

,»patosul creator al lui Luca se va afirma $i se va converti la viati numai
prin infruntarea cu traditia damnatd si cu forta sufocant-demonici a
Tatilui. (...) latd, deci, cum Negativul nu numai ci nu distruge, la
Blaga, energiile pozitivului, dar le favorizeaza izbucnirile $i, mai ales,
implinirea”!.

Problema dualismului a fost pusa in discutie, gratie episodului
cand Luca isi aminteSte de povestea in care

»la inceput, inainte de a fi lumea, au fost doi frati: Dumnezeu §i
dracu’ — intelegi? Doi frati. Toate lucrurile le-au ficut in tovirisie.
Unul a niscocit ziua, celdlalt noaptea, unul a facut pe sfinti, celdlalt
ispitele si visurile rele.”.

Interpretarile merg in general catre bogomilism, perceput ca prezent
in mai multe din textele dramatice ale lui Blaga, deci st in Ivanca.
Sigur ca existenta unui Tatd $i a unui Fiu, cu asemenea atribute,
precum $i a unui inger rau ca Ivanca, deschide posibilitatea unei
astfel de discutii. Ugo Bianchi afirma ca

wsunt dualiste religiile $i conceptiile de viatd conform cirora doud
principii, coeterne sau nu, intemeiazd existenta reald sau «aparentd», a
ceea ce existd i se manifestd in lume”2.

Povestea lui Luca se iInscrie in aceastd conceptie: Dumnezeu $i
Diavolul au facut totul in tovarasie, asadar putem vorbi, pani la

! Dan C. Mihiilescu, gp. cit., p. 78.
2 Toan Petru Culianu, Grozele dualiste ale Occidentului, traducere de Thereza Petrescu,
cuvant inainta al autorului, postfatd de H.-R. Patapievici, Editura Nemira, 1995, p.

23.
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acest punct, de dualism in Izanca. Dualismul i$i are propriile mituri.
Sisteme gnostice ca marcionismul, maniheismul, paulicianismul,
bogomilismul sau catharismul se sprijind $i pe mituri care n-au
legatura cu crestinismul, desi $i crestinii $i dualistii utilizeaza aceleasi
scrieri, aplicandu-le exegeze diferite.

Cum se configureazi, agadar, pornind din mit, relatia Tatd-Fiu?
Geneza pe care o rosteste Tatal la Inceputul piesei ar trebui si dea
cateva indicii: vdntul este un artizan al lumii descrise de el (vantul
,sufld”, | adoarme”, ,trezeSte”, , mananci”, ,dezbracd”, ,zvanta”
,,se furiseaza fierbinte”), iar in bogomilism, Diavolul are acest rol, el
mestereste lumea plecand de la elementele preexistente, arata 1.P.
Culianu'. De asemenea, bogomilismul insistd asupra atotputerniciei
divinitatii bune. Tatal spune (razand!) cd in a Saptea zi ,,Domnul se
odihneste si zice: sunt bune $i frumoase toate foarte”, dar nu reiese
din text ca El le-ar fi facut, ci doar ca le aproba, adica le Zngdduie. In
ipostaza celui pentru care ,,0 turmd de mancatori de ghinda n-ar
ajunge sa bag in ei tofi necuratii din tine, Marie!”, Tatal ,,pozeaza”
intr-un soi de Fiu gandit in grild negativa, sau macar ironica, dand
astfel dovada de un camuflat docetism. Bogomilismul este
caracterizat de antisomatism (ca avand aversiune pentru trup), insa
Tatal din Ivanca nu are aceastad trasiturd, dimpotrivi. El este
concupiscent, 1ar acesta este singurul lucru considerat cu adevarat riu in
doctrina bogomild. Concupiscentei i se opune encratismul, iar Luca
este cel care face dovada acestei trasituri. Pe de altd parte, mama lui
(a Tatilui, adica), era o preoteasa ,,tiranca, sanitoasi i nebund, de
sat. [...] Umbla totdeauna cu pistolul cela la ea. Chiar $i la biserica.
Uneori impugca spre cer S$i striga: vivat, sd traiasca dracu’l”, agadar
originea lui este una din zona diabolicului. Taurul, berbecul, broasca
testoasa sunt indicii care trimit la primordialitatea simbolica a acestui
personaj. Am putea spune despre el ca este un Demiurg, fird a fi
Dumnezeul Genezei rostite la inceput, desigur. antul, duh larg si
nebun tasnit din ndrile lui (a ceea ce reprezintd el, mai exact), este
suflul pe care il arunca peste lume. Tatdl din Jranca nu are un Fiu
dupa chipul st asemanarea lui. Desti il lasa sa-si traiascad patimile care

3 3 3 3 > » > b

U Ibidem, passin.
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1 se cuvin pentru a fi mantuit, adica sa/vat, Tatal nu are atributele unei
divinitati bune, eventual pe ale unei divinitati drepte, fiindca Stie ca
trebuie sd se intample ceea ce trebuie sa se intample, astfel ca Fiul sa
poatd trai (secventa celor zece stramosi poate fi interpretatd ca
metensomatozd, reincarnarea aceluiagi suflet in corpuri noi, pentru
ispasirea vinei de a se fi ndscut). Tatil nu-i in totalitate Rau, dar nici
Bun. Intre sistemele gnostice, bogomilismul insistd asupra rautatii
Demiurgului lumii. Ingerul inocent, Luca, cel care nu a ficut nimic
rau $i se straduieSte si se pastreze aSa, a fost inSelat de ingerul
viclean, Ivanca, $i nu va putea depasi conditia blestemata a rasei sale
decat prin encratism §i ascezd. Culianu a demonstrat cd
bogomilismul este, pana la urmi, o mitologie pseudo-dualisti. In
Ivanca exista indicii care duc la bogomilism, dar $i aspecte care-l
eludeaza, asadar am putea numi pseudo-bogomilism ceea ce ne
ofera piesa.

Incircitura mitologic-simbolici si spitituali a personajelor
demonstreaza, inca o datd, valentele interpretative multiple ale
textului blagian. Cuvintele din 1938, ale lui Vasile Bancila, din Lucan
Blaga, energie romdneascd, isi mai pastreazd inci o nestirbita actualitate:

,,Cand romanii se vor ridica la nivelul spiritual al dramelor in chestiune,
se vor fi vindecat de unele neajunsuri de psihologie |...] e vorba de
deosebirea iIntre dramatismul psibologic Si dramatismul spiritnal. Epoca
noastrd lucreazd in general cu cel dintéi [...] Si se Indeparteazd de cel
din urmd. Dramatismul spiritual poate si aibd defecte din punctul de
vedere al constructiei scenice, poate fi chiar aparent static ori pur Si
simplu nereprezentabil, cici metafizicul nu poate deveni chip cioplit
ofi devine numai in simboluri, aceasta nu-l impiedicd insa sda aduci
mati Si fecunde obsesii dramatice |...] si lucreazd cu un dinamism de
transfigurare.”.
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