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Myth, Rite and Symbol in Cirtarescu’s Postmodernist 17avesti

This study seekes to capture the unlimited richness of the message of a small novel as
Travesty, by Mircea Cartirescu. By an adult who tries to understand the meaning of a
strange excperience of adolescence, the writer offers outstanding artistic guality pages, which
challenge the imagination of any informed reader. 1 tried to interpret some elements of the
alchemy writing in this m)wl)/ such as the donble meaning in the ritual initiation o
Budila, the magical valne of some haunting symbol-metaphors, as the Jz)z'der and the
@ﬂzp/y, and the antagonism of the archetypal representations in the writer's imagination
— the androgynous and the hermaphrodite.
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Preliminarii

Travesti se recomanda drept un roman al ambiguitatii inca din
titlu, caci sugereazd o esenta ascunsa sub o aparenti insgelitoare, o
imagine care ,,deghizeaza” adevarul, in scopul incitarit trecerii dincolo
de suprafati, caci ,,in anatomia universului (...) zaz#/ este cel dintai pas
al cunoasterii’”, dar bineinteles nu ultimul. Textul electtizeazi prin
senzatia de autenticitate a trdirii, prin luarea cu asalt a unor subiecte
,delicate”, prin limbajul neconventional, Socant, care deconcerteaza
cititorul obisnuit intr-o zona de ipocrit confort intelectual. Travest:
condenseaza incercarea unui destin de a se reconstitui pe baza unor
evenimente $i trdiri care l-au marcat definitiv $i total, impresionand
prin imaginarul mitic $i simbolic, prin prezenta unui stravechi rit de
trecere in plin secol XX, specific initierii erotice a tinerilor din
antichitatea greacd, rit cu implicatii profunde in plan psiho-sexual, prin
ruperile Socante de ritm $i de planuri narative, prin acel melanj al
realitatii cu imaginarul, al cotidianului cu visul, dinamitand orice
tentativa de intelegere clasicd a acestut tip de scriitura.

Dincolo de tema literara a adolescentei, care se oferd la o prima
lectura, asteaptd sa fie identificata o alta, la fel de ofertanta, cea a
cunoaSterii de sine, a maturizdrii $i a comprehensiunii mistice a

U Eugen Simion, Seriitori romdni de azi, vol. IV, Bucuresti-Chisindu, Editura Litera
International, 2002, p. 250.
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locului individului in univers $i in raport cu acesta. La fel cum
dincolo de chipul din oglinda se afla adevaratul, autenticul Victor, pe
care Sinele sdu il cauta, in dorinta de reintregire a fiintei i de regasire a
androginului mistic, interior. Aceasti ,scriiturd cu multlple ctaje
hermeneutice” este o confesiune sincerd si lipsiti de 1pocr121e a
autorului insusi, in care evoca durerea ,ororii de a fi singur”, Travest:
fiind socotit ,,portalul spre Orbitor”. Ambele romane cirtiresciene vor
fi construite

wdupd modelul wndelor concentrice, ce marcheazd prin ascendentul $i
descendentul miScdrii in  patru  planuri, momentele initierii $i
reverberatiile acesteia, in care reflectarea realistd se intersecteazd cu
fantasmele, centrn/ comunici mereu cu periferia, intr-o succesiune de
puneri in abis®.

In opinia altor cercetitor,

,»planurile narative curg in paralel — unul pe firul rememoririi, celilalt
pe al confesiunii directe — ficand sa se reflecte in permanenti doud
imagini: cea a naratorului care-§i provoacd un chinuitor proces de
anamnezd, izolat in cabana sa de munte, Si o alta, ivitd la risttmpuri din
strifundurile constiintei sale, masca hadi a unei alterititi ameninfitoare,
sau chipul grotesc al unui sine cu care s-a pierdut contactul”™#,

In acest scurt, dar intens roman, personajul face numeroase
intoarceri in timp spre obsedantul Budila, unde s-a consumat
evenimentul declangator al unei cdutari febrile a propriei identitati
sexuale, a eului $i a sinelui. Singuritatea este deopotriva cdutatd Si
dorita de catre adolescentul sensibil, pentru a ipostazia geniul
romantic $i in vederea izolarii de majoritatea mult prea zgornotoasé
si superﬁc1ala a cclotlalti adolescenti, dar devine o povara blestemati
pentru cel care nu inceteaza a fi adolescent oricat de mult cautd
1zolarea.

Unde se releva ce au in comun mitul, oglinda $i psihanaliza

! Diana Vrabie, Adolescentul in cantarea sinelwi, in ,Limba romand”, nr. 5-6, an XIX,
2009, htp:/ / www.limbaromana.md/ index. phngo artlcole&n=396, (accesat
24.02.2015).
2Mircea Cartirescu, Travesti, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, coperta IV.
; OgeorgEGBidéréu, Postmodernismul romdnese, lasi, Editura Institutului European,

7, b. 86.
4 Andreea Risuceanu, Arbitecturi onirice, in ,,Romania literard”, nr. 33, 2013,
http://www.romlit.ro/arhitecturi onirice (accesat 24.02.2014).
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Introspectia este o adevarata imersie in ?ljele, cand limpezi, cand
murdare, ale oglinzii, in care se reflectd chipul unui Narcis, care nu se
indragosteste de propria reflexie, ci, dimpotriva, ciruia ii repugna
ceea ce vede. Sau, cum ar spune un filozo contemporan, ,,imaginile
existd in noi $i noi suntem in imaginile noastre™. Acest Narcis
modern al secolului XX scruteaza suprafata inselitoare a oglinzii
dincolo de imaginea aparent reflectatd, cautandu-l pe veritabilul
Victor, adolescentul care a fost, cel care visa cu sinceritate si devind
Creatorul, capabil sa conceapd Marea Creatie, Cartea, dar pe care
adultul simte cd l-a tradat. Oglinda, simbol al reflectarii realitatii,
expresie a unui univers enigmatic al imaginii de dincolo de imagine,
apare in mod invariabil intr-o toaletd, cu closetul murdar de urina,
izomorfism al dejectiilor mai degrabd psihologice decat fiziologice.
Sugestia cromatica este prezenta in roman, depasind artificiul
descriptiv prin sugerarea unor stari de spirit, asemeni universului
artistic al simbolistilor. Galbenul, in principiu, poate simbol al
zeificarii sinelui, cu variatiunile sale de auriu fad $i stralucitor pana la
,»orbitor”, nu trimite la ideea fericirii solare, ci, mai degraba, spre cea
a exaltarii frenetice psihotice. Bucurestiul anilor '70, prizonier al
prozaicului existential, pare mort sub pdienjenisul maladiv al unui
cromatism tern ce sugereaza kitschul si o existenta lipsita de viata:
,»strazile galbene §i prafuite ale Bucurestlulul cu ale sale , case foarte
vechi, gaﬁ)ene unde blocutile nu sunt turnuri de poveste locuite de

»fete frumoase Si triste, cu ochi imensi, ci, de obicei, batrani sau
gospodme ingalate™, Galbenului i se opune verdele pur al
palpabilitatii fizice, a simturilor, a padurii atat de Indragita de catre
personaj, care simte ,,0 nebunie fericitd”, ,,0 exaltare naucd”,
asemeni unui Pan demitizat al spatiului modern.

Incipitul romanului e sugestiv pentru jocul dedublirii continue $i
al cdutarii obsesive a ,,ceva’ ce nu inceteazd sa obsedeze episodic
congtiinta fracturatd a personajului-narator care se autoanalizeaza
fara incetare. El priveste in adancul siu interior ca intr-o oglinda
tulbure $i murdard, de cele mai multe ofi, ciutind Si invocand
dureros propriul Eu — prieten §i aliat, curat $i luminos. Suprafata
murdari a oglinzii simbolizeaza acea opacitate a perceptiei sensibile a
realitatii, o lipsa a intelegerii propriului eu, o incapacitatea de a vedea
dincolo de imediatul unei situatii neplicute — cum este bineinteles

! Leszek Kolakowski, Prezenta mitului, traducere din limba polond de Constantin
Geambagu, Bucuresti, Editura Curtea Veche 2014, p. 23.
2 Mitcea Cartarescu Op at., p. 11.
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episodul Lulu. Intinarea unei suprafete transparente are o conotatie
psthologica profunda, cici dincolo de abjectie se intrezireSte
intotdeauna puritatea, dar pentru a accede la aceasta, suferinfa
cautarii este cumplitd. Imaginea Sinelui este ,tulburatd” de aparitia
spectrala a lui Lulu, sugerand confuzia $i mixtura de gen a unei
androginii incad neintelese Si ca atare neasumate, iar umbra reprezinta
deocamdatd locul difuz al exilirii unei feminitati feciorelnice si
obscene in egald masura — geamana $i Lulu, al unei ,,prezente-
absente, care se intoarce citre singura fiinta al carei reflex sigur este
Si care o impiedicd si simuleze autonomia Si independenta™. E
nevoie de un alter-ego, sau Lulu ca dainon, fabricat sau primit, pentru
a trece dincolo de murdarie, pentru a primi initierea. Parafrazandu-1
Ifje Jean-Jacques Wunenburger, am putea spune ca dincolo de orice
enomen specular se profileazd unul 2profund speculativ, prin
mintoarcerea spiritului asupra lui insu$i”™si in vreme ce imaginea
speculard exista doar datorita ochiului, din punct de vedere
filosofico-speculativ, ,,oglinda asigura o restituire reflectatd i
reflexivd a esentei lucrurilor”, fiind posibild ,,0 indltare anagogica
spre Fiintd”. In consecinti, retragerea la Budila a maturului
oglindeste in planul constiintei evenimentul marcant al adolescentei,
printr-un ,,proces de neinlocuit al revelatiei de sine”, devenind ,,0
epifaniei a fiintei totale™.

Adam si Narcis sunt doud mituri cu implicatii psihanalitice
puternice in acest roman, unde simbolul dublului amprenteaza
,,codul” scriiturii cartiresciene in cel mai pur stil romantic. Narcisul
mitologic a refuzat iubirea in alteritate, regasindu-se pe sine $i,
fascinat de propria imagine, s-a indragostit de un spectru, de o iluzie.
Victor cunoaste capcanele oglinzii $i incearcd sd treaca dincolo de
propria sa imagine spectrala, pornind in cautarea adevaratului Dublu,
a Geamanului Feminin, a ,fetei care In mine a gasit mereu un colt
umbrit unde Si-a putut legina pipusa™, a Sophiei care-i poate
readuce perfectiunea pierdutd. Adam, fiinta primordiala, initial
androgina, prin gestul crearii Evei, pare ,,golita” de feminitate, de
unde sentimentul pierderii, al deposedarii $i, de aici, al cautarii. Unii

! Jean-Jacques Wunenburger, Vzata imaginilor, in romaneste de Ionel Buse, Cluj-
Ns;tfoca, Editura CARTIMPEX, 1998, p. 121.

2 Idem Op. dt., p. 119.

3Mbidem, p. 122.

*Lbidem, p. 124.

S bidem, p. 125.

¢ Mitcea Cirtarescu, Op. dt., p. 7.
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teosofi ai secolului al XVII-lea, printre care Jakob Béhme si Gichtel
considerau ci aparitia celor doua sexe este consecinta ,,somnului” Iui
Adam, soldat cu pierderea feminitatii metafizice $i ,,ciderea” acesteia
in trup; de asemenea, dorinfa Omului Primordial de a supune
Fecioara Celesta a determinat-o pe aceasta sa-l pariseascd, ,,sa se
separe de el” atat in plan fizic, cat $i meta-fizic. Latura feminina
negata Si regasita totusi, Eva desprinsi brutal din entitatea
androginica initiala isi va regasi locul in intimitatea fiintei lui Victor,
dupad multe incercari chinuitoare de a intelege viziuni $i vise
himerice, In care sora geamana apare amenintatoare.

Exorcizarea demonului singurdtatii nu se face ptin ciutarea i
unirea cu sufletul-pereche, ci prin regisirea geamanului, al dublului,
care se afld in sine, iar pentru aceasta: ,,El trebuie si se intoarca in
sine, sa fie barbat si femeie-n acelasi timp $i sa faca dragoste cu sine
insusi in smguratatea de fiard a palatulul cerebral™. Personajul-
narator cartarescian imbratiSeaza concepml de iubire platonica,
propunand ,,0 sexualitate in absen‘;a femeii”™”, femeie care deturneazi
masculinul solar de la destinul sau creator. Exemplul convingator se
afla in surprinderea evolutiei cuplului Savin-Clara, un cuplu edenic,
extatic in peisajul paradisiac al Budilei, devenit banal $i plat in spatiul
conjugal bucurestean:

woavin §i Clara, raticiti unul in altul ca intr-o sald a oglinzilor dintr-un
balci de doi bani, iSi creSteau copii, perpetuau iluzia, ratau eliberarea in
fiecare clipd a vietii lor, jertfind sexului ceea ce se cuvenea numai
mintii”4.

Mitul Pamdz'm/m' pierdut ingelitor in fragilitatea sa este valorificat in
roman In varianta gnostica blagiand, caci personajul-narator
marturiseSte:

»»(--) paradisul mi s-a pdrut o riticire la fel de teribild ca $i infernul.
Niciodatd nu le opusesem unul altuia, dimpotriva, Stiusem mereu cd
infernul $i paradisul erau aliate $i luptau impreund pentru distrugerea
fiintei, tara torturii $i tara placem fiind invecinate in regiunile de jos ale
mintii, asemenea zonei intunecate, ano-genitale, de sub labirintul
intestinal. Pentru un inger, prabusmea in paradis este la fel de tristd ca

! Mircea Eliade, Mefistofel si Androginul, traducere de Alexandra Cunitd, Bucurest,
Editura Humamtas 1995, p. 95.
2 George Badirau, Op cit., p. 85.
3 Suzanne Lilar, C@/ﬂ/ Ias1 Editura Institutului European, 2007, p. 89.
4 Mitcea Cartarescu Op. at., p. 131.
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si cdderea-n infern, cici plicerea extremd arde $i pustieSte ca flacira de
pucioasd”!.

Cuplul edenic a trait doar iluzia implinirii totale prin pereche, prin
uniunea sexuala, adeviaratd capcand a simturilor, care i-au atras
definitiv in imanentd. Asemeni unor insecte atrase itezistibil de
lumina orbitoare a unui bec puternic, care riman captive pentru
totdeauna acelei atractii, Indragostitii devin prizonietii propriei
povesti de dragoste, care 1i arunca din exceptionalitatea stirii unice
in cea a banalitatii cotidiene. Analizand Poemele de amor ale poetului
Cartarescu, Eugen Simion surprinde atitudinea profund demitizanta
fata de eros si fatd de femeie, atitudine regdsitd deopotriva in Travest:
Lubirea este o boal invinsi, femeia este o muza plind de picate,
sublima si infideld, o «fufid» in care triieSte o zeitd sau invers™.
Birbatul nu devine Dumnezeu prin femeie si alituri de aceasta prin
alchimia unui act sexual temporar, ci devenind barbat-femeie printr-
o meta-sexualitate alchimica, ce permite coexistenta femininului cu
masculinul $i a tuturor contrariilor, care si se completeze, nu sd se
respingi:

,»Visam cd am sani §i vulvd, eram totul, barbat $i femeie, copil si
batran, vierme si Dumnezeu, totul invelit intr-o febrd nducitoare. Dat,
desi eram totul — catd frustrare‘ cata nelrngjhnlre' catd nebunie! cat dor’
(...) Eram bolnav de a deveni Dumnezeu”

Un Dionis al secolului XX insetat de perfectiune, nu prin
transcenderea carnii intr-o cdlatorie a spiritulut spre raiul pierdut, ci
prin intermediul unei calitorii a ratiunii in infernul viscerelor $i al
creierului, care se contopesc bizar devenind ,,carnea psihicului meul!
Testiculele mele aveau circumvolutii, lobi $i ventricule, pe cand
creierul meu secreta spermiile visarii™,

Procesul anamnezei este Incarcat de confuzie, vise Si stéri
hipnotice, cele mai frecvente verbe utilizate fiind ,,imi 1mag1narn

,,mi-am amintit”, | visam’, | am trecut in vis fird si-mi dau seama”,
planul realitatii Si cel al imaginatiei, al prezentului $i al trecutului
intersectandu-se in mod neaSteptat, rapid, deconcertant. Visele

Ubidem, p. 43.

2 BEugen Simion, Seridtori romini de azi, vol. IV, Bucuresti-Chisindu, Editura Litera
International, 2002, p. 243.

3 Mircea Cirtirescu, Op. cit., pp. 84-85.

“Ibidem
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halucinante succed suprapuneri grotesti ale unor imagini athetipale
in plan cogmtlv sora geamand, care incearca sa comunice mesaje de
ncinteles incd prin gestul stripungerii ochilor celui care nu vede
adevirul se completeaza cu imaginea papusii de carpa ,,zacand cu
ochii orbi in tavan™'; femeia si barbatul care fac dragoste in subsolul
cladirii, cuplul unit de o sexualitate aparenta isi are drept corespondent
cuplul, aparent i el, androginic, Clara-Savin, neatins de uniunea
carnala, pentru a fi sublimat total prin uniunea sacra a masculinului cu
femininul in plan_ superior, cognitiv, o hierogamie esentelor.
Sexualitatea puri, pnn intermediul cdreia carnea este sublimati intr-un
melanj al lipsei oricdrei ipocrizii, in care existd sudoare, %ernete st
forma, pare a fi net superioard unei uniuni conjugale formale, cu atat
mai mult dacd scena existd in centrul mintii. Masculinul si femininul
nu mai sunt dihotomice, ambiguitatea acestora fiind accentuatd
intentionat, la fiecare pas al naratiunii: chelnerita are ,,aspect
barbatos”, Victor este geamanul imaculat al eroului, aflat initial intr-o
confruntare nemiloasa cu geamana spectrald, care incearca sa-Si
consolideze pozitia in planul fiintial, pstho-emotional $i fizic, nimfa
capati trasaturi hermafrodite monstruoase, animatd de porniri
sexuale exacerbate, Lulu Insusi cu aspectul lui grotesc din noaptea
fatidica de la Budila, are o identitate sexuald ambigua.

Masca, travesti Si dublu

Din acest punct de vedere, Travesti pare un teribil poem al unui
ritual sacru al initierii erotice, al trecerii dinspre copildrie spre
maturitate sexuala. In DEX, substantivul ,.travesti” este explicat
drept ,interpretare a unui rol masculin de citre o femeie sau a unui
rol feminin de catre un barbat; In travest = deghlzat sau
deghizandu-se pentru a juca un rol opus sexului siu’ Cognomenul
Lulu ambiguizeaza si In plan lingvistic persona)ul al cdrui
comportament oscileazi intre cel masculin, prin pracucarea unor
sporturi specifice, i cel feminin. in Antichitatea greco-latind’, aceste
rituri asigurau trecerea baietandrilor lipsiti de o identitate sexuali
clard, imbricati de-altfel in straie feminine, la stadiul superior de
barbat cici ,,nu poti deveni barbat adult pe plan sexual Inainte de a
fi cunoscut coexistenta sexelor, androginia™. Pentru omul adinc
ancorat In imanent, acest ritual il transporta in transcendent, in plina

Ubidem,
2 http:/ }j dexonline. ro/definitie/travesti (accesat in 18.03.2015)
3 Vezi Matie Delcourt, Hemmuafroditos. Mituri §i rituri ale bisexualitdtii in Antichitatea

clasicd, traducere de Laurennu Zoicas, Bucurestl Editura Syrnp0510n 1996.
4 Mircea Eliade, Op. cit, p. 105.
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sacralitate, intr-un timp al perfectiunii $i al plenitudinii fiintei umane,
cdci principala lui functie era pur misticd, ,,0 modalitate de a iesi din
sine insu$i, de a-§i transcende situatia particulard, extrem de
istoricizatd, $i de a regasi situatia de la inceputuri, transumana $i
tran51stor1ca( )

In toiul Eetreceni, simbol al excesului i al trecerii in timpul sacru,
Lulu se imbraca in haine de femeie, se machiaza grotesc, preluand
trasaturi ale sexului femmm, ,,mlmand” inconstient ritul strivechi.
,»Irecerea” nu este implinitd insa, ritualul este ratat cici ambiguitatea
sexuald a lui Lulu nu dispare, iar moartea prematura S$i absurdd a
acestuia marcheazd $i in planul realitatii empirice ceea ce s-a
intamplat in planul reahtatu simbolice. Pe de alti parte, Lulu,
imbricat in haine de femeie »joacd un rol feminin, devenind in
plan mistico-religios ,,0 mireasa” a divinitatii, de unde poate disolutia
acestuia In moarte. Androginia nu este reficutad prin intermediul
sexualitatii nici de citre , travestit”, nici de cuplul Savin-Clara, pentru
ci sexualitatea oferd doar iluzia unitdtii, printr-o clipd suspendata in
cternitate, in imp ce adevarata androgmle este cea interioard, meta-
fizica, cea sugerata de lisus in Evanghelia lui Toma $i recreata de Victor
cu Geamana lui interioara: ,,Cand veti transforma cei doi «a fi» intr-
unul singur, astfel incat batbatul si nu mai fie barbat, iar femeia sa nu
mai fie femeie, atundi veti intra in impiaratie’”. in acelaSl apocrtif, lisus
ia apararea Matiei Magdalena in fata lui Petru si a celorlal'g apostoli,
insistand asupra necesitatii anulari scindarii, a fracturii ontologice Si
sexuale pentru a recastiga unitatea plerduta ,,Cdcli orice femeie care
se va face pe sine barbat va intra in Imparatm Cerurilor’™.

In Banat — explici Gheorghe Doran® - se practici inci un ritual
prea putin explorat de citre etnografi, numit FaSanc, sau Farsang,
%rlma denumire fiind introdusa pe filierd germana — Fast Nacht sau

asching — iar cea de-a doua pe filierda maghiard, din omonimul
Farsang, ambele surse onomastice avand aceeasi semnificatie.
Obiceiul este activ §i in comunitatile de Svabi i germani din Austria,
Elvetia, Germania, dar si din Statele Unite. In tarile protestante,
sarbatoarea se numeste ,,Fat Tuesday” sau ,,Mardi Gras”, fiind o zi a

Ubidem, p. 106.

2 Mitcea Eliade, Mitul reintregirii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 108.
3Evanghelia dupd Toma, log. 22, in Evanghelii Gnostice, traducere, studii introductive i
note de Anton Toth, Bucuresti, Editura Herald, 2005, p. 100.

4Idem, Op. vt., log. 114, p. 125.

EObmfZ%/ Pasaﬂm/m in Banat, p / /www.banaterra.eu/romana/files/Obiceiul
Fasancului in_ Banat.pdf, accesat in 20.02.2015.
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exceselor culinare permise inaintea unui post atat de drastic cum este
Postul Mare al Pastlor. Ideea de exces este surprinsa $i de
etimologia substantivului ,,carnaval”, care in limba engleza sugereaza
crearea unor rezerve de carne (proteine) sau glucide pentru viitor'. In
comunitatea cehilor, denumirea sirbatorii ,,Ziua prostilor” duce cu
gandul la ideea unei lumi rasturnate cu susul in jos, o lume a haosului
Si a necbuniei, celebratd in serbdrile echinoxului de iarna ale
Babilonului, cand regele ciddea intr-un soi de nebunie ciudata,
mimand reinstaurarea temporara a Haosului pentru a fi invins de
Kosmos, vechiul an fiind inlocuit de Anul Nou. De aici, apare mai
tarziu obiceiul de a oferi pentru o zi conducerea statald unei
persoane cu deficiente mintale, unui nebun ,,acceptat ca #wbri regala
sau imperiald, trecerea prin haosul dement fiind interpretatd ca o
resacralizare cosmogonici™. Ca reflex mimetic al nebuniei regale din
Enuma Elish, Evul Mediu va promova larg imaginea bufonului regal,

a mascariciului,

,0 fiinta dedublatd - sugestie de sacrificiu intemeietor - este Si ea
epifanicd, psthopompd, ceea ce explicd i interpretarea medievald, deja
intelectualizatd, a nebunului ca ratiune adommita in masa confuzd a unei
minfi ratacite’.

Din punctul de vedere al misticii crestine, Sfantul Apostol Pavel
reabiliteaza nebunia, coreland-o tainic de intelepciune, iar Michel de
Certeau evidentiaza importanta disparitiei granitei dintre cele doua,
iar ,multitudinea este universalul in care trebuie sa se piarda
diferenta dintre barbat si femeie, precum $i cea dintre intelept Si

nebun”, adici ,,eclipsa sexului si eclipsa logosului™.

I Conform Lauren McLane, (February 21, 2012), Celebrating Fasnacht Day in ,, The
Sentinel”  (Retrieved 8 Algrﬂ 2013 apu h%gs:[ /en.wikipedia.org/wiki/
Fastnacht_%28Pennsylvania_Dutch%29 (accesat 20.02.2015) ,,Carnival which is
the English spelling, derives from the words ”carne levar” or “meat takeaway”,
another ILenten tradition”. In opinia altor cercetitori, ,carnavalul insemna
«procesiunea zeilor mort» (...) o procesiune de divinititi detronate”, Intrucat
cuvantul este derivat de la «Karne» sau «Harthy, ceea ce Inseamna «un loc sfintit i
din «val» sau «waly, care inseamnd «mort», «ucisy” (Mihail Bahtin, Frangois Rabelass si
cultura populard in Evul Medin §i in Renastere, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p.
428).

2 Stgfan Borbely, Mitologie generald, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004, p. 16.

3Mbidem, p. 16

4 Michel de Certeau, Fabula wmistica. Secolele X17I-X1/1I, traducere §i prefatdi de
Magda Jeanrenaud, Iasi, Editura Polirom, 1996, p. 47.
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In timpul Farganc-ului, birbatii se imbraca in haine femeiesti
zdrentuite $i se mascheaza, astfel Incat sa nu poata fi recunoscuti de
membrii comunitatii. Masca permite ascunderea identitatii fatd de
ceilalti, astfel incat orice actiune poate fi permisa. Mascarea capati
dimensiunea unei procesiuni atunci cand sunt puse in scend doud
evenimente de maximd importantd In viata omului — nunta Si
inmormantarea. Atat nunta, cat Si iInmormantatrea sunt Parodiate de
membrii procesiunii, carora le sunt distribuite ,,rolurile” pe care le
interpreteaza cu mult umor $i, de cele mai multe ori, mimand gestuti
obscene. Inmormantarea survine in ultima zi a sirbitorii, cand un
manechin sau un participant al procesiunii este ingropat urmand un
ritual parodiat la fel ca in cazul nuntii. Un ,preot” tine o sluyjba
comicd, iar ,,mortul” este ingropat sau aruncat pe o apa. Acest gest
ritualic de a atunca o papusi deghizatd in batrand este prezent $i in
unele provincii din Germania, in noaptea de Anul Nou, cand se face o
papusa din paie, semanand cu femeie batrand, pusa intr-o roaba i
purtatd prin sat, pentru ca la miezul noptii aceasta si fie aruncata in
apd'. Nu trebuie uitat Caloianul, un ritual al fertilizdrii solului si al
vegetatiel, In care elementul feminin este preponderent, Si care
presupune fie ingroparea, fie ,,datul pe apa” a unei papusi magice.
Nunta urmatd de moarte este un motiv ce apare frecvent in
legendele antichitatii grecesti, aflat in stransa legaturd cu deghizarea
sexual’.

Obiceiul romanesc se practici in prima saptimana a Postului
Mare, adicd la confluenta iernii S$i a primaverii, un rit asadar al
innoirii, caci ce e vechi, batran $i nenuntit, adicd a atins apogeul vietii
fira a fi parcurs etapele obligatorii ale vietii, printr-o formuld
exorcizant satiricd, e nuntit pentru a putea Incheia firesc ciclul vieti
prin moarte. Cred ci acesta este sensul traditiei, de vreme ce obiceiul
se mai numeSte ,,obiceiul mosilor” sau ,obiceiul mosilor si
babelor’. Tinind cont de conceptia dualisti mitologici a poporului
roman, universul $i lumea fiind create de doi gemeni creatori,
Fartatul si Nefartatul, e posibil ca ritualurile cu masti organizate la
prima jumatate a drumului parcurs de soare pe bolta cereasca sa aiba

U Cf.  http://www.tdmpolis.ro/arhiva/pdf-articol-anul-nou-sarbatotit-in-lume-
12607.html (accesat 25.02.2015)

2 Din acest punct de vedere, Marie Delcourt surptinde in studiul deja citat aici
legenda tristd a regelui Hymenaios §i trece In revistd o serie de alte texte vechi ca
vorbesc de deghizarea mirilor: mireasa cu barbd falsi, mirele imbricat in straie
femeiesti.

3 Gheotghe Doran, art. cit.
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si o functie vindecatoare, iar barbatii deghizati purtand masti cat mai
infioritoare sa alunge bolile, emanatii ale spiritelor rele.

In tmpul serbarii, a ,,carnavalului”, colegul lui Victor isi pierde
identitatea personald $i sociala identificandu-se cu ,,masca” pe care o
poartd, jucand ,,rolul” mai mult sau mai putin asumat ritualic, caci
Hintre fiinfa mascata $i masca exista flux i reflux, doud migcari care
tepercuteaza alternativ asupra constiintei”’. In dorinta de a fi altfel
decat este sau mai exact de a fi ceea ce este, prin intermediul
travestiului, Lulu oferd sansa dublului sau si se manifeste, care insa
din ,,umbra” a fiintei sale devine dominanta. In final, ultima masca
pe care o va purta acesta va fi cea a mortii, de fapt ,,masca
absoluta™. Aflat in stadiul ambiguu dintre feminin $i masculin,
dintre vechi Si nou, dintre ,,ceea ce a fost” Si ,,ceea ce va deveni”,
tanarul ramane blocat intre aceste ipostaze, fard a reusi ,,sa inﬁr(gsfe”
masca trecutului adolescentin, a puberului, astfel incat barbatul sa
poata iesi la iveala. Lulu evocd mai degraba imaginea unui Dionysos
din epoca elenistica, ,,adolescentul delicat $i cu mers leginat, despre
care, privindu-l, te intrebi adesea daci e Bacchos sau
Hermaphroditos: ofilire, schimonosire a conceptiei arhaice in care
Dionysos apare nu ca efeminat, ci in splendoarea dublei sale
naturt’. Pentru Victor, lucrurile se vor clarifica, numele siu
anticipand ,,victoria” ratiunii asupra instinctelor, ritul de trecere fiind
soldat cu intelegerea $i asumarea androginiei interioare.

Din alta perspectivd, Lulu este dublul lui Victor, un dublu
spectral i instabil, iar soarta dublului este tragica in toate marile
capodopere ale literaturii universale, cum observa dealtfel $i Jean
Bogdelin: ,,Amenintarea care planeaza asupra dublului este efectul, in
multe situatii, de a fi perceput ca un vis, astfel incat multi au fost ucisi
ca Si cum ar fi fost singura modalitate, in ultima instanta, de a-1 aduce
in planul realitatii”™*. Adeviratul dublu al lui Victor este geamina sa
interioard, in gasirea careia Sinele Injumatatit se zbate intr-o cdutare
labirintica fantomatica i dureroasd — un adevirat scenatiu ritualic al
devenirii, in care Lulu, nimfa, paianjenul, poiana paradisiaca $i cuplul

' Gaston Bachelard, Dreptul de a visa, traducere din francezi de Irinel Antoniu,
Bucuresti, Editura Univers, 2009, p. 189.

2 Idem, Op. dit., p. 188.

3 Marie Delcourt, Op. cit., p. 44.

*,,La menace qui pese sur un double c’est effet, dans maints exemples, d’étre percu
comme un songe, et beaucoup ont été assassinés, comme si c’était le seul moyen,
en derniére analyse, pour les faire accéder au réel” d(] ean Bogdelin, Le miroir anx
donbles, http:/ /www.lacauselitteraire.fr/le-miroit-aux-doubles - accesat 25.02.2015)
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Savin-Clara isi au fiecare un rol hotirator. Victor $i geamina sunt
Masculinul si Femininul, descoperite, asumate $i nuntite mistic $i
alchemic in Fiinti, Adam si Eva paradisiaci deveniti Adameva'. In
timg ce Victor giseste androginia interioard, reficand acel Adam
Kadmon cabbalist, Lulu atinge cel mult mimetic stadiul inferior al
hermafroditului, imagine a ratarii $i a rupturii ontologice dintre cele
doud principii. In Lulu, masculinul $i femininul se zbat Intr-un
continuu antagonism, atat in plan sexual, cat $i in plan emotional. De
aceea, travestiul sau rimane doar o masca sub a cirei putere magica
adevarata identitate ramane prizoniera. Initierea e ratata, Lulu rimane
,»captiv”’ intre cele doua ipostaze arhetipale, fird a apartine vreunuia $i
fara putinta de a le asimila. Simuland si disimuland intre Eu $i Sine,
intre Masculin $i Feminin, fard a gasi echilibru si identitatea dintre
acestea, Lulu nu mai Stie cine este. Ex ,,uitd” si se intoarcd in matca
propriului Sine, devenind un Odiseu care rateaza drumul spre
propria interioritate. Lulu ramane o mascd, o imagine spectrald golita
de esenta, captiv in lumea de dincolo de fiintid, de unde si
,»imposibila intoarcere” din tenebre, din #wzbra.

Finalul inchis al romanului oferd astfel ,.explicatiile” cautarii
obsesive a acelei intamplar, care a dizlocat sensibilitatea
personajului-narator, iar confuzia sexuald, ambiguitatea dispar,
dihotomia masculin/ feminin dizolvandu-se in creuzetul fiintei care
le topeste alchimic, reficand Androginul, perfectiunea pierdutd prin
fracturarea celor doud. Iubirea este un proces alchemic, care
presupune uniunea magica a contrariilor — a gemenilor regasiti in
structura intima cartaresciand — de unde un cuplu format din patru
elemente. Alchimia, la randul ei, valorifica mitul gnostic despre Nous
si Psysis, prin intermediul cidrora contrariile coexista alituri de
Unitate, adica Androginul:

,,Divinul cuaternar reprezintd nu doar reunirea celor patru elemente, ci
Si unitatea reconstituitd a imparului (masculin) $i parului (feminin),
dupd axioma: «Unul devine doi, doi devin trei, 1ar din trei iese unul ca
fiind al patrulea»”.

Nimfa si pdianjenul in ,,geografia” Budilei

! Tmi pare sugestiv si folosesc aici acest titlu al unui roman de Paul Goma, cici
formula aceasta onomasticd ce ,,contopeste” cele doud principii fundamentale,
masculinul §i femininul, imi pare potrivitd pentru evidentierea androginiei primului
Om creat de divinitate.

2 Suzanne Lilar, Op. cit., p. 196.
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Motivul paianjenului este valorificat alaturi de cel al scarii lui
Tacob, cu miScarea ascendenti Si cea descendentd, miSciti esentiale
si simbolice, care reflecti maturizarea cognitiva $i emotionald a
adultului, respectiv regresia spre increat. Pornind de la mitul grecesc
al celebrei confruntari dintre zeita Atena, patroana mesSteSugului
tesutului Si muritoarea Arachne, care a devenit emblematica pentru
indrizneala omului de a se considera nu doar egalul zeilor, ci i-a
coborat pe acestia in imanentd, aritaindu-le cat de supusi sunt
pasiunilor omenesti, paianjenul poate simboliza ,,decaderea fiintei
care a vrut sa se ia la intrecere cu Dumnezeu, adica ambitia
demiurgici pedepsitd”’. Dupi trevelarea adevirului intetiorizat atat
de mult timp, ,,vindeca?’, personajul priveste nostalgic spre ,,terenul
calcinat al luptei mele cu ingerul™, trimitere evid%nté la episodul
biblic al luptet lui Iacob cu ingerul lui Dumnezeu, simbol al revoltei,
al nesupunerii fatd de vointa implacabila a ceva prestabilit. Tinand
cont de faptul ca paianjenul apare in visele delirante ale personajului,
fie consumandu-l pe acesta, fie asimilandu-l pe grotescul Lulu,
paianjenul poate simboliza ,,0 forma a sufletului, scapat din trup in
timpul somnului™. Dar adeviratul simbol al acestei terifiante vietiti
in aceasta opera cartaresciand este de facturd psihanaliticd, sugerand
interioritatea, introversiunea, narcisismul, o ,absorbtie a fiintei de
citre propriul siu centru (Beaudoin)™, avind evidente conotatii
sexuale latente. Paianjenul troneaza in turnul pe treptele caruia
personajul se vede pe sine regresand pana la ipostaza i uterus, pentru
ca atunci cand coboari si revini la stadiul de adult, de unde un
posibil simbolism feminin al acestei vietati care ,leaga” cu firele
ntesute” ale trupului sau victima pentru a o devora. Femininul
devorator, care paralizeaza masculinul-victima este reluat in imaginea
cuplului Savin-Clara, unde masculinul $i femininul nu se unesc, ci se
devoreaza anulandu-se. Daca admitem cd, din punct de vedere
psthanalitic, centrul panzei de piianjen poate fi asociat cu o femeie
goald’, atunci devorarea lui Lulu simbolizeazi captivitatea definitivi

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Digionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturs,
Jorme, figuri, culors, numere, vol. 111, traducere dupd editia apdrutd in 1969, modificata
si completatd apirutd in colectia ,,Bouquins”, coord. Micaela Slavescu, Laurentiu
Zoicas, Bucuresti, Editura Albatros, 1994-1995, pp. 37-38.

2 Mircea Cirtarescu, Op. dt., p. 142.

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, ibiden.

*Lbidem.

5 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarniui. Introducere in arbitipologia
generald, traducere de Marcel Aderca, Postfatd de Cornel Mihai Ionescu, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 99.
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in aceasta ambiguitate sexuald ritualicd, In timp ce cuibarirea in
interiorul vietatii a lui Victor ar anticipa implinirea prin androginia
interioard. Negrul corpului acestei vietati poate fi asociat simbolic cu
noaptea $i tenebrele acesteia, fiind intr-o relatie evidentd de
coincidentia oppositornm cu lait-motivul simbol al lui ,,orbitor”, caci
,otbirea ca si caducitatea este o infirmitate a inteligentei”' atat
pentru batranul rege Lear, cat $i din perspectiva cartiresciana.

Prin izomorfismul acvatic, nimfa se gaseSte in corelatie cu
oglinda, respectiv cu mitul lui Narcis $i ,,naSterea mistica” a noului
Victor, cdct ,in dezvoltarea personalitatii, ele reprezintd expresia
aspectelor feminine ale inconstientului™. Transformarea grotesci a
trasaturilor acesteia $i agresivitatea sexuald manifestatd accelereaza
maturizarea adolescentului. Nimfa e amenintitoare Si puternica, caci
ea simbolizeaza sexualitatea primari, cea care odati ce pune
stipanire poseda pand la epuizare. Geografia Budilei este
semnificativa pentru simbolismul psihanalitic al romanului: nimfa -
adevirata imagine a splendorii sexuale feminine, superba si
seducatoare prin acea atractivitate magica, magnetica — este nivelul
zero al fiintei, situandu-se in curtea conacului, in timp ce paianjenul
— simbol al cerebralitatii, al interioritatii tainice $i profunde a fiintei —
se afla la capatul scarii, simbol al ascensiunii, al inaltirii deasupra
instinctelor primare. Pentru Victor §i Lulu, paianjenul are o
simbolistica diferita, caci primul dovedeSte o atitudine integratoare,
comprehensiva asupra vietii $i a propriului ey, in timp ce al doilea nu
cunoaste decat scindarea, mimarea in absenta intelegerii, de unde
sacrificarea sa violentd. CunoaSterea de sine este la fel de sacrd
precum orice tip de cunoaStere Si neintelegerea legilor sacrului,
ridiculizarea acestora are efect devastator.

Travesti devine metafora scindarii $i reunificarii eului printr-o
concentratd Si extenuantd cautare de sine ce foreaza tot mai adanc,
dincolo de multiplele straturi ale cortexului, excavand reziduuri $i
abjectii consStientizate $i asumate, care reprezintd locul de unde vor
rasari nuferii imaculati ai Frumosului artistic. Nu este o esteticd a
uratului, ci este o estetica ce se hraneste din ,,bubele, mucegaiurile $i
norotul” realitatii pentru a se purifica de aceasta asumand-o prin
devorare.
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