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SORIN TITEL.
REPERE ALE GEOGRAFIEI IMAGINARULUI
SAU DIALECTICA CERCULUI

Ariana COVACI

Sorin Titel. Landmarks on the Geography of the Imaginary or the
Dialectics of the Cirvle

Abrea fiction fantasy described by Sorin Titel is a soul transposition of the real
geography where the writer was born and raised. Toponyms are the same as the Banat
villages in Tinis County and places chosen to focus on the characters' lives geometrical
shape of the circle. On this idea we relied on in this short research, namely that the writer,
who left home and went to foreign places finds, a way to return home, by writing about the
Lost Paradise, and the circle in which the world of second degree takes place is an attempt
of the writer fo %rmme lus privacy, the "icons of the childhood", but also a way to delimit
cartographic ""The Far Country" (of his memories) o! this countyy.
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Humulesti, Sitia, Silistea-Gumesti, Pripas §i alte cateva nume
putem alege pentru a denumi spatii ale geografiei imaginarului care
au intrat in mentalul cititorilor. Fie cd pastreaza coordonatele
geografiei reale sau le redimensioneaza, aceste toposuri sunt
embleme artistice, universuri alternative, compensatorii in care viata
de grad secund transgreseazi sentimentul ,tristetii metafizice”,
prinde contur spiritual, inchizand oameni ce ne seamana.

Visand la geografia locurilor in care Si-a petrecut copiliria, la
Banatul prin care s-a perindat cu familia, scriitorul Sorin Titel se
intoarce mereu $i mereu la ,icoanele ce i-au insotit viata timpurie”,
cum ar spune Vasile Voiculescu. Acest spatiu al prozei sale, desi reia
coordonatele zonei natale, nu este o reproducere a acesteia, ci mai
degrabd o imagine a memoriei sufletului. Banatul prozelor sale,
reconstituit prin vorbele ,batranilor sfatosi’, este nu doar ,un
Paradis pierdut”, ci mai ales ,unul posibil”’. El este legat de
geografia locurilor in care a investit povesti $i temeri, in care a lasat
singuratati, cum ne explica Gaston Bachelard. Spatiul volumelor de
proza este cel al copiliriei, iar cu memoria sufletului el i reface
reperele fundamentale. Sorin Titel numeste aceasta lume ,,Tara

! Adrian Dinu Rachieru, Seriitorul 5i umbra. Esen despre proza lui Sorin Titel, Resita,
Editura ,,Timpul”, 1995, p. 75.
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indepartatd”, cu trimiteri atat la spatiu, cat §i la timp ca simboluri ale
coborarii $i ascensiunii deopotriva.

Nucleul acestui spatiu este Margina, de fapt locul nasterii
autorului. Asadar, reper al realititii, care devine, ca la Creangi, axis
mundi, iar casa parinteasca, wnago mundi. Spre Margina conve %
energnle spre acest loc cilatoresc personajele. De fapt, arealu
geografic se restrange geometric la forma cercului in care sunt
dispuse localitatile mentionate de prozator in cartile sale. Ne referim
aici la drumurile ficute de liceeni Si de familille acestora de la
Margina la Faget, apoi la Lugoj, la perindarile batranilor i ale
tinerilor pe la targuri Si nedei prin Curtea, Cosava,Tomesti,
Pietroasa, pe la Balta Calda, iar apot la viata in Lugoj, Caransebes ori
Otelu-Rosu.

Sorin Titel a reusit s arate ca Margina are valoarea centrului, ca-1
poate concura $i chiar depasi. Daca unii scriitori prezentau imaginea
provinciei ca pe una a eSecului, in opera scriitorului bandtean,
provincia e loc al sarbdtorii, cici e vorba de ,,un Banat patriarhal, in
care riturile nasterii, ale casitoriei $i ale inmormantarii dau o nota
aparte acestei lumi”'. Lucian Blaga, in studiul consacrat barocului
banatean, rnen'goneaza urmdtoarele:

,In satul banitean dai la fiecare pas peste izvoarele unei imaginatii in
abundenti izbucnire. [...] Tot ce fine — in sens larg — de etnografic, ia
proportii pline $i intortocheate; e parca o etnografie crescutd din tthna
senzuald a unei duminici fard sfarsit |...]. Nuntile au un ritual profan
neasemanat mai bogat decat cel bisericesc. Sarbitorile mari ale anului
nu se reduc numai la cele doud ceasuri de ceremonie mecanic in fata
altarului, ele traiesc si In afard, amintind pagandtatea prin bucuria
obiceiurilor extetioare dogmei. Zeii cu picioarele de tap s-ar simti
nespus de bine ca privitori barbari ai anumitor datini fantastice din
Sesul Banatului™.

Intuind foarte bine mentalitatea rurald, ca Pavel Dan, Sorin Titel
creioneaza provincia sub pecetea sarbatorii. Spatiul devine el insusi
personaj, unul care transcrie o lume taraneasca straveche unde sunt
pastrate rituri $i ceremonii, elemente ce dau acestei lumi un statut
aparte, ii dau culoare. Mai mult chiar, Banatul reprezinta ,,un creuzet

U Ada Cruceanu,Porunca finlui. Esen asupra prozei lni Sorin Titel, Timisoara, Editura
Hestia, 1997, p. 64.

2 Lucian Blaga, Barocul einografier romanests, accesibil pehttp://www.scritube.com/
eografie/Cultura-Banatulur 244816311. php, accesat m 17 martie 2011.
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etnic’”, intalnim personaje cu origini diverse. Facem cunostinta cu
Efji, Ghiuri, Iosca, Tuta, Luigi, dar $i cu Eva Nada, mos Poldi, cu
Ana, Maria si Petru. Fiecare aduce in zona in care se mutd propriile
obiceiuri §i propriile sirbatori, iar ei le tin pe toate, semn al
armonioasei convietuiri.

Spre Margina se indreapta domnigoara Ana, invatitoarea cu
suflet ales, pentru a-i Invata carte pe cei care ii seamand, $i tot aici se
intoarce tanara mama cu pruncul, prea devreme ndscut, pentru a
prinde forte noi.

Margina cumuleazd §i restituie energii, aSa cum face fiecare
centru. Contrar numelui ce-l poarta, satul acesta nu este un punct
terminus, cum ne-am putea astepta. Locul aflat la poalele Dealului
Cerului se umple de spiritualitate divind, iar cei care il parasesc
sfarsesc in moarte.

Un alt reper al geografiei imaginare este Balta Caldd, targul de
provincie. Si el un loc fermecat, un elocvent exemplu al sarbatorii, al
dinamicii, al barocului. Nimeni nu l-ar putea descrie mai bine decat
un ochi de copil: ,,...gisesti la Balta Caldi ce vrei Si ce nu vrei, tot ce-
ti doreste sufletul”™. Ca in orice balci, muzica se aude strident,
oamenii joaca, mananca feluri dintre cele mai neaSteptate, cumpara
pelerine de ploaie, turta dulce cu oglinda la mijloc, incaltari de guma,
mirgele din sticld colorata, oale, panzeturi Si cate $i mai cate. E o
lume pestrita, o lume alunecoasa, o lume ireala prin impresia de
iluzoriu pe care o conferi. E locul copilariei personajelor, avand
»aceeasl valoare ca bucidtiria $i casa pentru familie: armonizarea
plenari a colectivititii cu Cosmosul™. Poate, de aceea, copilul Marcu
va confunda lumea balciului cu cea a basmului. Pierzandu-se de
mama, intr-un periplu al initierii, el i intalneste pe Scufita Rosie $i
apoi pe Ivan Turbinci. Pentru Marcu, Balta Caldd devine un spatiu
esoteric, un labirint. El traverseazd dintr-un cerc in altul. Intrd in
bisericd, In spatiul sacru. Fara si fie vazut, paseste in altar §i
deseneaza pe un calendar o casi de sticla, locuitd, cu gradind Si
acareturi, apoi ajunge intr-un carusel, in care iSi cauta, inconStient,
destinul, mai tarziu asistd la hora dansatorilor, ca la un joc de iele,
invatd de la un Sofer, adicd un om invatat cu drumul (un simbol al
labirintului), cum sa manuiascd volanul unui camion, iar in cele din

! Adrian Dinu Rachieru, Op. ¢, p. 75.
2 Sorin Titel, Opere. II. Romane. Scenarii de film. Text stabilit, cronologie, note,
comentarii, variante i repere critice de Cristina Balinte. Prefatd de Eugen Simion,
Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiingi si Artd, 2005, p. 591.
3 Ada Cruceanu, Op. at., p. 92.
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urma iese din viermuiala targului pentru a adormi pe iarbad, pe
pamantul care il agteapta $i din care, ridicandu-se, devine un altul,
matur. In cazul sau, spatiul este unul deschis, de trecere, fiindca,
dupa calatoria la Balta Calda, se maturizeaza. Prin frecventa utilizare
a liniei curbe in realizarea semnificatiilor acestui spatiu, copilul
intrand dintr-un cerc in altul, evolutia sa facandu-se aproape in
trepte ale cunoaSterii, putem demonstra, de asemenea, caracterul
baroc al prozei lui Sorin Titel.

Spatiul ia forma unei coloane a infinitului, una compusa din
cercuri suspendate unele peste altele. Fiecare dintre acestea pastreaza
amintirea unei varste $i nostalgia celei trecute. Timpul este Si el
perceput ca subiectivitate, iar nu ca duratd. Hste un timp pierdut, un
non-timp. Personajele incearcd mereu sa retraiascd momente din
amintirea lor. Pentru aceasta se Intorc spre sine, se cautd in imaginile
care le zugravesc un chip al fericirii, al sarbatorii. Timpul i spatiul
sunt astfel legate. Geografia imaginarului se axeaza pe un cronotop.

Intr-un timp al carnavalului, al balciului, personajele se confrunta
intr-un alt mod cu realitatea. Timpul iSi ia o alta masca. Oamenii
opresc ,,clipa cea repede”, traiesc timpul subiectiv, fard varstd. Ei
locuiesc in ,,tinerete fard batranete Si viatd fard de moarte”. Femeia
insarcinata alearga si prinda trenul pentru a ajunge aici. Fa stie cd
nimic ddundtor nu i se poate intampla. Dimpotriva. Chiar frica de a
pierde trenul poate fi interpretata psihanalitic ca o nesiguranti, ca o
neputinta de a evolua. Dar ea se simte datoare, cumva, sa incerce.
Precum Marcu, ea trece impreund cu cel pe care il poartd in uter
printr-o experienta de transformare. Grabeste ritmul evolutiei.

Personajele pardsesc uneori spatiul privilegiat al casei, al gradinii,
al Banatului natal, pentru a calatori la Viena, la Seghedin, la Paris.
Din picate doar unii reuSesc si-$i gaseasca fericirea In afara
centrului. De exemplu, Honoriu Dorel Ratiu, personajul din Tarz
indepartatd. El ajunge la Viena pentru a se pregati pentru cariera de
medic. SufleteSte nu ii este suficient, pentru cd viseaza sa devind
artist. Ambitios, el reugeste sa transpuna himera realitatii pictand un
coco$ cu un penaj nemaiintalnit. Pe malul Rinului, Intr-un castel
medieval, natura Si-a dezvaluit misterul, iar Honoriu e pregitit sa-1
capteze. E o experienta de reusita in afara spatiului protector. Nu se
intampla similar in alte situatii.

Parisul, chiar daci e un loc al artei (la care a visat), nu reusSeste si-
1 implineasca pe Marcu. Desi naratorul ofera detalii despre atmosfera
pariziana, despre itinerariul personajelor, despre oportunitatile care
se creeazd, ceea ce rezultd din paginile acestel carti este sentimentul
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singuratatii. Pentru personajul pictor, Parisul nu inseamnd o viata
fericitd, ci un obositor drum al cautarii $i neimplinirii, al eSecului. In
afara visului de artist, Marcu isi doreste iubirea lui Momo, o fiintd
sinonim de singurd (151 pacaleSte singuratatea citind), dar fata nu
rispunde chemarii. ,,Doud singurititi e prea mult”™, afirmi ea. Aici,
spatiul inchide memoria singuritatii personajelor. E un loc in care
scriitorul se va Intoarce, prin intermediul altor carti, fiindca:
,»--toate spatiile singurdtitilor noastre, spatiile in care am suferit de
singurdtate, ne-am bucurat de singurdtate, am dorit singuratatea, riman
de nesters in noi. Si, mai precis, fiinta nu vrea si le Steargd. Ea stie din
instinct cd aceste spatii ale singuratatii sale sunt constitutive.”.

Pentru Stefan, personajul romanului Rezntoarcerea posibild, Patisul e
un spatiu al complexelor. Se viseazd un pictor al esentelor, dar nu
reuseste sa dea viata decat unor substitute. ,,Metafore vii” (sa
folosim termenul ficut cunoscut de Paul Ricoeur) salasluiesc in el,
dar nu le poate extrage congtient. E nevoie si coboare in sine, si se
uite, pentru a ajunge la destmatle In cazul siu, schimbarea spatlulul
nu face decit si-l determine s se caute cu mai multi sarguinta.
Reusitele celorlalti sunt ispite $i motive de invidie pentru cei ca €l,
care nu reusesc. E nevoie de rabdare.

Slp atiul mai poattd uneori pecetea timpului, emblema amintirilor.
Un loc are memortie, iar un loc bun, cum ar spune Ernest Bernea
citand vreun tiran romén este acela in care s-a intamplat o bucurie.
Spatiul pdstreazd nealterati trecerea timpului, el conservd spre
amintire faptele ce s-au petrecut acolo. Rimane sia locuiasca in
aceleasi spatii in care Si-a petrecut experienta mariajului Maria (din
Pasdrea $i umbra), chiar dupa ce sotul nu mai este. Nu se instrdineaza,
pentru ca un loc nou nu ar avea potentialul de a o face si se simta
acasa. Memoria obiectelor o indeamna si triiascd intr-un timp
nesfarsit trista ei poveste de dragoste. Investeste lucrurile din jurul ei
cu sentimente $i amintiri, $i e convinsa ca, atunci cand va ajunge la
varsta in care uitarea ar indeparta-o de varsta tineretii, obiectele vor
fi acolo si-1 aminteasca.

E interesant cum personajele prozei lui Sorin Titel se retrag in
%Jatilﬂlhsecurizant al cercului construindu-si tipare. Observa Corina

iocatlie:

! Sorin Titel, Op. cit., p. 745.
2 Gaston Bachelard vetica ipalm/m Traducere de Irina Badescu. Prefata de Mircea
Martin, Pitesti, Editura Paralela 45 2003, p. 40.
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,Lucrul cel mai la indemana cu putintd este sa-fi creezi un spatiu
protector: in cartile lui Sorin Titel oamenii construiesc mereu — o casa,
un han, un spital — in ideea de a se apira de agresiunea lumii dinafard.
In Tara indepdrtatd, un biiat sti la geam §i simte deodatd In niri
«mirosul otravit al padurii i celdlalt miros, al satului ascuns in vale,
bland, domestic, linititor. I se pare cd padurea arde cu flaciri uriaSe;
mai mult ca oricind o simte amenintitoare, «ostild, intunecati, agitatd
tot timpul, fosnitoare si secretd, cu mirosuri grele si atatitoare». Si
daci nelinistea nu i se transformd In spaimd, e numai pentru cd
adulmeca $i «mirosul supei din carne de porc afumati, ridicandu-se in
seara de septembrie, in timp ce nu se aud decat lingurile lovindu-se de
marginea blidului».”1.

Tiparul ii face sa se simtd comod. Ghiuri, un barbat cu mare
trecere la femei, personaj secundar in Clipa cea repede, are obiceiul de
a-$i impodobi trupul cu portrete ale femeilor pe care le iubeste, iar
cand se plictiseste Incepe si depene amintiri urmand un itinerar al
portretelor:

Jn zlele ploioase se ascundeau in podul surii si acolo Ghiuri ii
povestea pe indelete istoria fiecdrui tatuaj. [...| Toate aceste istorisiti
urmau un anumit itinerar, de la care povestitorul nu se abdtea in ruptul
capului: se incepea cu desenele de pe mana dreaptd si, dupi ce se
trecea la cele de pe partea dreaptd a pieptului, se cobora la cele de pe
burtd, apoi la cele de pe fesa $i de pe piciorul drept. Apoi povestile
urcau, din nou, pe celalalt picior, pand la inima |[...]. Itinerariul se
incheia In dreptul unei fiinte butucinoase, cu un nas mare Si cu buze
oase, ca de negresi. Ghiuri refuza intotdeauna si reconstituie Si
iografia acestei femei, in general, lipsitdi de nuri. Intrebat fiind, se
multumea si spund doar atat «suflet de aur» Si schimba vorba™2.

Un alt tipar il reprezintd lupta personajelor cu hazardul, ele
reusesc sa-i reziste, chiar si impund o ordine $i sa se salveze. Tot
Corina Ciocarlie opineaza ca ,,«A-ti omori vremea» € o expresie care
la Sorin Titel nu are sens figurat: timpul trebuie efectiv desfiintat,
suspendat, pentru vina de a nu se fi aritat ribditor cu oamenii.””.

Nu doar viata la sat oferd Sansa personajelor de a lupta cu
hazardul, prin instituirea unui timp ciclic. La ora$ triiesc o poveste
similard. Personajele ce locuiesc in cartierul de blocuri de pe strada

! Cotina Ciocatlie, Spatiul protector, in ,,Romania literard”, Anul XX, nr. 3, 1987, p. 4.
2 Sortin Titel, Op. ¢it., p. 228.
3 Corina Ciocatlie, Ospdtul si turbinca, in ,Romania literard”, XIX, nr. 44, 30
octombrie 1986, p. 4.
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Narciselor cad in aceleasi stereotipii. Mama pregiteste micul-dejun
st isi priveste sotul plecand la serviciu, apoi fiul plecand la Scoal,
priveste spectacolul fiecarei zile de la geamul bucatariei. Isi observa
vecinil $1 urmdreSte cu invidie, uneori, necunoscutii care aleargd in
directii opuse. Face aceleasi gesturi, pregiteste aceleasi feluri de
mancare. Monoton se desfasoard viata croitorului $i a sotiei sale,
existenta celor doud Iulii. Chiar si exped1t1ﬂe la Faget Aici oamenii
se opresc mai intdi la ,Folk”, la restaurant, se fotografiaza la
,Iaber”, femeile se plimba pe alei ciutand stofe noi, cumpirand
pantofi cu ,,scart”, iar barbatii se intereseaza de pre';ul granelor, al
porcilor. Toate eX?erientele acestor zile sunt ,zestre pentru anii
pustii ai batranetii”. Cand Ion $i Maria (din Pasdrea 5i umbra) pleacd
la Lugoj, intotdeauna se opresc mai intai pe la casa unguroalcelor st
apoi isi vad de treabd. Rare sunt evenimentele care desconcentreaza
calmul rutinei. Poate certurile indragostitilor, escapadele unei
neveste, rizboiul.

Sorin Titel reface o lume ce a fost, o lume veche a Banatului sau.
Suntem parte a acestei zone geograﬁce nu doar prin reperele pe care
le primim, ci $i prm limbajul abundent in regionalisme al
personajelor:  ,,cuind”’, ,voret”, sfetar”, ,bumbi”’, ,stilaj”,

»credent”, cucuruz””. Ele vorbesc ca bunicile si stribunicile
autorulm recuperand un spatiu pierdut, dar $i un alt timp, sau,
poate, ,,un fird imp”.

Banatul prozei lui Sorin Titel este un topos nu lipsit de
prejudecati, dar in care spiritul liber se poate manifesta cu maxima
intensitate, caci reflectd imaginea Centrului. Acest spatiu este ,,tara”
Eersonala a autorulul in care, ,,sub pecetea clipei cele repezi, adie o

tizd nostalgici™. Cei din afari o percepem ca pe o dialectici a
cerculus.

Bibliografie:
BACHELARD, Gaston, Poetica spatiuimi. Traducere de Irina Badescu si
prefatd de Mircea Martin, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003.
BERNEA, Ernest, Spatin, timp Si canzalitate la papam/ roman. Editia a 1l-a,

revizuitd, Bucuresti, Editura Humanitas, 2005,
BRAGA, Mircea, Geogrcy?z instabile, Sibiv, Editura Imago, 2010.

' Ov. S. Crohmilniceanu, Pasdrea §i wmwbra, in ,Juceafarul”, nr. 40, 1
octombnel977,p 5.

ionalisme: bucitirie, curte, pulover, nasturi, raft, dulap, porumb.

Elisabeta Lasconi OgZZﬂda aburitd. Oglinda lucioasi. Sorin Titel. Universul creatier,
T1rnl§,oara Editura Amarcord 2000, p. 162.

71



Incursiuni in imaginar

BURGOS, Jean, Pentru o poetici a imaginarniui. Traducere de Gabriela Duda
?19 é\éﬁcaela Gulea. Prefatd de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Univers,
CRISTEA, Valeriu, Spatiul in literaturd, Bucurest, Editura Cartea
Romaneasci, 1979.

CRUCEANU, Ada, D., Porunca finlui. Esen asupra progei lui Sorin Titel,
TimiSoara, Editura Hestia, 1997.

CIOCARLIE, Cotina, Ospatul §i turbinca, in ,,Romania literard”, XIX, nr.
44, 30 octombrie 1986.

CIOCARLIE, Cotina, Spatinl protector, In ,,Romania literara”, XX, nr. 3, 15
ianuarie 1987.

%gHIERU’ Adrian, Dinu, Seriitornl $i nmbra, Resita Editura Timpul,
RIMMON-KENAN, Shlomith, Narrative Fiction: Contemporay Poetics, New
York, Routledge, 2003.

UNGUREANU, Cotnel, Geggrafie literard, TimiSoara, Editura Universititii
de Vest, 2002.

A A A N N N D N D D ) I o) o) o) ) ) o) ) () ) o ) o) o) o) o) o) ) ) () ) ) () () o

Ariana COVACI: Doctor in Filologie. Membri a Centrului de Cetcetare a
Imaginarului Speculum din Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba
Tulia. Profesor de limba si literatura romand, Colegiul National ,,C.D.
Loga”, Atticole si studii publicate in volumul Conferintei Internationale a
doctoranzilor  in  filologie; ,Re-creatia”; ,,Carag-Severinul In 7 zile”;
Hnterferente”; vol. Educatia $i preocupdrile pedagogiei contemporane, vol. Studii
umaniste Si perspective interculturale: cercetdri ale doctoranzilor in filologe, ,,Caietele
Lucian Blaga™; ,, Transilvania”.

72



