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EROI MITICI ]
PE SCENA CONTEMPORANEITATII

Gabriela CHICIUDEAN

Mythical Heroes on the Stage of Contemporaneity

The 20th century is marked on the literary level by the turn towards Greco-Iatin
mythology, throngh the rewriting of the myths seen as a renewal of the narvativity and as a
way of calling upon the previous mythological reality. Through the method of
deconstruction and reconstruction in a different bistorical contexct, with the intention of
parodying and desacralizing the world of mythical heroes, contemporaneity offers a
construction of images which, by exploiting the mythical stories again, in different eras,
once more convince us that myths are seductive through their ability to always intrigue.
Without there being an attenspt at balancing the mythical reality in favour of one certain
character or situation, in the true meaning of the word, in the writings of Constantin
CutbleSan we can talk about postmodernism in the sense of the desire for irony, even if at
a lower degree. Even though the anthor does not call upon the deconstruction of a myth, he
Pplaces his heroes in the contensporary world, he follows the reactions of the people that meet
with these heroes, not necessarily the evolution of the mythical characters, and it is here
that the irony can be seen best. The transposition of the founding heroes in
contemporaneity has nothing parodic, they become victims of the contemporary illiteracy,
remaining msfits, worthy of pity.

Keywords: Greek mythology, Sisif, Icar, Midas, rewriting, Constantin
Cublesan

Din opera lui Constantin Cublesan, cunoscut creator de poezie,
proza scurtd, roman, povestiti SF, povesti pentru copii, critica $i
istorie literara $i, nu in ultimul rind, de teatru, ne-am oprit la volumul
Trilogii de buznnar’, alcituit din doud parti, Te-am iubit... Mi s-a parnt $i
Hobote in Olimp. Aceasta a doua parte, la care ne vom opri in
continuare, este o trilogie alcatuita din piesele Bobwanul, V' azdubul i
Auwrul, protagonistii nefiind altii decit celebrii eroi mitologici Sisif,
Icar si Midas.

Mitologia greacd ni s-a pastrat datoritd prelucririlor ei literare Si
filozofice. De la Homer, Hesiod, Platon, Lukian avem izvoare
literare si filozofice, de la Ailianos s-au pastrat speculatii anecdotice,
de la Euhemeros si Xenophanes avem antimitografii, eseuri
teologice de la Plutarh, informatii istorice au rimas de la Hesiod,

'Constantin Cublesan, Trilogii de bugunar, cu o prefati de Claudiu Groza, Drobeta
Turnu Severin, Editura Decebal, 2004
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Pausanias §i Tukydides etc. Informatiile piastrate de aceastd
mitologie, chiar si intermediate, reflecti salbiticia precivilizatiei
arcadiene, cruzimile ei, batalile dintre ionieni Si dorieni, sau lipsa
umanitifii in lupta prlmelor grupuri sociale pentru organizarea vietii
Sia spat1ulu1 maritim utilizat In scoputi comerciale.

Astfel, despre Sisif, Intemeietorul Corintului, considerat cel mai
viclean dintre muritori, aflim ca a fost fiul regelul Aeolus (Eol) si al
Enaretei. A avut impreuni cu fiica lui Atlas, cu Merope, una dintre
Pleiade, mai multi copii, pe Glaucus, Halmus, Thersander si altii.

Ca rege al Corintului, Sisif s-a ingtijit de navigatie, imbogatind si
dezvoltand cetatea.

Sisif se confruntd cu multe personaje mitologice ieSind biruitor
de fiecare datd. Dar, pentru cd a descopetit ripirea Aeginei de citre
Zeus, Sisif 1Si atrage minia zeului. Altd datd, dotind si rimina
nemutitor, Sisif s-a folosit de un siretlic, a ingelat moartea, punindu-
o in lanturi, atrigind asupra lui o datd in plus minia lui Zeus. Pe
pamint nu a mai murit atunci nimeni Si a trebuit si intervind Ares
personal sa elibereze Moartea. Ajuns a doua oard pe mina Mortii,
Sisif 0 mai pﬁcileste din nou, cetind ca ultima dorintd inainte de a
ajunge in Infern si isi mai poatd vedea sotia. El ii porunceste
acesteia si nu mai aducd nici o jertfi zeilor din lumea de dincolo.
Persefona, nemultumitid de lipsa de ofrande pe care trebuia sa o
indure de la coborirea lui Sisif in infern, il lasa sa plece.

In cele din urma, Sisif, batrin, slablt de ani Si neputincios, nu se
mai poate opune Mortn Siii cedeazi. In Infern, Sisif este pedepsit,
fiind supus la o cazni vesnica. A trebuit sd urce un deal impingind la
nesfirsit o stincd uriasa. Odati ajuns in virf, bolovanul se rostogolea
inapoi la vale, munca fiind reluatd mereu Si mereu. VeSnica sa truda
este simbolul zadarnicei inverSunari a omului impotriva destinului.

In istorie, faptele lui Sisif sint amintite de Strabon, iar in literatura
anticd acesta apare in Iliada, Odiseea Si teogonia lui Hesiod. Mai
apate in tragedia lui Eschil, Sissf fugar, si in drama satiricd Siszf a lui
Critias. De asemenea, confruntarea dintre Sisif Si Autolicos este
surptrinsd de Hyginus in Fabule. Literatura latind 1-a pastrat pe Sisif in
Eneida Tui Vergilin, in Metamorfozele Tui Ovidiu Si in scrierile lui
Horatiu. Dintre cele mai cunoscute lucriri moderne care reiau mitul
lui Sisif amintim Infernu/ Tai Dante Si Mitul lui Sisif a lui Albert Camus.

Antichitatea a legat numele lui Icar, fiul lui Dedal si al sclavei
Neucrate, de construirea labitintului din Creta in care regele Minos a
inchis Minotaurul. Tezeu vine sa ucidd Minotaurul, iar tatal Si fiul,
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banuiti ca l-ar fi ajutat pe Tezeu sa fuga, sint inchisi in labirint, dupa
terminarea acestuia. Icar impreund cu tatdl sdu Incearcd sa scape
construindu-$i aripi din pene S$i ceard cu care zboari din labirint.
Desi avertizat de tatal siu, Icar se lasi fascinat de frumusetea
indltimilor si se apropie mult prea mult de soare. Acest lucru
stirneste invidia lui Helios care da o caldurd puternicd ce va topi
ceara din aripi. Icar cade in Marea Egee, in apropierea unei insule, Si
moare lovindu-se de stanci. De atunci acea parte a marii Si insula i
poarta numele, Marea Icariana.

In literatura veche; Icar este prezentat de Publius Ovidius Naso
in cartea a VIII-a a Metamorfozelor st de Vergiliu in Enezda. Literatura
moderna oferd ,,nebunul zbor” al lui Dedal si Icar, in poemul Ilcar din
Aleione al lui D'Annunzio.

Cit despre regele Midas, fiul lui Gordios, conducitorul
Pessinusului, o cetate din Frigia, Stim ca a ramas cunoscut pentru
abilitatea sa de a transforma orice atingea in aur. In [/zada se spune ca
a avut un fiu, pe Lityerses, iar in alte variante ale mitului ar f1 avut o
fiica. .

Legate de regele Midas ne-au rimas doua legende. Intr-o prima
varianta, Midas se intilneste cu Silenus in gradinile cu trandafiri ale
regelui, cu care se poartd bine. Silenus era beat S$i s-a ratacit din
cortegiul zeului Dionysos, in calatoria lor dinspre Tracia spre Frigia.
Dionysos, in semn de recunostinta, fagaduieste ca i va indeplini
orice dorintd. Lacomul Midas cere puterea de a transforma orice
atinge in aur. Dorinta i se indeplinesSte, spre nenorocirea acestuia
care constati ci nu mai poate nici sa se hraneascd, fiind sortit pieirii
de propria-i licomie. Cuprins de foame $i de sete, Midas il roaga pe
Dionysos sa-si ia darul inapoi. Acesta ii spune lui Midas si se scalde
in apele riului Pactolus. Dupd ce a facut acest lucru, regele a
redevenit ca inainte. De atunci, apele in care s-a scildat au rimas
pline cu nisiputi aurifere.

In a doua legenda, pastrata in Metamorfozele Tui Ovidius, ni se
spune ci Apollo si Pan, aflati intr-o intrecere a maiestriei lor in
cintat, l-au chemat pe zeul Tmolus si le fie judecator. Acesta din
urma a considerat ca Apollo ar fi cistigitorul, fiind in asentimentul
celor ce formau publicul. Midas, aflat la acea vreme intr-o plimbare
pe munte, I-a considerat pe Pan cistigitor, lucru ce a stirnit minia lui
Apollo. Acesta din urma a facut sa-i creasca lui Midas o pereche de
urechi de magar. Rusinat, regele isi ascunde urechile sub o boneta
frigiana, lucru stiut doar de un sclav ce obignuia sa-1 tunda $i care
pastreazd secretul sub amenintarea mortii. Totusi, barbierul,
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nemaiputind sa taca $i pentru a nu fi pedepsit, face o gaurd in
pamant $i SopteSte In acea gaurd ca Midas are urechi de magar. In
acea crapaturd din pamint a crescut o trestie care le spunea
trecatorilor secretul lui Midas si al barbierului, fapt ce a dus la
condamnarea acestuia din urma la moarte.

Povestea lui Midas o intilnim in literatura veche la Ovidiu, in
Metamorfoze, dar $i in Fabulele lui Hyginus $i in Satirele lui Persius.
Herodot si Xenofon vorbesc despre gradinile lui Midas in care
cresteau trandafiri cu Saizeci de petale Si care aveau o locatie
imprecisa. Literatura moderna ni-l prezinti pe regele Midas in cheie
satirica in operele lui J. Lyly si J. Swift. Mai apare la Mary Shelley, in
piesa de teatru Proserpina si Midas.

Plecind de la aceste informatii continute de diverse surse greco-
latine, sau de scrierile mai mult sau mai putin literare ale antichitatii,
de-a lungul secolului XX scriitorii s-au inspirat oferind publicului o
gamd larga, extrem de diversificard, de scrieri literare. Pentru a putea
intelege situatiile in care se gaseau eroii mitici, nu putem si nu luam
in considerare legile ce guvernau lumea antichitatii, notiuni ca tragic,
hibris, hamartia, catharsis fiind mereu discutate Si in aceeasi masura
avind capacitatea de a stirni mirdri $i controverse.

Profesorul clujean Stefan Borbely, pe urmele lui Hegel si
Johannes Volkelt ne prezinta tragicul ca fiind un complex in care
sintagma esentiala contine tragicul ca un reflex al unet situatii, al unui
raport ,,destinai”, cum il numeste Volkelt', regisibil in raportul dintre
suferinta prin care trece personajul inalt, suferinti care il doboari in
final, si desfisurarea evenimentelor. Savirsind o vina tragicd, destinul
personajului antic e prins intr-un angrenaj ce-1 conduce la destructie,
tesirea din lant fiind imposibila, nepermisa. Din definitia tragediei
oferiti de Aristotel in Poetic’ aflim ci plicerea, frumusetea
reprezentatiilor teatrale la care lua parte toata cetatea, era datd de o
trecere, in urma unei greseli, de schimbarea de situatie de la starea de
fericire la starea de nefericire, de nenorocire. Greseala provoaca o
fracturd existentiald, are caracter de fatalitate, sfirsitul fiind iminent
in cazul eroului tragic, nici macar interventia zeilor neputind indrepta
starea de fapt. Daca la Homer era permisi imixtiunea salvatoare a
zeilor, iar la Hesiod exista alternativa lui Dike, aici, in cazul eroilor
tragici, nu e permisd, greSeala tragicd avind un caracter
supraindividual §i suprareligios. In plus, omul mai triieSte cu o

1 Vezi Stefan Borbely, Mitolygie generala, Cluj—ngoca, Editura Limes, 2004, p. 139
2 Vezi Atristotel, Poetzea, Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 68

46



Mit, basm, legenda. Mutatii ale nucleelor narative

spalmd, cu aceea cd orice faptd a sa are repercusiuni $i asupra
urmagilor lui, asupra generatiilor care urmeaza. Hybrisul reprezinta
in epoca tragediei o limita pragmatica, o limita ce il separa pe om de
zeu, care se numea moarte, dar era vorba de o moarte a omului Si
nicidecum a zeului. Odata cu limita se naste fiinta, depasirea limitei
este trecerea de la inform la miretia formei, cum o numeSte
Liiceanu'. Tot acesta, numeSte tragicul drept o expresie a hotiririi
intru existentd. Odata cu tragicul apare fiinta finitd i conStientd, cici
doar fiintele constiente, care se confrunta cu limita, sint tragice.

O perspectiva psihologica a comportamentului de grup” ne ofera
imaginea unei mentalitati medii, a2 unui om care, traind in polisul sau,
accepta limitele. Pentru a evita haosul, dezordinea in cetate, omul
limitat este atentionat prin spectacol si pastreze ordinea in acel
spatiu. Polisul stabilea legile, stabilea eticul la care oamenii trebuiau
sd se supund.

Corul din tragediile antice este cel care sanctioneaza individul, 1i
normeazd comportamentul, are actiuni coercitiv. Este chiat o limitd
a individului, el are rolul de a-i reaminti metreu eroului de faptul ci
ruperea de comunitate, individualizarea teprezinti o vind, conduce
spre trecetrea limitei, spre cidere, spre moarte.

Venind mai aproape, spre textul literar contemporan, se Stie cd
acesta este in primul rind o constructie de imagini Si apoi una de
concepte. Datul mitic, povestea, continutul textului are puterea de a
se metamorfoza.

Patrice Soler’, cercetind fenomenul ce a generat rescrierea mitului
in contemporaneitate, constatd ca intr-un mit se pot ciuta mai multe
lucruri, de exemplu schema, aranjamentul narativ, personajele
imaginate, figurile mitice care sint in acelasi timp Si forme Si
personaje, eroi exemplari. Miturile sint seducitoare prin capacitatea
lor de a intriga mereu, la fel de puternic de fiecare data.

Intrebindu-se, odata cu alti cercetitori ai povestilor antice, ce face
posibild rescrierea mitului, reexploatarea lui in epoci diferite,
reexploatare In sensul de ceea ce poarte fi interpretat de filozofii si
eseistii ce poposesc la poarta antichitatii, Soler giseSte mai multe
raspunsuri, unul fiind acela cd miturile, desi bine fixate in moStenirea
antichitatii, Intr-o forma datd, au sursele fragmentare $i

! Gabriel Liiceanu, apud Stefan Borbely, Op. dit., p, 141

2 Moses 1. Finley, apud Ibidem, p. 142

3 Patrice Soler, [ homme et son rapport an monde a travers la littérature et les antres arts an
XX siecle, http://cms.acmartinique.fr/discipline/histlettres/file/ MYTHES.pdf,
sit accesat la data de 20.08.2015
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contradictorii. Cum am vidzut mai sus, textele antice sint ele insele
niSte reconstructii dupa alte surse Si cum miturile grecesti au circulat
sub forma teatrald, inseamna ci au fost din start epurate, simplificate,
cici o reprezentatie pe scena e lipsitd, in primul rind, de naratiune.

Tentatia rescrierii miturilor apare datoritd faptului cd materialele
puse la dispozitie de antichitate sint mereu surprinzdtoare Si, pe de
altd parte, caracterul fragmentar al continuturilor mitice deschide
cimpul reconfiguritii informatiilor bine cunoscute. Paul Ricoeur
considera miturile ca fiind un laborator fabulator de rispunsuri si
explicatii. Mitul este un integrator social care intireSte grupul, Si prin
intermediul lui prezentul se ,,scaldi” in sacru, ne spune Ricoeur', cu
un orizont religios al existentei. Prin el, personajele pot interveni
intr-o psihologie rezonabila, deoarece mobilurile personajelor sint
straine de naturd, sint departe de a fi verosimile. Datoritd fortei Si
puritatii opozitillor structurale, personajele primesc o forti Si o
concizie ce di superioritate textelor literare.

Muthosul, ne explica Patrice Soler, este o schemi a actiunii, o
povestire Si nu o interpretare discursiva, este istoria povestitd de un
poet dramatic. Poetul este un fabricant de povesti, el construind
povestile sale dupd materialul prins in mit. Muthosul ar fi sufletul
tragediei, un principiu. In momentul rescrierii, al credrii propriei
povesti, poetul este interesat de situatia dramatica, lasd la o aparte
personajele si psihologia lor si aduce la zi structurile, semnificatia
raminind in suspans.

Nu trebuie lasatd la o parte nici marea putere de interogare a
mitului, datoritd faptului ¢ acesta este o poveste instauratoare, are o
dimensiune sacra $i povesteste despre fondarea unui grup, a unui
ritual, a unei identitati etc.

Dezvoltatrea rescrierilor din secolul XX se situeaza intr-o tupturd
cu mitul. De-a lungul timpului, mitul a fost inlocuit cu legenda,
povestea, apologul (scurtd poveste cu caracter moralizator sau
exemplar, preluati de apolog, in formd alegoricd), pind in
romantismul german cind rescrierea mitului creSte cantitativ Si fine
de trecerea spre un alt regim. Alegoricul este inlocuit cu ceea ce oferd
mitologia comparati adusa de lingvistica istoricd. Teoreticieni ca
George Dumezil sau Mircea Eliade s-au ocupat de notiunea de mit
originar. Mai mult, puterea mitului, actualitatea lui, a ajuns In timp s
patrunda in aproape toate domeniile de activitate, nu doar in literatura,
dacd ar fi sa ne gindim cd de la traditionalul cimp literar mitul a migrat

! Paul Ricoeur apud Ibiden
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spre etnoreligios Si a ajuns pind in sfera politicului, daca ne gindim la
mythocratie, un domeniu de interes al zilelor noastre.

Rescrierea nu e ceva nou, se folosea inci din antichitate, cind
poetii au rescris miturile, apoi tescrierile medievale, imitatia
modelelor indltate de un ideal, apoi explozia din secolul XX.

Studiind textele contemporane, Andreea Oberhuber' descoperi
si alte posibilele motive ce au condus la rescrierea mitului, punind in
ecuatie nu doar semnificatia rescrierii unui mit ci Si lectura, punctul
de vedere al lectorului, cu ceea ce presupune acest element, respectiv
scrierea Si strategiile acestor scrieri in vederea lecturii.

Andreea Oberhuber da termenului de rescriere o acceptiune
generali de ,practici palimsestici™ ce consti in reluarea i
transformarea unui text anterior, partial sau in intregime, textul
respectiv fiind considerat model, original sau hipotext. In noul text
rezultat, gradul de explicitare sau de rasturnare a vechii ordini este
variabil.

Rescrierea implicd lectura $i interpretarea unui model generator,
fapt ce il constringe pe scriitor la luarea unei distante fata de text,
implica afisarea unet libertati in raport cu hipotextul. Indepartarea de
textul model este necesari, pentru a se putea efectua trecerea spre alt
text, spre hipertext. Intre procesul care separi etapa lecturii de ce a
interpretarii se instaleaza un spatiu neclar, incert, in care se dezvoltd
activitatea ludica de rescriere.

In cazul rescrierii, Andreea Oberhuber gaseste trei tipuri de
activitati de acest fel, insuficient fixate teoretic, incd deschise, mobile,
fard un statut de categorii inchise. Astfel, ar fi vorba de autorescriere
— ce studiazd genetica textelor —, rescrierea printr-un tert — de
exemplu lectorul unei edituri — $i rescrierea ca practicd poeticd, o
metoda consideratd postmoderna.

Asa cum am vizut, in secolul XX se recurge masiv la fenomenul
de adaptare a unor opere pentru teatru sau cinema prin imitare sau
chiar pastigare. Rescrierea transgenerica este vazuti de cercetitoarea
franceza ca proces de lectura-rescriere a unei opere $i, mai mult,
modalitatile de rescriere sint considerate ca fiind un fenomen literar
de o mare bogatie. In studiul sdu, aceasta considerd ca rescrierile
reprezinta fie o ,,reverenta” in fata inaintasilor; fie un mod de afigare
a unui autor a apartenentei sale la o $coald de gindire, supunindu-se

'Andreca Obethuber, Réérire a lere du soupeon insidiensc : Amélie Nothomb et le récit
postmoderne, tp:/ /www.erudit.org/revue/etudfr/2004/v40/n1/008479ar. htmlPvue
=resume, sit accesat la data de 20.08.2015
2 bidem
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in acest fel unui ritual initiatic literar; fie ca ar fi vorba de o lipsa de
inspiratie sau de posibilitatea de a deschide un spatiu discursiv in
interiorul caruia autorii propun o viziune proprie asupra operei,
discursul lor asupra istoriei $i despre istorie, despre mogtenirea
literard. In acest spatiu nou, textul deconstruit $i reconstruit, prins,
deci, intr-o optica dubld, va fi departe de a se constitui intr-un
discurs globalizant. Lantul narativ rupt, sfirimat, fragmentat in
multiple elemente va aduce prin rescriere o largi circulatie intre
textele care, la rindul lor, instaleazd o bariera intre hipotexte $i
hipertexte, lucru ce evidentiaza fenomenul transgresiunii frontierelor
istorice, generice, stilistice §.a., oferind posibilitatea sau chiar
necesitatea lecturii unui altceva decit a unui corpus literar dat.

Alteori, prin rescrierea mitului, se incearca reechilibrarea realitatii
mitice in favoarea vreunui i)ersonaj sau a unel situatii anume,
considerata nedreaptd, deci lectura va merge mind in mind cu
rescrierea pentru reconcilierea realitatii. Desacralizate, miturile
restituie, In acelagi imp, polisemia gindirii mitice inlocuita in timp cu
logica excluderii.

Ci e vorba de o rescriere difijatd, sau Intr-un program anume, sau
cu orlentare contrafactuald, sau pur $i simplu dorinta de a fabula,
toate aceste motivatii ale modalititilor de rescriere se pot
intrepatrunde, sint interdependente cu premisele postmodernitatii.
Totusi, nu putem risca sa simplificim un fenomen atit de complex,
cum este rescrierea mitului, reducindu-l la dorinta de caricaturizare.
Rescrierea marilor povestiri este o tehnica de bazd situata intre
subiectele literare ale postmodernititii. Povestirile ironice, uneori
parodice constituie un moment forte al Innoirilor narative ale
modernitatii. Nu mai e nimic interzis, tabu, noua logica romanesca
se indreapta spre povestire, spre fictiune, dominate de gustul pentru
formele ludice, prin metode ca deconstructia $i reconstructia
modelelor anterioare, fapt ce conduce spre aparitia aga-ziselor scrieri
neoistorice, mitice, interculturale S.a.

Mitologia are o dubid deschidere, In mituri coexistind doud
realitati, realul si imaginarul. Eroii cilitoresc in spatiul constiintei
prin distantarea de lume, universul oferit de aceasti calatorie fiind in
general unul independent de lumea exterioard, un univers mental.

Luctind pe textele oferite de Constantin CubleSan am constatat
cd prin modalitatea adoptatd de acesta in tescrierea mitului sintem
pusi in fata reversului, cici eroii mitologici sint aduSi in
contemporaneitate, in ,Jume”, de unde apare Socul. Realitatea de
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dincolo de hotar, de data acesta nu e construitd, o avem deja, traim
in ea, eroii riminind prizonierii unui Aici, i cautind drumul spre
Dincolo, spre un Acolo care li se refuzd. In conditiile unei alte
umanitati, care de multe ori nu 1i recunoaste, nu le Stie povestea
macar, in conditiile unor noi coordonate spatiale, noi denumiri
geografice, eroii mitologici nu mai gisesc drumul Inapoi, unii
acceptand schimbarile, asa cum au facut-o $i in lumea lor, altii
ciutindu-si pind la sfirsit drumul de intoarcere. In aceastd noud
abordare a mitului, cititorul nu cautd nimic, omul mitic este cel care
cautd ceva, care cilitoreste in lumi diferite, nu noi ciutim in lumea
lor ci ei cautd o ieSire din lumea noastra sau adaptarea.

Tirimul de dincolo poate fi localizat printr-o ,,regindire activd a
traditiei, bazatd pe un simplu set de reguli’”'. Eroii strimutati gindesc
conform traditiei din care provin — astfel supravietuind traditiile,
credintele —, personajele se comporta la fel ca in lumea lor devenind
niSte neintelesi, niste ciudati, chiar daci incearca sa se adapteze noii
lumi.

Partea intii a trilogiei lui Constantin Cublesan, Hobote in Olimp.
Tret parodii mitologice, se numeste Bolovanul $i este povestea lui Sisif a
cirul stinci este situati astizi Intr-o zond deschisi turismului,
considerata arie protejata.

Personajele sint IOSIF, AMINDA si SISIF, iar actiunea se
petrece undeva in desert. Fard nici o aluzie la atmosfera mitologiei
grecesti, losif $i Aminda, doi turist, cautd apa rece de izvor $i gasesc o
sursa undeva la poalele unui munte, dar cu apa caldd. Monologul lui
Tosif, aparut din partea dreaptd a scenei, ne prezinta un ,,decor” ce ne
plaseaza in contemporaneitate, unde apa e la fel de calda $i leSioasa:

,»in bloc, dacd nu lasi sd curgi robinetul cel putin o jumitate de ori,
umpli paharul cu o clociturd de-ti vine sa-ti dai afard matele™2.

Acest lucru ne plaseaza clar in civilizatia orasului cu blocuri de
locuinte. Iosif o asteptd pe Aminda si ajunga la izvor, cind, deodata,
de pe munte, cade un bolovan imens. losif incearcd sa fugd, nu
reuseste Si abia scapa s nu fie strivit de bolovan:

VLP. Culianu, Caldtorii in lumea de dincoloeditia a 3-a, traducere de Gabriela si Andrei
Oisteanu, prefati si note de Andrei Oisteanu, cuvint inainte de Lawrence F.
Sullivan (in romaneste de Sorin Antohi), Tasi, Editura Polirom, 2002, p. 13

2 C. Cublesan, Bolovanul, in Trilogii de buzunar, p. 39
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ss(e D 5d fugd la dreapta; se razgindeste. O ia la stinga. E in derutd. Nu $tie
unde sd se ascundd in vreme ce 2g0motul creste asurzitor. Deodatd, priveste ingroit
in sus, vede bolovanul care vine asupra lui. 1Si acoperd ochii cu palmele tipind)?”.

Sisif, care apare din partea stinga, e In total contrast cu losif. Din
didascalie aflam ca este imbracat sumar, e voinic, are un trup plin de
muschi, par lung i barba. Amuzat, ii povesteste lui losif o patanie
petrecutd cu doud siaptimini in urma, cind un om, oprit cu masina la
acelasi izvor, nu s-a ferit din calea bolovanului si a fost zdrobit. In
comparatie cu acela, Iosif e un norocos: ,,Ce mai, eSti norocos $i
pace’™.

Sisif ii explica lui losif cd ,treaba lui” este aceea de a urca
bolovanul ,,acolo sus” si de fiecare datd, inainte de a-l fixa, i scapa.
Tosif nu il recunoaste pe eroul mitologic, nici nu ii intelege munca,
ba e furios ca refuza sa 1i ceard scuze dupa ce era si il omoare. Sisif e
convins ca el i-a salvat viata, strigindu-i de sus ca vine bolovanul.

Discutia celor doi pare una normala, Sisif e destul de bine adaptat
din acest punct de vedere noilor realitati in care triieSte, doar hainele
Si infatisarea il trideaza ca fiind altfel. Cearta dintre cei doi deviaza
apoi Intr-o discutie despre greutatile vietii, cea mai mare ,,pacoste”
pentru losif fiind Aminda, pe care trebuie si o ,,care” dupi el pe
munte, incomparabild cu ,,pacostea” lui Sisif ce trebuie caratd pe
acelasi munte, bolovanul. Cum losif nu ii $tie povestea, Sisif e
nedumerit, crezind ca losif e afectat de caldurd din moment ce nu isi
poate da seama ca el e legendarul erou mitic. Mai mult, Iosif se simte
jignit Si il expediaza pe Sisif Inapoi la treaba, la caratul bolovanului pe
munte.

Apare si Aminda, cu o sacosa mare $i grea, apostrofati de losif
cd se miScd prea incet.

Tosif o ironizeazd pe Aminda, $i cind aceasta pare a nu-i intelege
jocul se enerveazd. In final, cind Aminda il ironizeaza la rindul ei,
auzind povestea cu bolovanul, se supara $i devine gelos.

Sisif, cu bolovanul in spate, ajunge linga cei doi $i din conversatia
lor reies realitatile a doud lumi diferite din care provin protagonistii.
Tosif vorbeste de Sefi, de obligatii, de norma, pe cind Sisif are o
singura realitate, bolovanul.

In sfirsit, cind povesteste despre bolovanul cu care face trei zile
pind sus, Aminda pare cd il recunoaste, incintata, pe Sisif, cel putin

Ubidem, p. 40
2Lbidem, p. 41
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dupi nume. Doar ca intilnirea cu mitologia nu o emotioneaza in nici
un fel, emotia ei fiind stirnitd de gelozia lui Iosif $i de faptul ci e
curtatd de un barbat. Cind losif o ceartd cd se lasa mingiiata de
,»primul venit”, raspunsul lui Sisif, revoltat, e semnificativ:

»Nu sint primul venit. Eu n-am venit de nicdieri. Sunt aici din
totdeauna. (Dupd o clipd de meditatie): Aproape din totdeauna’!.

Totusi, istoria personajului mitic nu le e necunoscutd celor doi
turisti, cdci, Aminda pomeneste de pedeapsa lui Sisif ca de o
condamnare ,,Ja munca pe viata”, iar losif pomeneste de condamnare
corectionala, sau de ,,politici”’. Nici Sisif nu intelege anumite expresii,
de exemplu cind e acuzat ¢ ,l-au prins cu mita-n sac”, el riposteaza
ci nu a fost vorba de nici o mita, ci de moarte. Si cum Iosif nu
cunoaSte povestea, Aminda ii ia apararea spunind ca a facut liceul la
seral, de aceea ii lipseSte cultura generald invocata de Sisif.

Timpul a trecut pe linga Sisif $i acesta, odatd cu schimbarile lumii,
se adapteaza Si el, poate mai mult decit ceilalti doi eroi de care vom
vorbi mai departe, Icar $i Midas, dacd putem vorbi de adaptare in
faptul ca mai sta de vorba cu trecatorii, mai dd autografe, face cite o
poza pentru amintire, ca a invatat sa fumeze $i sd bea cafea, asta in
timp ce i$i card mereu bolovanul pe munte.

Cind e acuzat de losif ci nu e autentic, replica lui Sisif e
protestatard, dar semnificativa, oferind o imagine completi, un
tablou al incercarii de adaptare a eroului la noile lumi prin care e
nevoit sa treacd:

,»Ba sd mi ierti amice. Eu sint chiar cel adevirat. Sint milenar aici in
valea asta unde incerc sd duc bolovanul osindei mele. Peste mine au
trecut multe feluri de yremuri §i fiecare a incercat sa ma utilizeze dupa
nevoile momentului. In chestia asta eu n-am nici o vind. Mi-am vazut
cinstit de treaba mea...”2.

In noile impuri, muntele pe care triieste el a fost declarat rezervatie
naturala $i cineva a construit o Sosea care il strabate. ASa a ajuns el
sa intre in vorbd cu turigtii, sd le dea autografe, si faci cu ei
fotografii, ba chiar a invatat si fumeze $i sd bea cafea, adaptarea la
noile vremuri fiindu-i, parcd, mai ugoara.

Ubidem, p. 52
2 Ibidem, p. 53
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Aminda ii propune lui Sisif sa il ajute si care bolovanul pina la
locul lui, sa il lase acolo $i s plece cu ei, dar Sisif, ingrozit, spre mai
marea nedumerire a celor doi, care nu inteleg de ce trebuie sa scape
bolovanul inainte de a-l aseza la locul lui, care nu cunosc nimic
despre vina tragicd, despre hybris sau pedeapsa vesnicd, incearcd sa
le explice ci el singur trebuie si faca treaba asta ,,Pind la... sfirsit.
(Derutad). Pini... De fapt... pentru totdeauna...”

Dincolo de maimutireala cu fotografii, autografe, tigari $i cafea,
problemele existentiale ale lui Sisif sint grave. El nu a urcat niciodata
muntele fard bolovan, este contrariat $i chiar ingrozit cind losif $i
Aminda il intreabad daci a vizut vreodata locul unde ar trebui asezatd
piatra, la el, ca la orice erou tragic, nefunctionind liberul arbitru. Tosif
e tentat sd urce creasta ca sa vada ce e de partea cealalta a muntelui $i
e curios dacd Sisif a scapat vreodatd piatra de cealalta parte, dacd a
avut vreodatd curiozitatea si se uite dincolo. Acesta din urmi,
temdtor, ii mdrturiseSte ca nu a avut astfel de curiozititi, lucru
normal pentru mentalitatea Greciei antice. Chiar i se pare

»mai comod si faci mereu acelasi lucru... te rog si ma crezi, deja
cunosc povirnisul dsta pina in detaliile lui cele mai mici... Uite... Uite,
de pilda, acolo... vezi bolovanul acela cu nuante roS1at1ce> (I arata
undeva, s (} Asa, asa... Ei, acolo isi are culcusul un greier. Nu demult...
De vreo doi-tret ani...””2,

Apoi, desi e puternic tentat de Aminda, $i ar fi in stare sa faca o
nebunie pentru dragostea ei, dar numai pentru o bucata de vreme, el
stie ca Aminda e supusi tlmpulul pe cind ,.el (Aratd [oo/ommt/) e
VCSI’].IC”3 Cu toate acestea are momente de ezitare, cici, la un
moment dat, ii marturiseste Amindei: ,,(Transportat): Dar, pentru o
clipa de fericire, pe care mi-o dai tu metita si-mi tridez vesnicia™*

Dupa ce losif se intoarce de pe virful muntelui, i considera pe
Sisif un lenes si un las fard pereche, pentru lipsa lui de indrazneala si
pentru incetineala cu care urca. Sisif, insa, i atrage atentia ca el are o
greutate mare in spate $i ca losif e prea tindr, in comparatie cu
vesnicia lui, $1 nu Stie nimic despre lume §i despre viata. De data
aceasta, losif ii dd o replicd usturitoare: ,,Oricum, $tiu mai multe

Ubidem, p. 58
zlbzdem pp- 59-60
3biden, p- 63
4Ibzdem p. 64

54



Mit, basm, legenda. Mutatii ale nucleelor narative

decit tine. Eu am vizut ce e dincolo, de partea cealaltd a muntelui™'.
Doar ca raspunsul lui Sisif nu e deloc mai prejos, acesta intrebindu-1
simplu, sec: ,,S1 esti fericit?’”.

Intrebarea aceasta are darul de a-l nauci pe losif care ramine pe
ginduri, ba devine melancolic $i, bombardat de intrebarile $i replicile
celor doi, Sisif $i Aminda, nu i$i mai poate explica de ce a fost
nevoie sa vada ce este dincolo de virf.

Sisif 1§i ia bolovanul $i incepe s urce grabit, losif pleaca, iese din
scend prin stinga, in vreme ce Aminda 1$i cauta de lucru pentru a mai
zabovi un pic acolo. Ramasa singura, ,,zncepe sd strige Si sd facd semme in
sus, acolo unde ar putea fi Sisif): Iuhul... Sisil... Uuuul...”; insa, in liniStea
imensa din jur se aude doar uruitul bolovanului ce se rostogoleste la
vale. Surprinsi de bolovan, Aminda are aceleasi gesturi ca i Iosif cu
ceva vreme Inainte:

ss(ee Dd sd fu1gd la dreaptay se razgindeste. O ia la stinga. E derntatd. Nu Stie
unde sd se ascundd in vreme ce gomotul creste asurzitor. Deodatd, priveste
ingrozitd in sus, vede bolovanul care vine asupra ei. 1Si acoperd ochii cu palmele

tipind)?”

Bolovanul sare peste ea $i se pravaleste mai departe la vale.

Dupi acest moment a apare Tosif, in aceeasi stare melancolica,
aprz’w'nd 0 cu o tristebe enormd . Armina, care 1i observi starea, il mtreaba

e fapt, ce a vazut el acolo sus?, intrebare la care Tosif i raspunde
simplu: »,Nimic... . Neputincios, i explici fetei ci dincolo de munte
nu este nimic: ,,Dmcolo e... nimicul... Intelegi?... Nimicul absolut™.

In aceastd prima parte a trilogici, Constantin Cublesan nu doar ca
aduce un erou mitic In contemporaneitate, caci prin imaginea
Nimicului din final ne oferd o deschidere spre un Dincolo, spre chiar
Vesnicia lui Sisif, a carei vedere in face pe losif, ironizat pentru
incultura lui, doar melancolic. Prin aceasta deschidere este posibild
coexistenta celor doud lumi, permanenta lumii mitice $i
contemporaneitatea.

Cea de-a doua parte, 1Vazdubul, cum vom vedea mult mai
ancorata In prezentul degradat, demn ‘de | ironizat, are drept personaje
PORTARUL, ICAR, CAROLINA si MADALINA.

Ubidem, p. 64
2Lbidem
3Mbidem, p. 68
Thidem
5Ibidem,
Ibidem, p. 69
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Actiunea se petrece tot intr-o atmosfera turisticd, intr-o statiune,
Poate la mar?™', oatecum tot in naturi, mai exact in parcul de hnga
Casmou, in care, din intunericul nopl:ii, isi face aparitia Icar, atras de
muzica din local si fascinat de inaltul instelat al cerului. Icar este
prezentat, ca Si Slslf drept un tinir , Zmbricat mai mult ciudat decit
sirdcicios™. Dacd e si ne gindim la atmosfera caldd a Greciei antice,
de ce ar avea eroil nevoie de altfel de haine decit sumare? SISIf
conform traditiei sale, trebuie sd iSi etaleze puterea, muschii cu
ajutorul cirora indeplineste sarcini dificile, iar Icar, un meSter $i un
zburdtor insetat de cunoaStere, e imbricat ca un visdtor, adicd
,,cludat” care nu e interesat de partea materiald, trecatoare.

Icar este intimpinat de Portarul Casinoului care ii vorbeste in
]argon lucru ce il deruteaza pe eroul tocmai ,,picat’” acolo. Acesta il
intreaba dacd e venit cu cortul, daca are bani destui pentru a petrece
in faimosul restaurant, daca nu, si asculte $i el putind muzica, dupa
care ,,roiul” de acolo...

Icar, luat la intrebari de cele doua ,,pasari de noapte”, Carolina $i
Maidalina, marturisete cd este de pe insula Creta, care apartinea
regelui Minos. Acesta din urma a plecat in Sicilia unde a fost ucis, $i
nu si-a pierdut cetatea ,la ruletd”, cum insinueaza Carolina. Apoi,
vorbeste despre tatal siu $i despre inventiile acestuia, Dedal fiind
considerat ,,cel mai mare pictor, sculptor Si arhitect al Atenei din
vremea sa’”. Icar se pricepe $i el la diferite treburi, portarul
propunindu-i sa vorbeascd cu administratorul Casinoului sa il
angajeze in atelierul de reparat mesele la ruletd, doar ca discutia este
acaparatd de cele doud fete, inculte $i ametite de bauturi, care il
confunda pe Dedal cu Dali si pe Icar cu Icarus, o firma de autocare.
Daci in cazul Amindei i a lui losif se vedea o urmi de bun simft, in
cazul celor douid fete, mereu in ciutarea ocaziilor, ironicul si
miStocireala de prost gust metg pind la extrem. Acest luctu creeazi
un contrast puternic intre ele $i finefea visitorului Icar, in nobilul lui
ideal de a cuceri universul.

Icar, rupt parca de realitatea in care ,,a picat’, neamestecindu-se
in contingent, povesteste despre construirea labirintului $i a aripilor
cu care el §i tatdl sdu au zburat de pe insula pe care Minos i-a tinut
captivi, Si marturiseste despre nazuinta lui, dobindita acolo sus, in
viazduh, aproape de soare, cea de a stapini lumea prin cunoastere, de

UIdem, Vazdubul, in Op. cit., p. 71
2Lbiden
Mbidem, p. T7
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a se indlta ,mereu mai sus..”’, de a zbura ,,mereu mai departe™,

pentru a descoperi universul, pentru a ajunge la stele. Apoi
povesteste cd, dupa ce orgoliul lui a fost pedepsit de zei, a cizut in
mare, s-a ,,scufundat adinc” $i a ajuns intr-un Dincolo, intr-un alt fel
de lume pe care o tot strabate. A fost $i in America $i in alte locuri $i
acum a ajuns acolo, In parcul Casinoului. Carolina, neintelegind
nimic din tragedia lui, ii propune sa dplece amindoi in Grecia, poate
chiar in Sicilia unde s-a refugiat Dedal. Icar nu s-a gindit la aceasta
posibilitate, de-a merge in Sicilia, mintea lui nu intelege Si nu poate
accepta propunerea fetei, el preferind sa stea sa admire cerul instelat.
Siin vreme ce celelalte trei personaje, Madalina, Carolina si Portarul
vorbesc despre nimicurile lumii marginite in care triiesc ei, Icar, intr-
un contrast frust, iSi aminteSte vorbele tatalui sau cind ii povestea
despre existentd, cind ii deschidea orizontul, meditind la faptul ca:

,»De multd vreme, de cind cilidtoresc prin lumea asta mare — cugeta el
— am luat seama ci tata avea dreptate. E un mare labirint. Intri in el i
nu mai poti iesi...”.

Istoria Labirintului $i a Minotaurului, ce urmeazd in continuare, le
pare celor doud o poveste frumoasd, ba chiar Carolina il considera
pe Icar poarta ei de iesire din labirintul vietii ei.

Visator, privind in continuare stelele, discutiile dintre cei trei par a
nu-l privi pe Icar, acesta nu le intelege nici limbajul, nici insinuarile,
iar intrebat dacd s-ar casatori cu Carolina raspunde: ,,Inca nu-mi dau
seama. Propunerea a venit atit de pe neaSteptate.. Nu mi s-a
intimplat niciodati...””". Tar cind i se explici in ce consti propunerea
Carolinei, sa se aseze la casa lor §i si fie impreund pina la moarte,
Icar, ca si Sisif la propunerea Amindei, ezita.

,»Bu sint.. ca $i cum n-a$ fi... Exist $i nu exist... Cdldtoresc prin lume
dintr-un loc in altul fard odihna, fird sa md pot aseza... Pentru cd, de
fapt, eu nu sint ceea ce crezi tu... Zborul meu in soare a fost, fara
indoiald, o nebunie.... dar trebuia s-o fac... pentru cd noi oamenii avem
un alt destin decit celelalte vietuitoare ale pamintului... O asemenea...
aventurd este numai a omului...”.

Ubidem, p. 81
2 bidem

3bidem, p. 85
*Lbidem, p. 89
Sbidem, p. 91
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Viata reptilelor $i a animalelor pe care le invocda mai departe, care
nu binuiesc cd mai existd Si alte feluri de a trdi in lume, seamina
foarte mult cu cea a celor doud fete. Idealul animalelor este acela de
a-$1 procura hrana, pasarile zboara dar asta e in datul firii, nu pentru
cd urmdresc un ideal, si doar omului ii e dat si viseze, si se inalte
pentru a afla ,,ce e dincolo de noi™". Cel care a ficut primul acest pas
a deschis poarta pentru un altul, $i pentru un altul, fiecare la rindul
lui mergind tot mai departe, tot mai sus, Si fiecare platind pretul
pentru indrizneala lui, ,,pretul fixat semintiei noastre’, spune Icar.

La insistentele fetelor, Icar se dezvinovateste explicindu-le ca el
nu existi ,,decit prin altii™, prin cei care repeti indrizneala lui ,,de a
rupe lanturile care ne leagi de firul ierbii”* pentru a ajunge la soare Si
la stele, cd intr-un fel a mutit atunci cind a cdzut in mare. Icar, atras
in tot acest timp de minunatia cerului ce avea in acea noapte $i in
acel loc atitea stele, ,,cobora” din cind in cind din ,,Jumea” lui pentru
a oferi explicatii, insa el rimine un neinteles in aceasta lume fara
idealuri, sperantele lui fiind incet, incet, acoperite de limbajul agresiv,

de certurile celor trei personaje St in final de muzica ce il atrasese atit
de mult.

Ultima partea a trilogiei, .Aurul, prezinta povestea altui erou mitic,
tot un dezradacinat, smuls cu brutalitate din lumea lui si plasat in
lumea noastra, datoritd unei greseli considerate capitale in vremurile
in care a trait el, cea a orgoliului nemasurat.

AUGUSTUS, LELIA si LEON au sansa de a-l intilni pe
MIDAS, tot vara, un anotimp marcat de calduri mari dar, de data
aceasta intr-un ora$ de provincie. Autorul a optat $i acum pentru un
local public, loc destinat destinderii $i placerilor lumesti, in care se
dezleaga limbile, insi e unul neinsemnat, in afara vreunei zone
turistice, un loc marunt, pe masura idealurilor $i culturii celor ce il
frecventeaza. Intr-o atmosfera degajatd, Lelia Sterge paharele Si
Augustus comenteaza stirile. O prima discutie dintre cei doi releva
cultura Leliei in materie de fotbal, mai exact lipsa culturii, precum $i
modul in care are aceasta dezvoltat simtul proprietitii. Leon ii aduce
lui Augustus, singurul client al localului, comanda. Discutia despre
,Hfurtul meciurilor” este intrerupta de aparitia lui Midas, ,,uz personay
ciudat, imbricat fard modd, nu jerpelit dar destul de ponosit, de prea multa cale

Ubiden

2 bidens, pp. 91-92
3Mbidem, p. 92
*Ihidem
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batuta; barbos, obosit, trist..””. Ca $i ceilalti doi eroi, Midas poarti
insemnele fostei lui existente, caci, rege fiind, nu poate fi imbracat
prost, ci demodat, dati fiind trecerea timpului, hainele, mereu
aceleasi, ponosindu-i-se de atita purtat. Este i el trist, ca $i Icar,
poate cel mai trist dintre cei trei. La vederea lui, Lelia il crede un
cersetor Si il trateaza ca atare. Cind Midas le spune cd nu cerSeste,
Lelia e de acord sa il serveasca dar sa plateasca inainte. Acesta scoate
o moneda de aur pe masa, dar este privit cu circumspectie, crezindu-
se ca a furat de pe undeva aurul.

Leon, care intrda cu bautura lui Augustus, vede moneda, se
minuneazd de frumusetea ei Si chiar dacd ceilalti 1l sfituiesc si isi
vada de treabd, ghicind un posibil cistig, acesta se aratd interesat de
moneda. Surpriza vine cind Midas le spune ca nu doreSte bani pe
aurul siu ci doar o informatie. El cautd riul Pactolos, insi ceilalti nu
Stiu ce inseamna acest nume $i nu Stiu nici unde s-ar putea afla riul,
deoarece, cum le explica si Midas, ,,de-a lungul vremii s-au schimbat
atitea denumiri... S-au facut atitea organizari S$i reorganizari
administrative... Incit aproape nimeni nu ma mai poate descurca in
vechea toponimie...”.

Leon, desi nu a auzit niciodatd de flul Pactolos sau de fluviul
Hermos, 1i dd sperante lui Midas, spunind ca daca vor avea aur
suficient in citeva zile vor dezlega misterul.

Cind Midas isi dd seama cd e confundat cu un hot, jignit, se
prezintd, spetind ca va lamuri incurcdtura, doar ca, la fel ca $i in
cazul celorlalti eroi, nimeni nu Stie legenda regelui Midas.

Limbajul celor trei, desi nu foarte colorat in comparatie cu cel al
Midalinei si Carolinei, fird prea multe elemente de jargon, difera de
vorbirea ingrijita Si elevatd a lui Midas, la fel $i cu cerintele acestuia.
Dacai Sisif a invatat cu timpul citeva elemente de jargon $i a deprins
fumatul si bautul cafelei, se pare ca Midas e cel mai conservator
dintre ei. De exemplu, de mincare doreste doar brinza i apa, dar nu
minerald sau sifon ci apa de izvor...

Optica lui Augustus $i a Leliei se schimba treptat, se indulceste,
primul crezind ca eroul mitic este un ,globtroter”, iar Lelia
acceptandu-l ca pe un calator, un raticitor care vrea sa cunoasca
lumea. Discutia se Invirte apoi in jurul faptului cd Midas a fost rege
si a renuntat singur la tron, lucru ce o determind pe Lelia sa faca un

U Idem, Anmd, in Op. dait., p, 101
2Lbidem, p. 106
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nou comentariu care sa-i dezviluie slabele cunostinte despre lume §i
civilizatie. Pentru ea tot ce conteaza este valoarea banului.

Augustus, mai indraznet, ii cere fostului rege un suvenir. Jenat,
Midas le explicd faptul ci si el a fost atras de aur, ci-§i dorea si aibd
cit mai mult aur, si fie totul in jural lui de auf, pma ce a constatat ca
acest lucru e, de fapt, ,,0 adevirati pacoste”. Iati ci pe parcursul
discutiilor cu cei trei, Midas isi dezvaluie povestea, putin cite putin,
oferind repere ale fostei sale existente, ale mitului regelui Midas, doar
cd nici unul din cei aflati in local nu au auzit de el.

Midas atinge un pahar care se transforma in aur masiv §i il
daruieste lui Augustus. Acel pahar va deveni subiect de discordie, cei
trei certindu-se pentru el. Asistind la transformare, Lelia il banuieste
cd e un alchimist, Augustus il numeste iluzionist, spre dezamagirea
lui Midas care le spune ¢ ¢ vorba de un blestem care il urmareste Si
mai spune: ,,Eu nu sint iluzionist. Eu sint Midas, nu 1r1teleget1?”’2

Si cum i se mai cere o demonstratie, Midas transforma un cutit in
aur §i i-l ddruieste lui Leon. Ca $i in cazul paharului, Lelia il
revendica spunind cd vesela din local ii apartine i cutitul face parte
din inventarul localului. Cei doi pornesc o adevarata batilie, dar
Midas, cuprins de dispret, ii opreste spunindu-le cia le va mai
transforma $i alte obiecte In aur, doar sa nu se mai certe. Augustus,
in timpul disputei cufitului, $i-a ascuns paharul in haind $i vrea si se
retraga. Dar, in ultimul moment, ochiul lacom al Leliei observa hpsa
pocalului si incepe din nou cearta. Tot Midas ii impaci,
transformindu-i lui Augustus palaria in aur, obiect pe care ceilalti nu
il mai pot revendica. Augustus pleacd, iar Midas ramine prizonierul
celorlalti doi, care ,,7/ privesc bestial pe Midas, care are un gest de retragere
spre uSd, dar n-apucd”.

Dupa o vreme, in acelasi spatiu al localului, Lelia Sterge pahare,
Augustus care a amenintat ca nu mai calcd pe acolo, std totusi la o
masa Si comenteaza Stlrﬂe Pare ci nimic nu s-a schlrnbat, ,,zmepe sd
se facd cald: atmosferd dqgajaz‘“”‘* acelasi tip de discutie intre cei doi. De
la deturnarea unui avion, discutia se indreapta spre altceva, Augustus
batind aBropourl in legatura cu indrazneala unora de a schimba
destine. De exemplu,

Ubidem, p. 112
zlbzdem p.- 114
gllfzdem p. 117
Thidem
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,»Dacd omul merge undeva, habar n-am unde, in lume, pe drumul lui,
cum iti permiti tu, un terchea-berchea, sau mi rog, cine-i fi, si
hotdrdsti ca el sd nu ajunga acolo, sd-i schimbi adicd, cursul drumului,
oti chiar sa-1 sechestrezi sub motivul c-o fi si-o pati..”!.

Discutia devine aprinsa cind pe usd intrd Midas, cu aceleasi
haine, obosit, abatut $i timid, ca $i prima datd. A batut strazile
oragului in lung $i-n lat $i nimeni nu a auzit de iul Pactolos.

Midas se aratd nemultumit de faptul c¢d Leon il urmaresSte peste tot
St nu-Si poate vedea linistit de cautarile sale, chiar daca a promis ca
nu va pleca departe fird sa ii anunte. Lelia se dezvinovateste prin
faptul ca orice rege are o gardd personald, ca ar putea fi in pericol
daca oamenii ar afla ce poate si faca. Midas nu poate intelege in ce
vremuri triieSte Si ce ar putea face oamenii cu atita aur, lucru ce il
determind pe Augustus si intervind in discutie $i si-S$i satisfacd o
curiozitate ce 1l rodea de ceva vreme, Si anume Leon $i Lelia cit aur
au? Rispunsul inocent al eroului mitic: ,,E plind pivnita™, stirneste un
val de imputiri din partea Leliei, care pretinde ca in schimb ea se
ingrijeste de el ,,Eu nu te fin? Nu- ti spal? Nu-ti calc? Nu-ti dau de
mincare?!...””. Midas e de acord, dar ii mai avertizeazi o dati ci ,aurul
nu aduce fericirea... /.../ El a fost nenorocirea mea. Si nu numai a
mean4

Augustus ¢ in continuare curios cum poate Midas si faci asta, din
ce i se trage ,,puterea de-a face aur’, iar Leon realizeazi ci de$1
Midas e la ei de o sdptamina el Si Lelia nu au fost curioSi si intrebe
asta... Midas iSi incepe povestea, intrerupt mereu de ciorovaiala celor
trei care se aSteptau la o retetd, la , indicatii tehnice”, nicidecum nu
au inteles tragedia eroului mitic. In Awmi, Midas recunoaSte cia
gasit apele riului Pactolos §i cd a intrat in apa, dar nu de tot, gi-a lasat
o mina afard, mina dreapt. In vreme ce ceilalti trei considerau asta
un lucru Intelept, o idee excelentd, Midas le povesteste cd de atunci
tot riticeste $i nu mai poate gdsi drumul spre casd. ,,Atunci am
infeles, spune acesta, cd Dionysos m-a pedepsit $i mai cumplit $i m-
am hotirit s fac calea intoarsa spre 1zvoareE: rului Pactolos.”®. Insi
Midas si-a inceput raticirea prin lume fara ca cineva sa il poata ajuta.

Ubidem, p. 119
21 bzdem p. 124
3Lbide
*Ihidem
5Ibidem
Ibidem, p. 129
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In comparatic cu celelalte doui personaje mitologice, doar
povestea lui Midas este usor schimbatd de creatorul trilogiei Hohote
in Olimp, pentru a face posibild ritacirea acestuia pina in zilele
noastre. Midas, in mitul antic, a scapat de pedeaé)sﬁ dupi ce s-a
scaldat in apele riului, pe citd vreme in trilogia modernd a indraznit
sd 1si lase o mind afard, lucru ce a stirnit din nou minia zeului
Dyonisos $i a condus la ritacirea vesnica a drumului spre casd. Cdinta
lui, timiditatea de care di dovadi eroul, nu 1i mai este suficientd in
drumul sau inapoi spre izvoarele Pactolosului i eroul sfirseste singur,
intr-o lume necunoscuta. E din nou singurul care isi afld sfirsitul,
ceilalti doi raminind sa-$i traiascd vesnicia prin lumile ce vor veni.

Midas vrea sa plece incd o datd in cdutarea riului, dar e impiedicat
de Lelia. Intre Lelia $i Augustus izbucneSte o ceartd, aceasta ia un
cutit Si in nebunia de acolo, in care doar Midas rimine calm si
incearca sa ii despartd, intimplarea face ca regele si cada peste Lelia
si sa fie, din neatentie, injunghiat. Odatd cu moartea lui Midas, tot ce
a transformat el in aur dispare, ,,Totul e tarina si rugina. Aurul a
disparut™’. Scena se incheie in aceeasi dezordine in care Augustus,
urmarit de ceilalti doi, alearga prin local cautindu-$i scaparea.

Daci rescrierea miturilor in secolul XX, din varii motivatii, este o
metoda ce tine de postmodernitate, Si in cazul scrierilor analizate de
noi, cele trei piese de teatru prinse in trilogia Hobote in Olimp, putem
vorbi de postmodernitate in sensul dorintei de ironizare, chiar daca
intr-un grad mai mic, caci, dincolo de dorinta de a scoate in evidenta
improbabilitatea veSniciei olimpiene, a pedepselor vesnice in
conditiile in care lumea evolueazi, se simte pastiSarea. Constantin
Cublesan nu apeleaza in mod direct la deconstructia vreunui mit, cu
exceptia cazului lui Midas in care opteaza pentru o
semideconstructie care si faca posibild intimplarea, trecerea spre un
Aici, creatorul 1$i plaseaza eroil mitici In lumea contemporana $i le
urmareste comportamentul, dar, mai ales, urmareSte reactia
oamenilor ce se intilnesc cu acesti eroi, aici observindu-se cel mai
bine ironia. Transpunerea eroilor fondatori in contemporaneitate nu
are nimic parodic, aceStia devin nite victime ale inculturii
contemporane, sint mai degrabad niSte inadaptati, personaje demne
de mila, de compasiune, care traiesc in indoiald si incertitudine. Fi isi
continua viafa Intr-o lume noud in care fac ceea ce Stiu ei si faci,
ceea ce trebuie si faca, fara a se gindi ca stirnesc mirarea, neintelesul,

Ubidem, p. 134
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sau ca perturbd In vreun fel mersul normal al lumii pe care nu o
inteleg i in care au ajuns fara voia lor.

Daci ar fi sd ne gindim la celebrul cuplu caldu-victima, in cazul
calatoriilor eroilor in lumi stravechi, aici apare inversul, totul se
inverseazi, ca Si sensul cdldtoriei de care vorbeam mai sus.

Rescrierea mitului este deci o reinnoire a narativititii Si un mod
de interogare asupra realitatii mitologice anterioare. Prin rescrierea
mitului ate loc o deconstructie Si o reconstructie in alt context istotic,
iar ca tehnicd de lucru se foloseSte, in general, parodierea i
desacralizarea. Mitul oferd posibilitatea interogirii asupra originilor Si
rescrierea lui nu se explicd in mod necesar prin nostalgia fata de trecut.
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