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CUVINT INAINTE

Dupa o pauza de citiva ani, timp In care lucririle membrilor
Speculum au fost publicate in ,,Anales Universitatis Apulensis”,
,Caietele Echinox” si ,,Trictrac”, din dorinta de a continua setia
Incursiunilor in imaginar, volumul al Saselea al Centrului de
Cercetare a Imaginarului din Universitatea ,,1 Decembrie 1918 din
Alba Iulia contine comunicdrile prezentate la cea de-a treisprezecea
sesiune stiintificd a Centrului, organizata in luna martie, 2015, la
Deva, in colaborare cu Centrul Cultural ,,Drigan Muntean”. Asa
cum ne-am obignuit, dupa aparitia primului volum (2007), intitulat
simplu Comzentarii St interpretar, am optat in anii urmatori pentru cate
o tematicd, specifici fiecirei sesiuni. Astfel, au urmat Swub semmnul
cronotgpulni (2008), Imaginarul religios in literaturd (2009), De la corpul
imaginat la corpul repregentat in literaturd (2010), Imaginar i iluzie (2011),
st iati-ne in 2015 ocupindu-ne de tema: Mz, basm, legendda —mutatii ale
nucleelor narative.

Am fost tentati de aceastd tema in primul rind datoritd faptului ca
mitul continuid sa atraga Si sid provoace, lucru dovedit de
multitudinea de lucrari publicate $i de conferinte organizate pe tema
mitului.

Apoi, in consens cu alti cercetirori ai fenomenului, am considerat
cd basmul $i, Intr-o oarecare masurd, legenda pot fi aduse in relatie
cu un cimp mitic, avind cu acesta aceea$i identitate geografic,
privitd ca parte a unei mai intinse specificititi. In arena literaturii
wgenerale”, insd, determinismul oarecum rigid pe care il contine
situatia de mai sus lasa loc unei fluiditati care inlaturd pozitionari
mecanice de ordinul unei continuititi de spatiu si timp, oferind
textului posibilitatea deschiderii orizontului sdu catre noi sensuri i
semnificatii, reconstruite cu datele actualitatii. In spatiul literaturii
universale existi numeroase exemple care vin si probeze aceste
realitati, texte investigate mai ales sub aspectul continuitatii (evident,
printr-o noua fictionalizare, prin re-scriere) unor intimplari, motive,
personaje, simboluri etc.
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Tinind cont si de faptul ci, intotdeauna, atit cimpul mitic originar,
cit $i cel ,,recreat” poarta o prec1zab11a marci a istoriei; ¢4, uneoti, O
rmtologﬁ: noud (cazul crestinismului in faza de inceput a convertirii
populatiilor) a preluat clemente ale unei mitologii anterioare; ca, in
toate cazurile, un anumit tip de mentalitate a generat un atare c1mp
sau a fost modelat de un altul; cd textura mitica este relevanta Si In
specifice determindri etnologice; ci, sub zodia imaginarului (Si nu
numat), textualizarea mitului inseamna $i literaturd; ca aici sesizam nu
putine modulatii de natura psihologiei sociale, a arhetipologiei, a
sociologiei etc., putem constata ca ne situam in fata unei realitati care
necesita instrumentarul pluri- $i interdisciplinaritatii ori, specializat,
pe cel al intertextualitatii.

Aflindu-ne sub semnul imaginarului, dar $i al naratologiei, prin
analizarea in paralel a unor texte vechi $i noi, am cautat relatia dintre
ele in zona unor nuclee naratologice, dezvoltate insa diferit, Si am
observat cd autonomia $i originalitatea nu sint suprimate in prezenta
acestei migratii a nucleelor.

Si, cum am procedat Si in alti ani, lucru ce sperdim si devind
obisnuinta, i de aceastd datd giazduim In paginile volumului nostru
minunate lucrdri de arti, de data aceasta lucriri in cirbune §i in
creion, semnate de Corina Picurar.

Gabriela CHICIUDEAN
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IPOSTAZE ORFICE LA ANTIPOZII EUROPEI

Maria-Ana TUPAN

Or%hic Instances at the Antipodes of Europe
be Zprexeﬂt bpaper sets ont to demonstrate that myths are not timeless narratives of
universal value but bistorical constructions. Thracian Orphens, who is positively assessed
by poet Onomacritus, is mocked in Plato’sSymposiumfor bis missing awareness of a
transcendent world, only to be extolled as a civilizing bero who tamed the savage Pdyysses
by Masime de Tyr qmﬂ—lmm Combes-Dounous: Dissertations de Maxime de
Tyr: philosophe platonicien). Taken by the Belgic Celts to the British Istes,
bracian Onphens undergoes several metamorphoses, the Anchinlek manuscript — the
oldest - differing substatially from the Harley and Ashmole versions. The Dionysian
element is played down, the later versions showing the mafking of the medieval fing, who
distances bimself from nature, acquiring a new Z'Jegﬂt@/ as harp player and worthy ruler of
a civilized royal court (Sir 3%0). As Walter Map’sHertlass very similar to a
Romanan fairy tale, the two mythic mo?ﬁr (descent to bell and the haunts of the living
dead) are discussed comparatatively. éﬁfOWdﬂOﬂ provided by George 1. Stokes
mAncient Celtic Expositors. St Columbanus and His Libraryconcerning
thecontinnons presence of the Celts on the territory conquered by the Anglo-Saxons is used
1o explain the translatiolmpertiidevice of 1 enta geéggmm (assembly of the Belgian
Celts originating on Mount Haemus) to Wintan-ceastre ("Fort Venta”) — Winchester.
Key words: Thracian Orpheus, British Sir Osfeo, the making of a king,

translatio imperii, political ethos

Au soarta lor se poate spune $i despre mituri, pe care, intr-un
studiu celebru (My#h ologies), Roland Barthes' le-a sustras de sub
regimul anistoricului de care se bucurasera atat sub specia religiosului
arhaic cat §i a psithanalizei lui C.G. Jung (arhetipuri ale
subconstientului abisal). Miturile sunt naratiuni, constructii culturale
amprentate de timpul i locul istoric. Nu ne spun ceva despre natura
esentiald Si eterna a unei comunitati, ci despre istoria acesteia cu
mutatii in timp. Orfeu e un exemplu in acest sens, mitul cunoscand
succesive resimbolizati.

Mai adf;roape de noi si de aceea mai familiar este orfismul, folosit
ca ingredient in hibridul esoteric cunoscut drept prisca philosophia,
aparut in Italia renascentistd a lui Marsillo Ficino, alituri de gnoza,
cabald sau alchimie, toate urmarind purificarea spiritului, salvarea lui
din inchisoarea materiei. In acest context, se absolutizeazi dualismul
natura-spirit, poetul fiind acela care supune $i sensibilizeaza natura

! Roland Barthes, Mythologies, Patis, Editions du Seuil, 1957
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sau care cade victima pornirilor orgiastice ale bacantelor sau femeilor
trace. Discipolul sau, Musaios, devine arhetipul eroului civilizator,
numele siu fiind dat muzeului tuturor artelor (Musayon) din
Alexandria. Chiar §i in Grecia antica insa Orfeu apare diferit la
poetul presocratic Onomacrit, care 1i atribuie textele sectei orficilor,
si la socratici, cand Orfeu pierde acest prestigiu la ruleta dualista Si
transcendentalistd a filosofului care a ales si moara decat si

araseasca Athena civilizata §i sa se refugieze printre barbari. In
%am/aem/, manifestul etosului socratic, Orfeu e ridiculizat tocmai
pentru descendent a dintr-un rege trac, asociat imaginarului naturii
(Atlas, Raul Hebrus), libidinalului (Dionisos), sau barbariei razboiului
(Ares), ceea ce explica lipsa capacititii de transcendere a lumii fizice,
materiale:

,»But Orpheus, the son of Oeagrus, the harper, they sent empty away,
and presented to him an apparition only of her whom he sought, but
herself they would not give up, because he showed no spirit; he was
only a harp-player, and did not-dare like Alcestis to die for love, but
was contriving how he might enter hades alive; moreover, they
afterwards caused him to suffer death at the hands of women, as the
punishment of his cowardliness™.

[Pe Orfeu, insa, fiul harpistului Oeagrus, I-au trimis inapoi cu mainile
goale, oferindu-i doar umbra celei pe care o cduta el, in vreme ce la ea
nu au renuntat, deoarece [el] nu a dovedit ci posedd spitit, era doar un
cantiret la harpd, nu a indriznit, precum Alceste, sd moard din iubire,
cl s-a socotit doar cum sa facd sa ajunga in iad viu. Ba chiar au facut
mai apoi ca el si moard de mana unor femei ca pedeapsd pentru
lasitatea sa]2.

In Cartea a X-a din Metamorfoze, Ovidiu pare sd urmeze aceastd
interpretare. Chemata din abisul Tartarului, umbra lui Euridice
Schioapati ca $i cum ar simti Incd durerea mugcaturii de Sarpe ce a
adus-o acolo. Orfeu se simte satisfacut de aceasta dovada trupeasca a
identitatii sotiei sale. In vazduhul rarefiat al filosofiei platoniciene,
Orfeu e un raticit. In Fedru sau Fedon, doar sufletul, ca depozitar al
arhetipurilor Intelectului Divin, are vreo valoare. Lumea fenomenala,
a copiilor materiale, este distinctd de aceea a Ideilor, iar spatiul este
operatorul acestei diferente. Entitatea fizicd exista in spatiu, este rex
extensa. Pretentia lui Orfeu de a anihila aceasti cenzurd

U Plato, Symposinn/Banchetul, Accesat la 10.03.2015: http://www. mylibrarybook.
com/books/845/Plato/Symposium-4.html.

°In lipsa altor specificiti, traducerile apartin autoarei
p p > part
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transcendentald este din capul locului sortita eSecului. Dorind sd o
perceapa prin simturi, el, cum spune Ovidiu, strange in brate
nimicul.

Resimbolizarea lui Orfeu a avut loc, se pare, in epoca mai
relaxatd, manieristd, alexandrinid, cand fechne se substituie adesea
spiritului marilor fiosofi i tragedieni ai secolului lui Pericle.

In Dissertations de Maxime de Tyr: philosophe platonicien,]ean-Isaac
Combes-Dounous'spune c¢i Maximus Tyrius i atribuie lui Orfeu o
descendenta artisticd, el fiind fiul muzei Calliope, cu rol de erou
civilizator, intrucat ar fi imblanzit salbaticul popor ,,Pdrysses”.

Acesta e numele vechi, indo-germanic, insemnand piatra, roca, al
pirinilor/ perinilor, adici al Muntilor Balcani, botezati ulterior
Thracia dupa o nimfa mesterd in plante timaduitoare Si cantece.
Magia, nimfele sau zanele sunt atribute transmise acestui spatiu
guvernat de o zeitate a muntilor, Pirin, un zeu solar care, prin unirea
cu Zeita Mama, a adus pe lume pe sacerdotul cultului sdu identificat
cu zeul trac Rhesus, Otfeu si cu Zamolxis, zeul venerat si de daci.

Ca loc al sacrificului dionisiac si al desmembririi lui Orfeu,
muntii din nord-vestul Bulgariei au dobandit numele de Muntele
Hemus, muntele insingerat, pomenit $i de Ovidiu in Pontice:
surghiunit printre barbari, acesta se adreseazd unei epistole care urma
sa traverseze Thracia inghetatd cu Haemus de o parte, ascuns intre
nori, $i Marea ioniand de cealaltd parte, ajungand dupa zece zile in
,orasul imperial™. Tatd ci, desi asociat zeului muzician Apollo (tatal
sau, conform altor legende), Orfeu este de fapt preotul lut Dionisos,
un zeu trac, dupa istoricul Herodot, care iSi avea un oracol-altar pe
acest munte. Orfeu este corespondentul siu terestru, cantiretul
Muntilor Balcani. Aceasta fata balcanica a lui Orfeu, de sacerdot mai
curand decat de magician al muzicii, $i nu cea transformata de greci,
ne este cunoscuta gratie celtilor din tribul belgilor care au dus cu ei
mitul In vest, in teritoriile pe care le-au ocupat pe Moselle, in
Bretagne i in insulele botezate de Cesar ,,Britania”, inlocuind astfel
numele celtic, Albion. Traditia orald a servit unor autori medievali
care au ]prelucrat legenda in variante succesive in timp, ingaduindu-
ne astfel sa deducem regulile de transformare ale unui nucleu narativ
in functie de schimbarile modului de existenti si in ordinea valotilor.
Istoria e inventarul acestor schimbari.

! Jean-Isaac Combes-Dounous, Dissertations de  Maxime de Tyr:  philosaphe
platonicien,] ondon,Forgotten Books, 2013 [1802], isponibil

ewww.ForgottenBooks.otg, p. 32.
Ovidiu, Ex Ponto 4.5.5


http://www.forgottenbooks.org/
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Celtii La Teine, veniti din Belgia in insulele britanice cu cateva
secole 1nainte de Christos, au fost colonizati de romani Si ulterior
invinsi de anglo-saxoni $i Impingi catre vest S$i nord. Sub regele
norman Stefan, care avea pretentia ca ii civilizeazi (Gesta Stephani),
velsii au reusit sa recupereze o parte din teritoriile lor, dar au fost din
nou supusi si obligati si-si declare vasalitatea fatd de primul rege
angevin, Henry al II-lea Plantagent Relatiile au fost modificate de
evenimente din ordinea culturii. Eleonora de Aquitania, romantioasa
sotie a luui Henric al II-lea $i nepoata lui Guilherzal 1X-lea, prlrnul
trubadur, a instituit la curte o traditie a scrierilor cavaleresti, creand
imagini ideale ale aristocrafici §i regalititiii. Fa devine patroana lui
Marie de France, prin care baladele %retone instituie 0 noud moda la
o curte unde franceza si latina inlocuiserd engleza. Dar motivele
bretone sunt celte. Walter Map, un vel§ apropiat regelui, remarcd
faptul ci pentru ptima oard stapanirea din insule, curtea angevind,
gazduia povesti similare cu cele ale romano- Celplor (De  nugis
curialinm, 27-28). Din nevole de legitimitate in tara englezilor,
Plantagenetii acceptd o descendentd servita de Geofrey of
Monmouth (Historia regum Britanniae), alt vels, folosind ca sursa pe
celtul Nennius $i Analele Cambriei, dintr-un oarecare Brutus, poate
nu urmagul lui Eneas, cum se pretinde, dar ultimul celt proeminent
din tribul Servili Caeplones care mai includea $i pe legendarul rege
Arthur. Muzele inlocuiesc armele pentru o vreme.

Intr-un studiu al lui Patrlck]oseph Schwieterman, Fazrzes, Kin ijp
and the British Past in Walter Map's De Nugis Chrialinm pmﬁ r
Orfeo' este mentionatd o varianti mai veche, datind din secolul al
doisprezecelea, a baladei Szr Orpheo, despre a cirei existenta se Stia
din trei manuscrise: Auchinlek, cel mai vechi, de pe la 1330, si doua
din secolul urmator, Harley si Ashmole. Revizuirile sunt majore in
ultimele doud, substratul tracic fiind cenzurat sau interpolat pentru a
face loc constructiei regelui medieval, ca prinus inter pares al unei
fraternitati laice, atistocratice, de genul Ordinului Jartierei, infiintat
de Bduard al 1T-lea in secolul al XIV-lea. Daci prima variantd
foloseste legenda lui Orfeu pentru a ilustra despartirea celtilor
civilizati de rornani (romano-britanici) de trecutul lor barbar, tracic,
ultimele doud suprimd termenul intermediar pentru a construi
identitatea nobll ui englez Intr-o vreme cand franceza devenise

! Patrick Joseph Schwieterman, Fairies, Kingship, and the British Past in Walter Map's
De Nugis Curialiun and Sir Orfeo, Berkeley, University of California, 2010.
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limba dusmanului, din cauza Razboiului de o Sutd de Ani, iar regele
insusi se scuza ca nu vorbeste franceza, ,,parce que je suis anglais”.
Numai in cel mai vechi manuscris, care e $i fragmentar,
constatam asemanarile uimitoare dintre credintele $i practicile
celtilor belgi $i vecinii lor din Tracia, stramosii romanilor, aga cum
sunt ele consemnate de Romulus Vulcanescu in Mitologia romand. Ele
privesc relatia dintre lumea albd $i lumea de dincolo, prezenta
zanelor st spiridusilor, cultul mortilor, animale $i pasari fabuloase.

Walter Map include de fapt doud povestiti celte, Herla si Sir
Onpheo. Cel dintai e un rege al romano-bretonilor care acccepta
invitatia unui rege-pigmeu din lumea de dincolo. La Intoarcere,
constatd cd in lumea sa au trecut doud sute de ani, tot ce cunoSteau a
pietit, ca in Tinerete fird bitranete $i viatd fard de moarte. Daca ar cobora
de pe cai, cum face neinspiratul erou al lui Ispirescu, s-ar prabusi
morti. Regele si tinuta sa de strigoi cdliresc mai departe, cavalcada
sfarsind in raul Wye. Povestile lor, spune Map, ne-au fost transmise
noud. Apa, fantana sunt simboluri ale renaSterii in alti forma de
existenta: in poveste, Intr-o manastire, intr-o fantana ... Cele doua
sute de ani pot fi o aluzie la domnia vikingilor (870) i a normanzilor
(1066-1154), care supusesera atat pe anglo-saxoni cat $i pe romano-
celti - o servitute oglinditd de infertilitate culturald in limbile lor.

In cel mai vechi manusctis al lui Szr Orpheo, acesta e prezentat ca
rege trac, motivul translarii imperiului (din Troia la Roma sau in
Anglia) fiind prezent in versurile unde se spune ca Winchester a fost
inventat prin analogie cu Tracien. Wintan-ceastre (,,Fort Venta”) e
un toponim hibrid, cum s-au fomat multe in urma cuceririlor,
,»wintan” conservand pe Venta (Belgarum), iar chester derivand din
latinescul castra, fortificatii. Orasul de nobild aparare este mentionat
de Nennius in HistoriaBritionum ca Venta Igelgarum — adunarea
celtilor belgi — iar originea acestora e mentionata ca fiind Muntele
Haemus'. Aceste versuri au fost eliminate din versiunile ulteroare,
Anglia ramanand singurul referent. Parintiii lui Orfeu sunt zeitati
romane, Pluto §i Juno, pastrandu-se unirea uranic-chtonic, dar
revizuitd sub romani. Heurodis, al cirei nume e schimbat ultetior in
Meurodis, Mab, Morgan, va deveni zana, sora de dincolo, a regelui
Arthur.

Revizuiti relativ recente ale istoriei britanice din primul mileniu —
mileniul genezei etnice din rase foarte diferite — indicd persistenta
elementului celt dupd invazia anglo-saxona. Se semnaleazd, de

"Nennius in HistoriaBrittonum, p. 235
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exemplu, existenta unor nume celte sau velse In descendenta
dinastica a saxonilor de vest, care au lisat moStenire cultura scrisd,
incepand cu stramogul legendar, Cerdic:

,»The name Cynric has a straightforward Old English etymology
meaning «kin-ruler». However, as both his predecessor, Cerdic, and
successor, Ceawlin, have Celtic names an alternative etymology has
been postulated from «cunorix» which would mean «hound-kingy in
Old British (rendered as «cynwrig» in Old Welsh). In 1967 a stone was
found at Wroxeter in a Sub-Roman context with the inscription
CUNORIX MACUS MA QVI COLINE. This wording contains
both the name Cunorix and another which is treminiscent of
«Ceawliny1.

[Numele Cynric are o etimologie anglo-saxond Insemnand «Sef de
clan». Cu toate acestea, asa cum au predecesorul sau, Cerdic, Si
succesorul, Ceawlin, nume celte, s-a descoperit Si pentru el o
etimologie alternativi din «cunorix» care inseamnd «rege-ogar in
vechea britond («cynwrigy in vechea velsd). In 1967 s-a descoperit o
lespede la Wroxeter, intr-un context post-roman, cu inscriptia
CUNORIX MACUS MA QVI COLINE, continand atat numele de
Cunorix cat $i un alt nume asemanitor lui «Ceawliny.].

Venta ar putea fi $i etimologia cuvantului anglo-saxon pentru sfat
al regelui: witan. Ceea ce se Stie cu certitudine este cd romano-celtii,
crestini Si foarte cultivati, au fost o prezenta foarte activa $i in insula
principald, colonizatid de an%lo—saxoni, unde au infiintat manastiri,
Venerabilul Beda, de exemplu, fiind educat de calugari irlandezi la
manastirea Jarrow. AceStia au avut o imensi contributie la
perpetuarea culturii antichitatii $i a crestindtatii timpurii intr-o vreme
cand restul Europei cizuse sub barbari. Despre universitatile
infiintate de ei se spune cid erau frecventate de sute de tineri din
Europa, fird a-i mai pomeni pe anglo-saxoni. Dupd cum o dovedesc
manusctisele Bibliotecii Bobbio, infiintatd de irlandezi in 612 la
cativa kilometti la sud-vest de Piacenza,

,»The Irish monks were no narrow students; their minds ranged over
every branch of literature. In their catalogue we find patristic literature,
Greek and Latin, the works of Augustine, Athanasius, John
Chrysostom, Eusebius, Hilary, Origen, angu Cyprian; Latin and Greek
historians, poets and orators, Homer, Virgil, Horace, Lucan, Juvenal,
Cicero, Fronto ; geographers, mathematicians, musicians; while they

! Baldwin Stewart., Ceawlin, Web1999, disponibil pe http://archiver.rootsweb.
ancestry.Com /th/read/GEN-MEDIEVAI/1999-06/0930246632.
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were not forgetful withal of the country whence they had come out,
they were not forgetful or incurious about their own, but duly installed
in the place of highest honour the works of their founder
Columbanus, the Hymn-book of their parent monastery of Bangor,
commonly called the Antiphonarium Benchorense, the writings of
Adamnan, the Abbot of Iona, and the encyclopedic volumes of the
Venerable Bede!.

[Calugirii itlandezi nu erau cercetitori limitati, mintea lor acoperind
toate disciplinele. In catalogul bibliotecii aflim literaturd patristicd,
greceasca §i latind, operele lui Augustin, Athanasius, loan Chrysostom,
Husebius, Hilary, Origen, si Ciprian; istorici greci si latini, poeti §i
oratori, Homer, Virgiliu, Horatiu, Lucan, Juvenal, Cicero, Fronto,
geografi, matematicieni, muzicieni, fird sia uite nici tara din care
proveneau, asezind la loc de cinste operele parintelui lor fondator,
Columbanus $i cartea cu imnuti a manastitii din Bangor, cunoscuti ca
Antiphonarium Benchorense, sctierile lui Adamnan, Abatele din Iona,
si volumele enciclopedice ale Venerabilului Beda.].

Dupa Sinodul de la Drom Ceata (575), au fost Infiintate Scoli
pentru educatia barzilor. Bardul cu harpa trebuie s fi fost una dintre
figurile inzestrate cu rol instructiv prin care 1i educau pe noii veniti,
analfabeti si pagani, alituri de ,,operele gigantilor” (constructiile
romanilor, a cdror ultima garnizoand a fost retrasi in 410) si de
manuscrisele minunat ilustrate ale traditiei ecleziastice creStine.
Faima bardului celt cu harpa se pastra inc vie in vremea lui Chaucer
(a doua jumatate a secolului al XIV-lea), care mentioneaza in The
House of Fame (vers 1208) pe ,bretonul Glascurion”, tronand cu
harpa sa alaturi de Orfeu si Arion. Daca sursele pastrate in biblioteci
si predate In universitati ale barzilor celti erau cele descoperite in
catalogul de la Bobbio, motivul revenirii umanitatii la epoca de aur
prin munca georgicd, poezie (plugul e sinecdocd pentru pand) $i
veghea unui imparat responsabil (Augustus) din Virgiliu trebuie sa fi
fost accesibile barzilor care primisera la Drom Ceata libertatea de a
trata teme pigine intr-un mileniu prin excelentd al confruntirii
britonilor cu_alteritatea celor patru invazii succesive ale insulelor
cucerite de Impiratul Claudiu (romani, urmati de anglo-saxoni,
scandinavi, normanzi). Balada face parte dintr-o specie numitd
,yAithed” (fuga, ripire), ripitorul venind din lumea de dincolo sau
din cea reaii, a navalitorilor de ultimad ord. Imaginarul care

'George T. Stokes, Ancient Celtic Expositors. St Colunbanus and His Library, disponibil
pe \X/égi):h :/ /swww.biblicalstudies.org.uk/pdf/expositor/seties3/ 09-460.pdf., p.
463
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inconjoara figura femeii necredincioase, Ewzire, sotia irlandezului Cu
Chulainn, de exemplu, rapitd de vikingul Tuir Glesta (Azthed Emire)
este natura, spatiul amorf, lipsit de nomos, de etica:

The vessel that is on the sea

it is the same to it who goes into it;

and like that vessel (are) the womenfolk,
(it is) the same to her who enjoys her!.

[Putin 1i pasd corabiei de pe mare

Cine 1i patrunde in pantec.

Precum corabia e Si neamul muieresc,
Totuna le e cine se bucurd de ai lor nuri.|.

In Sir Orfeo, regina Heurodis doarme sub un pom si are un
cosmar in care un cavaler pe cal ii spune cd va veni sa o ia la el a
doua zi. Se trezeSte Iingrozitd, i$i sfasie hainele $i trupul,
manifestandu-se ca o erinie, o Furie, o posedati demonic, asa cum
se crede in folclorul celt si irlandez despre cei care primesc un mesaj
de moarte de la o fiinta de dincolo, care le ia apoi $i trupul. Legatura
cu misterele eleusine ar putea fi realizata prin copacul batran, poate
arborele de tisa, unde e dus copilul lui Demeter sortit de mama
pieirii ca razbunare pe sot. Cu toate precautiile lui Orfeu, regina e
rapitd a doua zi, iar el, ripus de durere, lasi treburile tari in mainile
unui slujbas si pleaci in exil, traind departe de civilizatie, in natura.
Aici 1 se intampla sd vada trecand pe langa el cavalcade asemanitoare
strigoilor din folclorul celor doud popoare, care simbolizeaza
momente arhetipale ale vietii: vanatoarea veseld a tineretii,
incrancenarea razboinicilor, parada celor batrani sau dusi. Intr-un
grup de Saizeci de amazoane, Orfeo o vede pe Heurodis, trecand
mai departe ca o vedenie. Domnitele au Soimi pe brat, care atacd $i
ucid pasari. Orfeo 1$i aminteSte de ceva asemandtor in tinerete $i Stie
atunci ca acea cavalcada il va conduce in lumea de dincolo unde e
tinutd prizoniera Heurodis. Vulcinescu mentioneaza credinta
strdveche in pasite ca mesager intre lumi: pasirea suflet este
ipostazierea sufletului celui dus in lumea de aici, in vreme ce sufletul
pasare e sufletului mortului calitorind spre cealalta lume. Raposatul
trezeSte deopotriva teamd $i compasiune, cei rimasi in viata ezitand
intre a se feri de contaminarea lui (acoperindu-si fata, retezandu-i
capul) sau indeplinirea presupusei lui dorinte de ,,a fi tot cu voi:

! Hanna van Gorcum, Aithed Emire,Universiteit Utrecht, 2013, p. 7
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rudele iau masa In sicriu sau joacd scenete in care raposatul e
,vivificat”. Pasirea e fereastra sufletului, fiind desenatd pe mormant,
fie pentru ca mortul sa poata vedea lumea sau pentru a- -1 expedia in
lumea de dincolo ca sd nu mai bantuie pe cei ramasi'. Orfeo ajunge
astfel pe celalalt tiram la un palat acoperit de pietre pretioase, astfel
incat e mereu lumind, ca $i cum ar fi zi. Palatul e dincolo de ganduri
si vorbe, Orfeo intrebandu-se de nu e cumva Paradisul. Insuficient
asimilat sub influenta romanilor (unii soldati mai erau si adepti ai
sectelor maniheiste $i pelagiste) — spre deosebire de crestinarea
metodicd a anglo- saxonilor de citre misiunea Sfantului Augustm —
paradisul apare aici ca lume in stasis, cei morti fiind surpingi in
momentul mortii care e permanentizat: ei sunt cei bociti ca dusi, unii
strapunsi de suhya, altii fara cap sau membre, altii mecap etc. Pe de o
parte, imaginatia celtd se arata aici la fel de fixatd in corporalitate ca
si a dacilor. Nu-$i pot imagina alt mod de existenta. Tot langa stand,
auzind cum behiic oile, latrd ciinii Si se prepara cagul. Celtit belgl
aveau chiar amintiri ale unor asemenea scene, celebru fiind Carnpul
Ribemond sur Acre, unde un Turn al Téacerii a fost ridicat de celti in
cinstea batiliei. Pe un eSafodaj din lemn au fost atarnate cadavrele
decapitate ale razboinicilor invinsi, expuse pasarilor $i animalelor de

prada (Fig. 1).

5> 10 these men death in battle is glorions,

And they consider it a crime to bury the body ﬁﬁ’ such a warrior;

For they believe that the soul goes up to the gods in heaven,

If the body is exposed on z‘be)%e/d 1o be devonred by the birds of prey”?

! Mircea Vulcanescu, Mitologie romand, Bucuresti, Editura Academiei, 1985, pp. 198-
199

2 Silius Italicus (274 c. AD), Punica 3, trad.. ].D. Duff, London, William Heinemann
Ltd, p. 139. https://archive.org/stream unicasil siliuoft/punicasiOlsiliuoft djvu,
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Fig. 1(Soprena Genzor 1995)

Silius Italicus scrie ca celtii aveau acest obicei $i cu cei dragi. Eroii
cazufi in batilie nu erau ingropati ci expusi pasarilor care aveau sa-i
transporte in lumea de dincolo (Fig. 2). Regele din Sir Orfeo spune
cd o va lua la el pe Heurodis pe cal chiar i ficutd bucitele. Exista
dovezi ca se practica in mod curent descarnarea cadavrelor de catre
celti, iar Vulcanescu sustine cd unele rituri funerare, cum ar fi

omana in sictiu sau musScarea colturilor sicriului de membrii
amiliei sunt vestigii ale practicilor antropofage. Cel mort era
transferat intr-un trup viu pentru supravietuire sau invers, o
manastire primea viatd de la un trup viu, iar practica era magica, de
contiguitate, nu discontinud, de transcendere, care necesiti punere in
relatie doar prin analogie de genul amintirii socratice: sufletul vede
lucruri in formad de triunghi $i-Si aminteSte ideea figurii pure,
matematice, abstracte etc.
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Fig. 2. Tag Archive: Celtic religion. Belgae tribes. Excarnation Filed
under: Archaeology, Galatia, History, Religion - 2 Comments September 5,
2013balkancelts. %mez/ of Celtic Studies in Eastern Europe and Asia-Minor
https:/ /balkancelts.wordpress.com/ tag/celtic-religion-belgae-tribes/

In acest paradis, regele o vede pe Heurodis dormind la umbra
copacului $i o recunoaste dupa aura luminoasi. In satele romanest,
existd practica imitatiei drumului ascensional al raposatului catre
lumina prin modificarea locului pasarii: cu aripile inchise, agezata pe
piept, $i apoi tot mai sus pe stalp, iar in final cu aripile deschise spre
cer. Heurodis si-a incheiat calitoria fara sa se desprinda propriu-zis
de ultimul loc ocupat in momentul mortii.

Ortfeu cere si fie ascultat ca menestrel. Tartarul se transforma in
Curtea Reginei Leonora sau altd curte nobiliard unde prinsese moda
patronajului artistic. Desi impresionat, regele acestui straniu paradis
refuzd si o dea pe frumoasa domnita sordidului pelerin, dar Orfeu ii
aminteSte de cuvantul dat. Obligatia era inscrisa in codul cavaleresc.
Reintors in Winchester, Orfeu nu e recunoscut de societate, fiind
asemuit cu un copac umblator. Posedd insa ceva din afara ordinii
naturii: lira. Slujbasul devenit rege in locul siu o recunoaSte $i i se
aruncd la picioare. Secole mai tarziu, Oscar Wilde avea sa scrie un
roman in care protagonistul, Dorian Gray, e recunoscut in moarte
doar dupa dgiuvaeruri. Nici pe obsedantul sdu alter ego, tabloul, nu-I
putuse ucide. Arta e nemurire. E identitate.

Versiunile ulterioare elimind scenele barbare, imaginile trupurilor
mutilate, referirea la traci, adaugd un episod la Inceput cu Otfeu
cantand la harpa, cum se intampla in scenele de socializare ale anglo-

! Mircea Vulcinescu, gp. cit. p. 201
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saxonilor. Redemptiunea lui Orfeu e posibild in momentul
despartirii de naturd, careia i se opune printr-o hegeliana sublimare:
cantecul siu imblanzeste fiarele.

In balada Mesterului Manole, monastirea nu are acelasi pret:
Manole poate oricand construi alta. Unice sunt familia, afectiunea,
sotia, copilul. Lucian Blaga a rescris balada In genul dramatic §i in
spiritul esteticii moderniste: arta e valoarea suprema. Arta pretinde
anihilarea naturii. Barbaria a fost eliminata prin motivatia tot
modernist-psihanalitica: Manole nu a fost constient cand a zidit-o pe
Ana, zidarii ii spun ce s-a intamplat. E o alegorie a creatiei din
matrici ale incongtinetului. Suprapunerea palimpsestica a valorilor
Zpiritului peste bolboroseala naturii s-a produs aici mai tarziu,

eoarece incercatul popor de la gurile Dunirii a putut descdleca in
culturd dupa mai multe veacuri de incerciri ale istoriei.

Referinte:

xxx 7 Orfeo. Translated by Jessie L. Weston, in The Chief Middle Englih Poets,
Cambridge, Mass., 1914, pp. 133-141. Accesat 10.03.2015: http://sites.fas.
harvard.edu/~chaucer/special/litsubs/breton/orfeo. html
BARTHES, Roland, Mythologies, Patis, Editions du Seuil, 1957.
BALDWIN, Stewatt., Ceawlin, 1999, disponibil pe http://archiver.roots
web.ancestry.Com /th/tead/ GEN-MEDIEVAL/ 1999-06/0930246632.
DE TYR, Maxime, COMBES-DOUNOUS,Jean-Isaac, Dissertations de
Mascime de Tyr, philosophe platonicienLondon,Forgotten Books, 2013 [1802],
disponibil pe www.ForgottenBooks.org.
GORCUM, Hanna van, Azthed Emire, Universiteit Utrecht, 2013.
OVIDIU, Orfenn §i  Euridice, in  Metamorfoze, 1-77, disponibil pe
http://www.uvm.Edu/ ~ hag/ovid/garth/garthb10p91.html.
PLATON, Symposiun/Banchetul, Accesat la 10.03.2015: http://www.
Mylibrarybook.com/books/845/Plato/Symposium-4.html.
SCHWIETERMAN, Patrick Joseph, Fazries, IGﬂgx/]?gzp, and the British Past in
Walter Map's De Nugis Curialinm and Sir Orfes, Betkeley, University of
California, 2010.
SILIUS ITALICUS, Punica, trad.. ].D. Duff, London, William
Heinemann Itd, disponibil pe Web: https://archive.org/stream/
]gunicasim siliuoft/punicasiOlsilivoft_djvu.txt

TOKES, George T., Ancient Celtic Expositors. St Columbanus and His Library,
disponibil ge Web:http:/ /www.biblicalstudies.org.uk /pdf/expositor/
series3/ 09-460.pdf.
VULCANESCU, Mircea, Mitologie romind, Bucuresti, Editura Academiei,
1985.


https://archive.org/search.php?query=creator%3A
https://archive.org/details/dissertationsde00dougoog
https://archive.org/details/dissertationsde00dougoog
http://www.uvm.edu/
https://archive.org/stream/%20punicasi01siliuoft/punicasi01siliuoft_djvu.txt
https://archive.org/stream/%20punicasi01siliuoft/punicasi01siliuoft_djvu.txt
http://www.biblicalstudies.org.uk/pdf/expositor/%20series3/%2009-460.pdf
http://www.biblicalstudies.org.uk/pdf/expositor/%20series3/%2009-460.pdf

Mit, basm, legend:i. Mutatii ale nucleelor narative

Maria-Ana TUPAN: Prof. dr. habil. Profesor asociat al Scolii Doctorale a
Universitatii ,,1 Decembrie 1918 din Alba Iulia. Membri a Centrului de
Cercetare a Imaginarului Speculum; membrd a Uniunii Scriitotilor din
Romania, Filiala Bucurest; membrd The International Flann O'Brien Society,
Vienna, Austria; membrd Die Gesellschaft fiir Fantastikforschung,
Hamburg, Germany; membri The Societyfor EurgpeanCultural Unity, Rome,
Italy; membrd The Learenr Knowledge Commmunity Si referent pentru Common
Ground Publishing, University of Winois, US'A; membra in Comitetele consultative
de redactie ale revistelor ,Rupkatha Journal of Interdisciplinary Studies”,
Bhatter College, Paschim Medinipur, West Bengal, India $i ,,Journal of
Humanistic and Social Studies”, Universitatea ,,Aurel Vlaicu” Arad.
Autoare a 15 cirti, precum $i a numeroase capitole de carti Si articole,
apirute In Romania, Regatul Unit, Germania, Statele Unite $i India.
Volume: Linmbaje $i scenarii poetice (1 98%, Marin Soresen $i deconstructivismnl
(1995); A Disconrse Analyst’'s Charles Dickens (1999); Discursul - modernist,
Discursul postmodern (2002); British Literature. An Overview (2005); The New
Literary History (2006); Genre and Postmodernism (2008); Modernismul  si
psibologia. Incercare de epistemologie literard. Modernism and Psychology. An Inguiry
into the Epistemology of Literary Modernism (2009); Literary gz'smﬂmfs of the ?Veu/
Physies (2010); Teoria si practica literaturii la inceput de milenin (2011); Relgtivism/
Relativity: The History of a Modern Concept (2013); Realismul magic. Incercare
%nealagzm“ (2013&. Participiri la conferinte gazduite de universititi din Atena,

niversity Park (Penn State University), Madrid, Manchester, Salzburg,
Viena, Dresda, Graz, Roma, Cologne, Klagenfurt. Premii: 1996 —Premiul
Uniunii Scriitorilor (traduceri si literatura universald); 2000 — Premiul
pentru criticd al revistei ,,Convorbiri literare”; 2006 — Premiul pentru critica
al revistei ,,Viata Romaneascd”.



Incursiuni in imaginar

MAGAZINUL MAGIC DE JUCARII- O
INTERPRETARE FEMINISTA’A MITURILOR

Elena-Claudia ANCA

The Magic Toyshop —A Feminist Interpretation of Myths

"The paper proposes a feninist analysis of myths in Angela Carter’s novel The Magic
Toyshop. With fine irony, using the tools of magic realism, the British writer discusses
popular myths concerning the relationship between masculinity and femininity. In the
book there are numerous references to nythology, but best represented is the episode of the
meeting of 1eda and Zeus transformed into a swan. The character of Philip, master
puppeteer, embodies patriarchal anthority imposed through violence. In a puppet show,
Melanie, the central character of the novel, is forced by her uncle puppeteer to play 1 eda,
becoming subject to a double agoression: on the one hand she is seen as a puppet; on the
other hand she is the victim of a symbolical rape of the swan handled by Philip.

Keywords: mythology, masculinity, femininity, deconstruction

Angela Carter este una dintre cele mai cunoscute prozatoare
britanice ale secolului trecut, creatia sa cuprinzand noua romane, mai
multe nuvele $i eseuri, majoritatea bazate pe o reinterpretare a
miturilor, a legendelor $i a basmelor, insa punand in discutie
conventiile acestor genuri, intr-o maniera criticd deconstructivista.

Critica literard a stabilit asemdndri Si deosebiri intre creatia
Angelei Carter §i a altor scriitori contemporani, cu trimitere la

ostmodernism sau realismul magic, insd operele sale sunt greu de
incadrat intr-o categorie sau intr-un curent literar, dupa cum remarca
si Eve Harvey:

,,in lumea noastra compartimentalizatd, preimpachetatd, Angela Carter
este 0 anomalie, cosmarul oricirui editor. Ca $i Doris Lessing, ea este
una dintre rarele scriitoare care sfideazd clasificirile: singura categotie
care 1 se potriveSte este acea zond rarefiatd in care excelenta literard
este principalul criteriu de valoare.”!.

Probabil cea mai importantd temd abordata de Angela Carter In
operele sale este reprezentarea feminitatii, din punctul de vedere al
identitatii de gen $i al sexualitatii, autoarea adoptand o pozitie critica
referitoare la modul in care identitatea feminina este influentatd de

' Eve Harvey, Angela Carter. Fools Are My Themse, 1et Satire Be My Song, in ,,Vector”,
nr. 109, 1982, p. 26.
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modelele culturale ale unei societati patriarhale. Astfel, prozatoarea
britanica demistifica le;%j[le false care guverneazi politicile de gen.
Eroina romanului Magazinul magic de juciri este Melanie, o tanara
de cincisprezece ani, care i$i descoperd cu uimire feminitatea Si
sexualitatea, fiind influentata de modele culturale preluate din picturd
sau literaturd. Personajul Melanie se afla intr-o continud cautare a
sinelui, incercand si-§i autodefineascd identitatea, prin asumarea
unor roluri, raportaindu-se la modele preluate din arta. Astfel,
adolescenta de cincisprezece ani se afld intr-un stadiu oedipal al
existentei, pozand in oglinda, imaginandu-se in diverse ipostaze,
inspirate din picturi celebre, in incercarea de construire a eului ideal:

,1i mai plicea sd pozeze In diferite ipostaze, cu tot felul de lucruri in
brate. Pentru un tablou prerafaelit i$i pieptina parul lung $i negru cu o
carare pe mijloc, lasandu-l sd 1 se reverse pe umeri, $i se privea
visdtoare, genunchii strans lipiti §i un crin oranj, din gradind, sub
birbie. Aborda uneoti o tinuti frivoli, 2 / Toulouse-Lautrec,
ascunzandu-si chipul sub cascada de pir $i se aSeza pe un scaun, cu
coapsele desficute, avand la picioare un lighean cu apa $i un prosop.
Intotdeauna se simtea teribil de indecentd cand poza pentru Lautrec,
desi ea crea aceste fantezii in care iSi imaﬁina A triieSte j)e timpul lui.
[...] Era prea slabd pentru Tiziano sau Renoir, dar se descurca bine
intruchipand-o pe Venus a lui Cranach, palid $i infatuata, cu voalul
perdelei infisurat in jurul capului $i purtind la git colierul cu petle de
culturi pe care il primise cu ocazia confirmatiei.”!.

Tanara 11 descoperd corporalitatea, fiind tulburata de
modificarile fizice datorate varstei Si iSi doreste sa devind dezirabila
din punct de vedere sexual, sub influenta lecturilor din revistele la
moda. Un model literar la care fata se raporteaza este Julieta, care o
impresionase prin faptul cd se cdsitorise $i mutise din dragoste la
paisprezece ani. Astfel, rugaciunea Melaniei cand mergea la biserica
era: ,,Te rog, Doamne, ajutd-ma si ma casatoresc. Sau, macar, ajuta-
mi sa fac sex.””.

Melanie ajunge si fie fascinati de propria imagine $i intr-o noapte
are ideea de a proba rochia de mireasa a mamei, in lipsa parintilor.
Astfel imbricatd, devine $i mai constientd de propria frumusete Si
simte nevoia de a alerga desculta prin gradind, fara si-$i dea seama
cd usa s-a inchis in urma sa. Singura solutie de a intra in casa fira si-
Si trezeasca fratii Si bona era sa sara pe fereastra de la etaj, urcandu-

! Angela Carter, Magazinul magic de jucdrii, Bucuresti, Editura Leda, 2007, pp. 5-6.
2 bidem, p. 14.
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se in mdrul din gradind. Urmeaza o scend semnificativd, in care
tanara se luptd cu pomul care pare ci o pedepseSte pentru fapta
savarsita, distrugand rochia de mireasa:

,»ocoarta 1i juli tibiile Si coapsele, i pantecele cand se ndpusti in bratele
noduroase ale copacului. |...] Rimurele marunte i sfasiau obrajii Si
sanii delicati. Pirea ci se ia la trantd cu pomul. Sudoarea i curgea pe
tot trupul $i mai era Si rochia pe care trebuia sd o tarascd in urma ei, ca
pe o relicva stanta.”!.

Acest episod poate fi asociat cu mitul biblic al fructului interzis.
La fel ca Eva, Melanie nu rezista tentatiei $i gustd din pomului
cunoasterii, ceea ce conduce la izgonirea din paradis.

A doua zi Melanie afld vestea tragica a mortii parintilor intr-un
accident aviatic. Eroina este convinsa ca aventura sa nocturna
cauzase moartea parintilor, de unde sentimentul de culpabilitate $i
dorinta de reprimare a feminitatii $i a sexualititi. Fard si fie
pregatita, Melanie este nevoitd sa-si asume rolul de mama pentru cei
doi frati mai mici:

»Ca o mami, repeta Melanie. Trebuia si fie ca o mami pentru

Jonathon si Victoria. [...] — Eu port intreaga povard, spunea
Melanie™2.

Cei trei orfani se mutd intr-o suburbie a Londrei, in casa
unchiului Philip, meSter papusar. Traiul confortabil al celor trei copii
cunoaste o schimbare radicala. Melanie este Socatd de aspectul casei,
care includea atelierul de creatie al unchiului $i magazinul de jucarii,
dar mai ales de relatiile dintre membrii familiei. In mod surprinzitor,
magazinul de jucarii este un loc sinistru, un univers inchis aflat sub
dominatia tiranicd a unchiului Philip.

Cet trei orfani sunt primiti cu caldurd de catre matuga Margaret,
care 1si pierduse vocea din ziua casitoriei. Personajul Margaret este
incadrat de catre Paulina Palmer in categoria ,,femeilor mationeta”,
care ,,joacd un scenariu desemnat de citre o culturd masculina super-
machistd.””. Acest tip de feminitate intruchipeazi pasivitatea, femeia
fiind controlatd in totalitate de catre o alta persoand, ,,maestrul

Ubidem, p. 30.

2Lbidem, p. 39.

3 Paulina Palmer, Gender as Performance in the Fiction of Angela Carter and Margaret
Atwood, in Joseph Bristow and Trev Broughton, eds., The Infernal Desires of Angela
Carter, London,LLongman, 1997, p. 31.
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papusar”’, care i$i exercitd In voie puterea asupra mationetei.
UnchiulPhilip nu vorbea niciodatd cu sotia lui, in afara de
momentele in care ii dadea ordine pe un ton rastit. Matusa Margaret
este asemanata de citre Melanie cu o floare ofiliti (in mod ironic,
numele de familie este Flower), foarte slabd, cu buze subtiri Si fird
culoare in obraji. Casatoria cu Philip o transformase intr-o femeie
fara voce, fapt evidentiat $i de colierul stramt pe care este nevoita sa-
| poarte la gat duminica $i care pare cd o stranguleaza. Si la nivel
vestimentar, matuga se conformeaza dorintei sotului, fiind obligata
sa poarte in fiecare duminicd aceeasi rochie cenusie, care evidentiaza
incapacitatea sa de a-$i exprima gandurile $i sentimentele.

In casa unchiului Philip mai locuiau $i cei doi frati ai lui Margaret,
irlandezii Finn si Francie Jowle. Finn il ajuta pe unchiul Philip la
pictarea_jucariilor, iar Francie i$i castiga traiul cantand ocazional la
vioard. Intre Margaret Si cei doi frati ai sdi este o legaturd deosebitd;
in lipsa unchiului canta $i danseaza, insa nu se pot sustrage fortei
dominatoare a acestuia. In acest univers straniu Si restrictiv tanira
Melanie este nevoiti sd se conformeze regulilor casei, devenind din
ce In ce mai interiotizata.

Dupa mutarea in casa unchiului, Melanie este uimitd de lipsa
oglinzilor, nemaiputandu-$i vedea propria imagine decat in reflectia
deformatd a unui glob sau in ochii lui Finn. Dacid la inceputul
romanului eroina i$i descoperea personalitatea exteriorizandu-se $i
pozand in oglinda, in lipsa oglinzilor descopetirea sinelui nu se poate
realiza decat in sens invers, prin introspectie. Pe de altd parte, tanara
este constransa sa se conformeze tiparului ,femeii marionetd”,
ajungand sa fie una dintre creatiile teatrului de papusi imaginat de
unchiul sau. Un prim episod semnificativ in acest sens este vizita
fetei in atelierul de lucru al lui Philip. Acest spatiu, bizar $i
inspaimantitor, este populat de creatiile unchiului, fiind interzis
celorlalti membri ai familiei. Melanie ajunge aici in lipsa stapanului, la
invitatia lui Finn, de care se simte atrasa Si respinsa in acelasi timp.
Pitrunderea in atelierul aflat la subsolul casei echivaleaza cu o
coborare in infern:

,»91 astfel, ajunserd In pivnitd, o incipere viruitd in alb ce se Intindea pe
sub intreaga casi. [..] De-a lungul peretelui, se intindea un banc de
lucru pe care erau ingirate o grimada de membre cioplite Si rupte. Pe
partea opusd, se gisea un banc de picturd, improScat cu vopsea de
toate nuantele curcubeului. Peretii erau incdrcati de papusi cu sfori,
ursuleti dansatori Si Atlechini saltimbanci. Se mai zdreau $i o multime
de marionete partial asamblate, de toate marimile, unele chiar de
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indlfimea Melaniei; unele fird ochi, altele imbricate, dar toate animate
de o ciudati vioiciune, In timp ce se balibdneau nefinisate in carligele
lor. [...] Atdrnatd cu fata in jos intre sforile incalcite, se afla 0 mationetd
de vreun metru $i cincizeci, o silfidd intr-o fantana de tul alb, uitatd pe
jos de parcd cineva se plictisise de ea in toiul jocului, o ldsase de
izbeliste Si plecase. Avea un par lung Si negru ce-i atdrna pand la talia
stransa Intr-un corsaj din satin.”!.

Momentul culminant al vizitei in atelier este cel in care Melanie,
ametitd de ceea ce vede, are viziunea coSmateascd a unei lumi
mecanice, In care oamenii se identifici cu marionetele Si chiar ea
ajunge sa se recunoasca in imaginea marionetei abandonate pe scena

din teatrul de papusi al unchiului.

,»AAcea lume nebund vuia in jurul ei, femei $i birbati ce pireau mai mici
decit jucdriile $i marionetele, o lume in care pand §i pdsdrile erau
mecanice, iar cele cateva fiinfe omenesti purtau mast $i cantau la
instrumente la ceasurile cele mai infernale din noaptea in care ea fusese
aruncati. Era din nou scufundati in noapte, iar papusa era chiar ea.
Incepuri sd-i tremure buzele.”2.

Cel mai impresionant episod al romanului este acela in care
unchiul Philip o obliga sa joace rolul Ledei iIntr-o scenetd cu
marionete, in care el este papusarul care manuieste lebida care o va
ataca in mod brutal pe fata. Mitul antic din care s-a inspirat autoarea
romanului descrie intalnirea dintre Leda, o regina spartana, i Zeus,
care metamorfozat in lebada, a violat-o in noaptea nuntii ei, aceeasi
noapte in care a consumat casdtoria cu sotul Tyndareos. In urma
acestei duble Imperecheri, ea a ficut doua oud. Din fiecare ou au
iesit gemeni: din primul Castor §i Pollux iar din al doilea Elena si
Clitemnestra. Dintre aceStia, doi erau nemuritori, fiind copii lui
Zeus, iar ceilalti erau muritori, fiind copiii lui Tyndareos. Mitul a
constituit sursa de inspiratie pentru artisti in perioada antica,
renascentistd $i moderna. Interpretarea mitului s-a facut in maniere
diverse, legatura dintre Leda $i Zeus fiind vazutad ca simbol al iubirii,
tandretii, dar Si al violentei.

Angela Carter pune accent pe latura violenta a acestui mit, ficand
trimitere la poezia lui William Butler Yeats Leda §i lebdda. Poetul
irlandez scoate in evidenta gestul violent al siluirii Ledei de catre
Zeus $i nepasarea acestuia fatd de o fiintd umana lipsita de aparare.

! Angela Carter, Op. ¢, p. 85.
21 bidem, p. 86.
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Zeul atotputernic pune stapanite In mod brutal pe Leda, iar
imperecherea conduce la noi episoade de violenta, prin urmasi, cu
referire la rizboiul troian cauzat de Elena, fiica Ledel care va rezulta
din aceasta imperechere:

,,Ilori 1 se strecoard prin spinare.

E turnu-n fliciri si e zidul frant.

Mort e-Agamemnon... Poate sa priceapa

Ea, tremurand sub cruda zbutitoare,

Puterea stransa-n penele-vesmant

Cand ea, din plisc, cu nepisare-o scapia?”

In romanul Angelei Carter, violenta episodului este sporitd i de
ideea incestului. l\%adelin Monson-Rosen considera ca prozatoarea
britanica apeleaza la o demitologizare, trimitand miturile inapoi in
istorie Si scotand la iveala circumstantele In care acestea au luat
nastere, apol continua cu o ,profanare sistematica a mitului $i a
canonului literar, prin introducerea unor elemente contaminatoare
precum incestul”.”.

Unchiul Philip o transformd pe Melanie iIntr-una dintre
marionetele sale $i o obligd si joace rolul Ledei intr-o scenetd de
Criciun la care asistd intreaga familie. Melanie este supusa unui viol
simbolic, fiind atacatd cu agresivitate de cdtre lebiga de cauciuc
manuitd de catre unchiul sau. Merja Makinen remarca in opera
autoarei ,un exces de violentd, culminand cu exuberanta acestui
exces”.’.

Sceneta este pregatiti cu minutiozitate, fata repetand rolul cu
ajutorul lui Finn. Toate pregatirile nu fac decat sa-i sporeascd starea
de angoasi, iar spaima sa creSte progresiv pe mdsurd ce ziua
reprezentatiei se apropie:

,lncerca si nu se uite la tunicd fiindcd i amintea de lebdda nestiuti si
nestiutoare ce avea s se ndpusteascd asupra ei in ziua urmitoare. O
cuprindea teama numai la gandul lebedei. |...] Dar nu lebdda era cea
care o inspdimanta, ci ideea de a se ldsa posedati de lebada.”*.

! William Butler Yeats, ersuri, traducere de Aurel Covaci, editie ingrijitd, prefatati,

tabel cronologic si note de Mihaela Anghelescu Irimia, Bucuresti, Editura Univers,

1996.

2 Madelin Monson-Rosen, ,, The nwst primeval of passions” Incest in the service of Women

in Angela Carter’s The Magic Toyshop, in Straight Writ Queer: Non-Normative Expressions

0 Helero;exzta/zgy in Literature, edited by Richard Fantina, McFarland&Company Inc.,
ublishers, Jefferson, North Carolina, 2006, p. 242.

3 Mertja Makinen, Angela Carter's ""The Bloody Chamber” and the Decolonization of

Feminine Sexuality, Feminist Review, No. 42, Feminist Fictions (Autumn, 1992), p. 2.

4 Angela Carter, Op. vt., pp. 200-201.
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Aflatd pe scend, Melanie il asociaza pe unchiul Philip cu Zeus,
tacand trimitere la un alt mit in care o pimanteanca ii cade victima.
Este vorba despre Europa, rapita de Zeus, metamorfozat in taur:

,Pdrea mare cat un taur, in smoching $i cu pantalonii dungati. Poate
chiar era un taur. Scotand foc pe niri, se va transforma in taur precum
Zeus §i, ca in legendd, avea si o ducd in spate, ca pe Eutropa, peste
aceasta mare pictatd In care se jucau delfinii. Era peste masurd de
tulburatd $i i treceau prin minte tot soiul de lucruri.”?.

Intr-o manieri postmodernista, Angela Carter deconstruieSte
imaginea mitologica a lebedei, care nu are nimic din maretia lui
Zeus. Cu o find ironie, autoarea aduce lebdda si simbolismul sdu falic
in derizoriu, ca un mod de contestare a dominatiei masculine.

»Era o imitafie grotescd a unei lebede, aducand mai degrabd cu o
creafie a lui Edwar Lear. Nu avea nimic din pasirea sdlbaticd $i falicd
pe care Si-o inchipuise. Era indesatd, uraticd si excentricd. Fu cat pe-
aici sd izbucneascd in rés, vizand cit de greu Inainta. Si totusi, fugi din
calea ei, aga cum prevedea scenariul, rinindu-si talpile in scoicile
presirate pe jos.”2.

Scena intalnirii propriu-zise dintre Melanie i lebada este descrisa
cu minutiozitate. Este foarte interesanta reactia fetei care treptat se
depersonalizeazd; daca initial se distrase pe seama pasirii, pe masura
ce lebada se apropie, Melanie devine marioneta pe care unchiul $i-o
dorea, lipsiti de reactie Si uSor de manipulat. De asemenea, este
sugestiva trimiterea la razboiul troian, idee preluata din poezia I eda
Si lebdda a lui William Butler Yeats. In acest caz, imaginea unchiului
Philip este hiperbolizata, fiind replicata la infinit prin asocierea cu
armata care navaleste din calul troian:

,Pasarea se indrepta spre ea, lipdind, la fel de implacabil precum
destinul sau timpul. li veni in minte calul troian, ficut tot din lemn.
Daci nu-si interpreta rolul cum se cuvine, din coasta pisitii se va
deschide o trapd prin care va da nivald, ca la comandi, o armatd de
unchi Philip in miniaturd, ce se va napusti asupra ei cu salbaticie.
Aceasta posibilitate i parea cat se poate de reald si de
inspaimantatoare. li pieri tot cheful sa mai rada. Incepu sa aiba vedenii;
se simfea cd parca nu mai era ea insdsi, ci fusese smulsa din propria

Tbidem, pp. 202-203.
2bidem, p. 204.
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fiintd, privind acea plismuire dintr-un alt loc; iar in acea fantezie
scenicd totul devenea posibil. Chiar si lebdda, acea lebida pe care o
batjocotise, putea sa devina realitate $i sd o siluiascd Ee fatd intr-un nor
de pene albe. Pasirea se indrepta impunitoare spre tata bruna care era
Si nu era Melanie...””L.

Punctul culminant al scenetei este violul dirfjat de catre unchiul
Philip. Este un episod tulburator, atat prin erotizarea unui act de
violenta, care prin prezenta membrilor familiei devine un act de
violentd institutionalizatd. Daca pand in acest moment violenta
exercitata fatd de Melanie era mai ales la nivel mental, de aceasta data
violenta se extinde si la nivel fizic. Dorintele incestuoase ale
unchiului Philip, materializate prin intermediul lebedei, conduc la o
auto-alienare completd a personajului feminin.

»Lebida isi asezd pantecele pe picioarele ei. O simtea. Ridicand
privirile, il zari pe unchiul Philip care dirija migcirile. [...] Lebada ficu
un salt stangaci inainte $i se aSeza pe coapsele ei. Se zbitu din toate
Futerile sd se elibereze, dar aripile o Invelird ca un cort, iar capul
ebedei se incling, cuibarindu-se la gatul ei. Ciocul aurit i inghiontea
carnea delicatd. Incepu si tipe, aproape inconstient. Lebida obsceni
o incilecase. Tipa din nou, dar gura ii era plind de pene. Auzi fosnetul
cortinei care cazu in mijlocul unei rafale de aplauze $i avu impresia ca
era vuietul marii.”2.

Dupa reprezentatie, lebida va fi distrusi de catre Finn §i
ingropatd In parcul in care o sirutase pe Melanie. Este un gest de
revoltd din partea tandrului indrigostit de fati Si asuprit de catre
Philip. In opinia lui Dani Cavallaro, distrugerea artefactului aviar
constituie primul pas citre dezintegrarea unchiului Philip $i a
suprematiet sale, avand in vedere c ,,despotul devine neputincios in
lipsa marionetei-avatar.””. A doua zi, in lipsa stipanului, Finn se
spald si imbracd hainele unchiului, agsezandu-se la masa pe scaunul
acestuia. Este o schimbare de atmosferd in casa mohoratd, insa
surpriza este constituitd de revenirea neaSteptatd a unchiului, care
descoperd legitura incestuoasd dintre sofia Margaret §i fratele
acesteia Francie. Incendierea casei de citre Philip are scopul de a-i
pedepsi ge vinovati, insd focul poate avea $i un rol purificator,
acoperind urmele nelegiuirilor petrecute aici.

Ubidem, p. 200.

2Ibiden, p. 207.

3 Dani Cavallaro, The World of Angela Carter: A Critical Investigation,Jefferson, North
Carolina, McFarland&Company Inc., Publishers, 2011, p. 35.
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Finalul este ambiguu: Finn, Melanie $i sora mai mica Victoria
reusgesc sa paraseasca la timp casa in flacari, fiind preveniti de catre
matuga Margaret, care Si-a recapitat brusc vocea. Ambiguitatea se
referd atat la deznodidmantul personajelor rimase in casa, cat Si la
destinul personajelor plecate si la raporturilor de putere care se
stabilesc intre acestea. Spre exemplu, critici precum Sara Mills,
Lynne Pearce, Sue Spall sau Flaine Millard au o viziune pesimista
asupra finalului, considerand ca ,nu exista scapare din lumea
patriarhald de cosmat™', iar prin plecarea cu Finn, Melanie intra intt-
o noui formi de dependentd fati de un personaj masculin,
inchiderea personajulut feminin in structura patriarhald fiind
completd. Acest tip de interpretare ignord, insi faptul ca Finn
respinge perpetuarea structurilor patriarhale de putere, revoltaindu-se
impotriva acestora. Plecarea celor doi a fost asemanata $i cu intrarea
lui Adam si a Evei intr-o lume noud, aflati la inceputuri™.

Finalul rimane deschis interpretirilor, Angela Carter lisand
cititorului posibilitatea de a-$i construi propria fictiune, dupa cum
prozatoarea britanica marturisea intr-unul dintre eseurile sale:
,»Incerc, atunci cand scriu fictiune, sa prezint un numdr de propuneti
intr-o varietate de moduri diferite i sa las cititorul sa-Si construiasca

propria fictiune, pornind de la elementele fictiunii mele.””.
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TRANSFORMARI ALE BASMULUI FANTASTIC
Mihaela BAL

Transformations of the Fantastic Fairy Tale

The premise of the work is to emphasize the aspects of the modern tales, in according
with the modern way of life. Ounr essay is based on the research made years ago, in 1985,
in the west side of the country (Banat) and the resulls were more than unexpected becanse
our informers were conntry men who had daily contacts with industrial medinms. And,
above all, all the informers found a great delectation in watching the tv programs, taking
from that the stories which inproved the real tales contents. One the one band, we bad to
adit that is a kitsch phenomen, but, in the other hand, it was amazing that we can find
the resonrces at the end of XX-th centuries, in the village.

Key words: zales, village, myth, vampire, story-taler

Premisd. Acest eseu iSi propune si scoatd In evidentd anumite
aspecte ale evolutiei basmului, mai exact conceptiile despre fiinta si
societate care se degaja din modul in care omul modern foloseste
ceea ce ii pune la dispozitie lumea sa.

1. Basmul cotidian. In anul 1985, profesorul Mihai Pop a
organizat o tabara de cercetare folclorica in Banat, zona Fagetului,
avand ca scop Imbogatirea Arhivei Nationale de Folclor. Studentii
de la Litere si cei de la Conservator au colaborat la realizarea acestui
proiect, care a fost evaluat toamna, intr-o sesiune de comunicari
stiinfifice, la Universitatea TimiSoara, gazda noastrd din vard. Am
participat la o cercetare de teren care viza obiceiuri de
inmormantare, bocetele, in special, ca structura $i functionalitate. In
mai multe sate din zona (Jupanesti, Zlatna, Faget) batranii obignuiau
sa spuna, legat de inmormantare, povestea femeii care da tarcoale
satului, dimineata, Inainte de risdritul soarelui, luand cu sine suflete
vii. Sufletele vii nu erau neaparat oameni, ci orice oritanie dintr-o
gospodatie aSezatd, mai ales ca la intrebarea ,,De cand stiti aceasta
poveste?” raspunsutile vatiau: de cind i-a murit vaca lui Ion al lni Bacin/
de cind a dat molima in gaini$i mai rar de cand a murit un concetdtean:
de cind s-a dus lon, la birtul din Chizatdn.,

Basmul avea urmatorul continut: In fiecare dimineata, pe cand se
trezesc oamenii si plece la lucru, cei care se grabesc sd ajungi pe
intuneric dau ochii cu o femeie imbricatid in alb, care le tine calea.
Fard sa le adreseze vreun cuvant, ea trece pe langa ei, 1$i urmeaza
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drumul, dar dispare dupa cativa pasi, ca o naluca. Daca vreunul ii
spune buna-dimineata, poate fi sigur ca va avea necazuri mari, el sau
at lui, pentru cd este cunoscut dupa glas $i cautat de vrajitoare. De
remarcat ca 1 se mai spune $i strigoaicd. Femeia in alb fura suflete,
dar furd si minti, Si erau destui cei care ofereau exemple concrete din
sat de barbati care Si-ar pierdut mintile la bauturd, dupa ce s-au
intalnit cu femeia $i niciun doctor ,,nu i-a mai dat in cale”. Intre
acesti ,,nefericiti”’ se afla mai cu seama unul care fusese de curand sd
recruteze, adica sa faca formele la comisariat pentru a pleca in
armati. Seara, de amar, a poposit la birt mai mult ca toti $i, cand s-a
inchis birtul, a plecat cu bauturd dupi el, cantand prin sat. Femeia-
strigoaicd l-a ficut si raticeascd drumul, incat doua zile n-a mai Stiut
de el. L-au gasit neamurile, la marginea satului, fara acte $i fird toale,
incat l-au amanat Si cu armata, ci n-au avut cu ce forme sa-l inscrie.
Flacaul s-a insurat $i s-a lasat de baut, multumit ¢4 a scipat numai cu
atata. Altd variantd nu mai mentine finalul fericit. Cel care a cazut in
drum, ca urmare a intalnirii cu femeia, nu mai poate fi salvat, iar
,muierea” l-a petrecut la cimitir cu un bocet mai putin potrivit:
Dragil men, ho}b)m// men/ Aici o fost locul tin/ Nu la birt, la Chizdtin/
Nici cu pumnii in capul men”.

. Analiza variantelor acestei povesti include elemente de mitologie.
In primul rand, mitul strigoiului este prezent in fiecare varianta, dar
ca om-strigoi, respectiv femeie-strigoi, $i nu ca mortul-strigoi.
Femeia este descrisa cu multe detalii, pare o figurd comuna, fard
varsta, cu_fata ,spelba” (adica albd), parul prins, ochii ,vineti”
(albastri). In altd varianta, istorisita de o elevi, sunt detalii cu privire
la imbracaminte: are haine tineresti, de oras, cu nimic deosebitd de o
femeie de pe stradd. Este mai degrabd o piazi-rea decat o fapturd
pusa pe rele cu orice pret.

In al doilea rand, se mentine o structura aproximativa a basmului,
supranaturalul este inlocuit cu straniul: intr-un cadru cunoscut, cu
oameni cunoscufi, care au preocupiri obiSnuite, se petrec lucruri
inexplicabile. Interesul celui care povesteste se deplaseaza spre eroul
real, un om din sat, care poate veni oricand sa sustin cele spuse;
personajul fantastic, femeia-strigoi, rimane intr-un plan secundar
spre finalul povestii. Eroul nu trebuie sa treaca probe ale curajului, ci
trebuie s lupte cu propriile slabiciuni: patima bauturii.

2. Explicatia. Analizand toate variantele culese, se Intelege ca
avem de-a face cu o poveste recentd, ca dovada existenta unor detalii
cu privire la statutul $i la preocuparile personajelor: eroii sunt tarani
care lucrau la CAP-urile din sate (anii 80) sau muncitori care ficeau
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naveta la TimiSoara. Cei ce povestesc sunt oameni Stiutori de carte,
care calitoresc des la oras i care au in casi televizoare.

Au recunoscut ci ,,se uitd la sarbi”, in sensul ca In anii 80 nu
aveau ce viziona la TVR si singura posibilitate de a-$i omori timpul
era sa acceseze canalele sarbilor sau ale bulgarilor. Televiziunea
iugoslava (pe atunci) difuzase un maraton al filmului, adica au fost 48
de ore in care s-au vizionat cele mai bune filme, majoritatea
occidentale, incat multi si-au luat concedii medicale numai ca si le
poatd vedea. Intre acestea, vedeta a fost filmul Dracula, ecranizare
dupa romanul lui Brian Stoker. Cei care l-au vazut, avand antene mai
performante, l-au povestit celor care nu l-au vizut, incat, in scurt
timp, filmul devine folclor. Televiziunea genereaza un nou mod de a
spune povesti, in care intrd cateva elemente autohtone, cum ar fi
§tﬁgoi , care echivaleaza vampirul, bocetul, preluat din ritualul
Inmormantarii.

Personajul din roman, ajuns personaj in film, devine antagonistul
din basm. Faptul cd este o femeie, nu un barbat, tine de altd
intamplare, care intrd in folclorul navetistilor. Femeia misterioasa a
apdrut prima oara celor care mergeau dimineata la gara. Invatatorul
din satul Zlatna ne lamureSte ci femeia este o profesoard din
TimiSoara, care 1$i petrece verile in sat $i obignuieSte sa-$i conduca
sotul navetist la gard. Cum acesta lucra in ture, orele la care este
vizutd sunt nepotrivite. Inainte de a veni acasi, ea obiSnuieSte sa
facd o plimbare mai lungi, asa explicandu-se de ce o vad doar unii,
care stau la marginea satului. La explicatia respectiva am ajuns de
abia cand, dupa o luni de la cercetarea de teren, locuitorii din satul
Jupanesti ne-au chemat si filmam o inmormantare. In timpul
jocurilor de priveghi, observand cd bocetele erau hazlii, am facut
observatia ca se simte influenta unor cliSee prezente in discursurile
activigtilor de partid din vremea totalitaristd (Ex munceam far-sd
gindesc/ Planul sd-l indeplinesc/ Sambata, ca fiecare/ Am plecat la defilare),
explicatia fiind cd oriunde existd un televizor, folclorul nu mai este
ceea ce se Stia din batrani. Atunci s-a ficut observatia asupra
basmelor care sunt repovestite dupa influenta filmelor de la sarbi. Pe
urma, s-a vorbit despre femeia misterioasa, adevarata piazi rea
pentru cine nu Si-a dat seama la timp ca era doar o femeie oarecare.

Era prea tarziu, textele erau inainte spre arhivare §i atunci am
avut posibilitatea sa scriu separat o lucrare despre elementele kitsch
in basme Si in obiceiuti de Inmormantate.
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3. Basmul intre traditie $i inovatie. Abandonarea basmului
clasic in favoarea unei specii nou create, inca de nedefinit, pune mai
multe probleme cercetatorului, care trebuie sa regandeasca definirea
speciei, atrigind atenfia asupra contamindrii. =~ Facem aceastd
precizare in ideea cd mai existd curiozitatea de a face cercetdri de
teren, mai ales in zone mai izolate, cum ar fi cele din zona
Bariaganului (Calarasi, Giurgiu, Teleorman, Olt). Aici a fost
descoperit basmul Tinerete fird batrinete $i e o zona cu traditie in
basme $i in creatii epice, in general.

Ceea ce se remarcd de la inceput ca inovatie in basm vizeaza
spatiul. Daca timpul ramane, in continuare, neprecizat, spatiul
variazi de la ,,pe aici” pana la indicatia de zona: ,,pe langa noi”, ,,prin
satele vecine”.

Trimiterea de acasa $i plecarea in cdutare constituie, de asemenea,
marimi constante. Vatiazi motivarea trimiterii $i obstacolele. Eroul
nu mai are misiuni imposibile, el are de ficut o cilatorie obisnuita, la
sfarsitul careia nu trebuie decat sa supravietuiasca. Ideea sacrificiului
se exclude, cici eroul nu duce o luptd cu un inamic, reprezentant al
raului, ci merge din planul cunoscut, in necunoscut, fira si-si fi dorit
acest lucru. Nu isi asuma gesturi generoase $i nu luptd in numele
unei idei, dupd cum nu este solicitat sa remedieze un dezechilibru.
Avem de-a face cu un erou pasnic, apartinand unei lumi pasnice.

Functiile personajelor diferd si ele. Dispar aproape complet
personajele donator, ele fiind inlocuite de personaje cu indeletniciri
precise: vanzatorul, carciumarul, doctorul. Rolul sfetnicului sau al
inteleptului ii revine preotului.

Fabulosul este inlocuit cu straniul, pentru ca efectul imediat
asupra ascultatorului este mai puternic, iar supranaturalul dispare
aproape cu totul.

Numerosi cercetitori, printre care Vladimir Iakovlevici Propp,
mentioneazd cd in basm se poate schimba orice, in mod
independent, deoarece modificarile indicilor sau ale altor
componente nu inseamna schimbarea fundamentala a s%eciei.

Dupa cum s-a observat in variantele basmului din Banat, ramas
fira nume, adaptarea s-a facut firesc. Cu toate acestea, se poate
spune ca tot ceea ce apare nou in basm constituie kitsch-ul ca
manifestare colaterald a folclorului.

35

4. Fenomenul kitsch. Nu am putea spune cu exactitate cand
incepe manifestarea kitsch-ului in folclor. Definit ca imitatie falsa, de
multe ori tine locul a ceea ce cautam, este un surogat al descoperirii
de care aveam nevoie.



Incursiuni in imaginar

Cel mai des s-a manifestat in cadrul acelor creatii care apar cu
functie de ritual in cadrul obiceiurilor legate de nunta sau botez:
oratiile, descantecele, urarile. Cu totul exceptional, s-a remarcat acest
fenomen in cadrul bocetelor.

S-a considerat ca este absent in creatii populare consacrate, cum
ar fi basmul sau legenda. Cu toate acestea, filmul bate basmul!

In interiorul piramidelor egiptene, arheologii au descoperit, pe
langa mormantul somptuos al faraonului, Si niSte versuri scrise pe
pereti. De cand a fost scrisa pe zid, poezia a Impartasit aceeasi soarta
cu faraonul, a fost inmormantatd pentru a calitori In tinuturile
umbrelor, avand un destinatar metaﬁgic. Odati ce a fost cunoscuti,
citita, ea se implineSte $i i$i atinge scopul prin receptarea ei fizica.
Dar ce valoare artisticd mai are? Se incearca atunci resuscitarea ei,
adaptarea la viatad prin acele elemente care o ancoreazd in real,
ficand-o pe intelesul unui cititor din alt mileniu. Tot ceea ce se
adauga este kitsch-ul. Nu totdeauna ceea ce este reactualizat este Si
estetic. Crealia recuperatd in felul acesta nu mai reuseste si se
impuna.

Acelagi lucru se intampla cu creatiile folclorice. Prea multa
informatie $i educatie a povestitorului dauneaza structurii basmului
traditional, o indeparteaza de modelul arhaic $i o transforma intr-un
hibrid. Am putea spune ca bunii povestitori, daca mai existd, sunt cei
ce reusesc sa combine vechiul si noul.

5. Exercitii de recuperare. Dacd ar fi si ludim in considerare
ceea ce afirma Hegel cu privire la raportul om-istorie, anume ca de la
o generatie la alta oamenii sunt din ce in ce mai liberi, atunci n-ar
trebui sd ne ingrijoreze transformarile care au loc intr-o lume care se
doreste moderna. Dar tot Hegel este cel care admite ca existd un
Spirit Universal in functie de care se ordoneaza tot ceea ce se petrece
in istorie, asadar se admite un loc comun, un Centru care trebuie
recuperat, dupa Mircea Eliade.

In ceea ce priveste basmul, acesta se regdseste $i se recupereaza
prin raportul individ-imaginar colectiv. Daca structura ramane in
esentd aceea$i, sunt surprinse pe parcurs acele elemente pe care
Otlia Hedesan in prefata lucririi Basme din Banat le considera
vulgare Si pe care le-am pomenit deja: prezenta antieroului,
intruziunea modernului in traditional.

6. Cum se invata minciuna: De multe ori, povestitorul spune la
starsit: Am incdlecat pe-o capSund $i v-am spus o mare mincinnd. E modul
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prin care se scuzd, dacd nu va fi crezut, ca a ingelat aSteptarile
ascultatorilor sai. Basmul se aseamana cu minciuna din ce in ce mai
mult.

Pentru Platon $i Socrate adevirul poate fi uneori abandonat,
pentru a face loc minciunii, fie ca un privilegiu, fie ca o necesitate.
Extinzand la basm aceasta afirmatie, putem spune ca la inceput,
minciuna In basm este o necesitate: cei ce ascultid vor si fie mintiti,
mai ales cd ascultatorii sunt copii. Daca basmul e spus pentru a
impresiona niSte adulti care vor si scrie despre el, atunci este
privilegiul celui ce povesteste sa spuna ce vrea. Mai ales cd in basm e
moral sa minti.

De asemenea, adevirul devine una din limitele fiintei. Daci in
mituri $i in basme limitele sunt impuse din extetior, iar eroii i$i dau
viata Fentru a depasi acele limite, omul, ca fiintd sociala, cunoscand
limitele se va stradui si nu le atingd, avand mai multe limite
interioare. La nivelul unei natiuni, se pare ca exista o predestinare
pentru minciund, care vine din substratul cel mai de jos al istoriei
sale.

Unul din miturile esentiale ale noastre impune o minciund pentru
linistirea sufletului, dacd ne gandim la Miorita: ,lar la cea mdicutda/ Si
nu-i sputs, drdguta,/ Ca la nunta mea/ A cazut o stea”.

Concluzie: Acesta fiind suportul, apare §i intrebarea: ce ar
deveni basmul?

Pe de o parte, aceasta este o specie in stagnare.

Pe de alta parte, transformarea basmelor la nivelul imaginarului
pare un proces de neevitat dacd luam In calcul coordonata socio-
mitologica a acestor creatii. Fiecare epoca vine cu unele schimbari,
dupi cum dovedesc studiile de specialitate, citindu-l aici pe Romulus
Vulcanescu. Ceea ce ar fi de dorit constd in impunerea unor cercetari
de teren periodice care si ateste transformarile.

Uimitor este faptul ca la sfarsitul secolului al XX-lea inca se mai
putea vorbi d?ﬂsj)re folclor, pe cand in lumea occidentald acesta
disparuse cu totul.
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EROI MITICI 5
PE SCENA CONTEMPORANEITATII

Gabriela CHICIUDEAN

Mythical Heroes on the Stage of Contemporaneity

The 20th century is marked on the literary level by the turn towards Greco-Latin
mythology, through the rewriting of the niyths seen as a renewal of the narrativity and as a
way of calling upon the previous mythological reality. Through the method of
deconstruction and reconstruction in a different bistorical context, with the intention of
parodying and desacralizing the world of mythical heroes, contemporaneity offers a
construction of images which, by exploiting the mythical stories again, in different eras,
once more convince us that myths are seductive through their ability to always intrigue.
Without there being an attenpt at balancing the mythical reality in favour of one certain
character or situation, in the true meaning of the word, in the writings of Constantin
Cublesan we can talk about postmodernism in the sense of the desire for irony, even if at
a lower degree. Even though the author does not call upon the deconstruction of a myth, he
Dlaces bis heroes in the contemporary world, he follows the reactions of the people that meet
with these heroes, not necessarily the evolution of the mythical characters, and it is here
that the irony can be seen best. The transposition of the founding heroes in
contemporaneity has nothing parodic, they become victims of the contenmporary illiteracy,
remaining misfits, worthy of pity.

Keywords: Greek mythology, Sisif, Icar, Midas, rewriting, Constantin
Cublesan

Din opera lui Constantin Cublesan, cunoscut creator de poezie,
proza scurtd, roman, povestiti SF, povesti pentru copii, critica $i
istorie literard $i, nu in ultimul rind, de teatru, ne-am oprit la volumul
Trilogii de buzmnar’, alcituit din doud parti, Te-am iubit... Mi s-a parut $i
Hobhote in Olimp. Aceastd a doua parte, la care ne vom oprti in
continuare, este o trilogie alcatuita din piesele Bobwanul, V azdubul $i
Auwurul, protagonistii nefiind altii decit celebrii eroi mitologici Sisif,
Icar si Midas.

Mitologia greacd ni s-a pastrat datoritd prelucrarilor ei literare Si
filozofice. De la Homer, Hesiod, Platon, Lukian avem izvoare
literare si filozofice, de la Ailianos s-au pistrat speculatii anecdotice,
de la Euhemeros si Xenophanes avem antimitografii, eseuri
teologice de la Plutarh, informatii istorice au rimas de la Hesiod,

'Constantin Cublesan, Trilogii de bugunar, cu o prefati de Claudiu Groza, Drobeta
Turnu Severin, Editura Decebal, 2004
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Pausanias si Tukydides etc. Informatiile pastrate de aceastd
mitologie, chiar si intermediate, reflectd salbaticia precivilizatiei
arcadiene, cruzimile ei, bitilille dintre ionieni Si dorieni, sau lipsa
umanitatii in lupta prlmelor erupuri sociale pentru organizarea vietii
Sia spat1ulu1 maritim utilizat in scopuri comerciale.

Astfel, despre Sisif, Intemeietorul Corintului, considerat cel mai
viclean dintre muritori, aflim ci a fost fiul regelui Aeolus (Eol) si al
Enaretei. A avut impreuna cu fiica lui Atlas, cu Merope, una dintre
Pleiade, mai multi copii, pe Glaucus, Halmus, Thersander si alfii.

Ca rege al Corintului, Sisif s-a Ingtijit de navigatie, imbogatind si
dezvoltand cetatea.

Sisif se confruntd cu multe personaje mitologice ieSind biruitor
de fiecare datd. Dar, pentru ci a descopetit ripirea Aeginei de citre
Zeus, Sisif isi atrage minia zeului. Altd dati, dotrind si rimini
nemutitor, Sisif s-a folosit de un Siretlic, a inselat moartea, punindu-
o in lanfuri, atrigind asupra lui o datd In plus minia lui Zeus. Pe
pamint nu a mai murit atunci nimeni Si a trebuit si intervind Ares
personal si elibereze Moartea. Ajuns a doua oard pe mina Mortii,
Sisif 0 mai picileste din nou, cetind ca ultimi dotintd inainte de a
ajunge In Infern si iSi mai poati vedea sotia. El 1i porunceSte
acesteia sa nu mai aduca nici o jertfad zeilor din lumea de dincolo.
Persefona, nemultumitid de lipsa de ofrande pe care trebuia sa o
indure de la coborirea lui Sisif in infern, il lasa sa plece

In cele din urma, Sisif, batrin, Slablt de ani Si neputincios, nu se
mai poate opune Mortn Siii cedeaza In Infern Sisif este pedepsit,
fiind supus la o cazna vesnica. A trebuit sa urce un deal impingind la
nesfirsit o stincd uriasa. Odati ajuns in virf, bolovanul se rostogolea
inapoi la vale, munca fiind reluatd mereu Si mereu. VeSnica sa truda
este simbolul zadarnicei InverSunari a omului impotriva destinului.

In istorie, faptele lui Sisif sint amintite de Strabon, iar in literatura
anticd acesta apare in Iliada, Odiseea Si teogonia lui Hesiod. Mai
apare in tragedia lui Eschil, Sisf fugar, si in drama satirica Szsif a lui
Critias. De asemenea, confruntarea dintre Sisif si Autolicos este
surprinsa de Hyginus in Fabule. Literatura latind l-a pastrat pe Sisif in
Eneida Tai Vergilin, in Metamorfozele Tui Ovidiu si in scrierile lui
Horatiu. Dintre cele mai cunoscute lucrari moderne care reiau mitul
lui Sisif amintim Infernul Tai Dante Si Mitul lui Sisif a Tui Albert Camus.

Antichitatea a legat numele lui Icar, fiul lui Dedal si al sclavei
Neucrate, de construirea labirintului din Creta in care regele Minos a
inchis Minotaurul. Tezeu vine si ucida Minotaurul, iar tatdl si fiul,
banuiti ci l-ar fi ajutat pe Tezeu sa fuga, sint inchisi in labirint, dupa
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terminarea acestuia. Icar impreund cu tatil sdu incearcd sa scape
construindu-$i aripi din pene Si ceard cu care zboara din labirint.
Desi avertizat de tatal siu, Icar se lasid fascinat de frumusetea
indltimilor Si se apropie mult prea mult de soare. Acest lucru
stirneste invidia lui Helios care da o caldurd puternica ce va topi
ceara din aripi. Icar cade In Marea Egee, in apropierea unei insule, si
moare lovindu-se de stanci. De atunci acea parte a marii Si insula il
poarta numele, Marea Icariana.

In literatura veche; Icar este prezentat de Publius Ovidius Naso
in cartea a VIII-a a Metamorfozelor si de Vergiliu in Eneida. 1iteratura
modernd oferd ,,nebunul zbot” al lui Dedal si Icat, in poemul Icar din
Aleione al lui D'Annunzio.

Cit despre regele Midas, fiul lui Gordios, conducitorul
Pessinusului, o cetate din Frigia, $tim cd a rimas cunoscut pentru
abilitatea sa de a transforma orice atingea in aur. In I/ada se spune ca
a avut un fiu, pe Lityerses, iar in alte variante ale mitului ar f1 avut o
fiica. .

Legate de regele Midas ne-au rimas doud legende. Intr-o prima
variantd, Midas se intilneste cu Silenus in gradinile cu trandafiri ale
regelui, cu care se poartd bine. Silenus era beat $i s-a raticit din
cortegiul zeului Dionysos, in calitoria lor dinspre Tracia spre Frigia.
Dionysos, in semn de recunostinta, fagaduieste ca 1i va indeplini
orice dorintd. Lacomul Midas cere puterea de a transforma otice
atinge in aur. Dorinta i se indeplineSte, spre nenorocirea acestuia
care constatd ci nu mai poate nici sd se hraneasca, fiind sortit pieirii
de propria-i licomie. Cuprins de foame $i de sete, Midas il roaga pe
Dionysos sa-si ia darul ina%)i. Acesta 1i spune lui Midas sa se scalde
in apele riului Pactolus. Dupa ce a facut acest lucru, regele a
redevenit ca inainte. De atunci, apele in care s-a scaldat au rimas
pline cu nisiputi aurifere.

In a doua legenda, pastrata in Metamorfozele Tni Ovidius, ni se
spune ci Apollo si Pan, aflati intr-o intrecere a maiestriei lor in
cintat, l-au chemat pe zeul Tmolus si le fie judecitor. Acesta din
urma a considerat ca Apollo ar fi cistigitorul, fiind in asentimentul
celor ce formau publicul. Midas, aflat la acea vreme intr-o plimbare
pe munte, l-a considerat pe Pan cistigitor, lucru ce a stirnit minia lui
Apollo. Acesta din urma a ficut sa-i creasca lui Midas o pereche de
urechi de magar. Rusinat, regele isi ascunde urechile sub o boneta
frigiand, lucru stiut doar de un sclav ce obignuia sa-1 tunda $i care
pastreazd secretul sub amenintarea mortii. Totusi, barbierul,
nemaiputind sa tacd $i pentru a nu fi pedepsit, face o gaurd in
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pamant Si SopteSte in acea gaurd ca Midas are urechi de magar. In
acea crapatura din pamint a crescut o trestie care le spunea
trecatorilor secretul lui Midas si al barbierului, fapt ce a dus la
condamnarea acestuia din urma la moarte.

Povestea lui Midas o intilnim in literatura veche la Ovidiu, in
Metamorfoze, dar $i in Fabulele Tui Hyginus $i in Satirele lui Persius.
Herodot si Xenofon vorbesc despre gradinile lui Midas in care
cresteau trandafiri cu Saizeci de petale Si care aveau o locatie
imprecisa. Literatura moderna ni-l prezinti pe regele Midas in cheie
satirica in operele lui J. Lyly si J. Swift. Mai apare la Mary Shelley, in
piesa de teatru Proserpina si X/[z'dm.

Plecind de la aceste informatii continute de diverse surse greco-
latine, sau de scrietile mai mult sau mai putin literare ale antichitatii,
de-a lungul secolului XX scriitorii s-au inspirat oferind publicului o
gamd larga, extrem de diversificard, de scrieri literare. Pentru a putea
intelege situatiile in care se gaseau eroii mitici, nu putem si nu luam
in considerare legile ce guvernau lumea antichitatii, notiuni ca tragic,
hibris, hamartia, catharsis fiind mereu discutate Si in aceeasi masura
avind capacitatea de a stirni mirari $i controverse.

Profesorul clujean Stefan Borbely, pe urmele lui Hegel si
Johannes Volkelt ne prezinta tragicul ca fiind un complex in care
sintagma esentiald contine tragicul ca un reflex al unet situatii, al unui
raport ,,destinai”, cam 1l numeste Volkelt', regisibil in raportul dintre
suferinta prin care trece personajul inalt, suferintd care il doboari in
final, si desfasurarea evenimentelor. Savirsind o vina tragica, destinul
personajului antic e prins intr-un angrenaj ce-1 conduce la destructie,
lesirea din lant fiind imposibila, nepermisa. Din definitia tragediei
oferiti de Aristotel in Poetica’ aflim ci plicerea, frumusetea
reprezentatiilor teatrale la care lua parte toatd cetatea, era datd de o
trecere, in urma unei greseli, de schimbarea de situatie de la starea de
fericire la starea de nefericire, de nenorocire. Greseala provoaca o
fracturd existentiald, are caracter de fatalitate, sfirsitul fiind iminent
in cazul eroului tragic, nici macar interventia zeilor neputind indrepta
starea de fapt. Dacd la Homer era permisd imixtiunea salvatoare a
zeilor, iar la Hesiod exista alternativa lui Dike, aici, in cazul eroilor
tragici, nu e permisd, greSeala tragicdi avind un caracter
supraindividual §i suprareligios. In plus, omul mai triieSte cu o
spaimd, cu aceea ca orice faptd a sa are repercusiuni $i asupra
urmasilor lui, asupra generatiilor care urmeaza. Hybrisul reprezinta

' Vezi Stefan Botbely, Mitologie generald, Cluj—N’:lipoca, Editura Limes, 2004, p. 139
2 Vezi Atistotel, Poetica, Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 68
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in epoca tragediei o limita pragmatica, o limita ce il separa pe om de
zeu, care se numea moarte, dar era vorba de o moarte a omului Si
nicidecum a zeului. Odatad cu limita se naste fiinta, depasirea limitei
este trecerea de la inform la mdretia formei, cum o numeSte
Liiceanu'. Tot acesta, numeste tragicul drept o expresie a hotiririi
intru existentd. Odata cu tragicul apare fiinta finitd i constientd, caci
doar fiintele constiente, care se confruntd cu limita, sint tragice.

O perspectiva pslhologlca a comportamentului de grup” ne ofera
imaginea unci mentalititi medii, 2 unui om care, traind in polisul siu,
accepti limitele. Pentru a evita haosul, dezordinea in cetate, omul
limitat este atentionat prin spectacol sa pastreze ordinea in acel
spatiu. Polisul stabilea legile, stabilea eticul la care oamenii trebuiau
sd se supund.

Corul din tragediile antice este cel care sanctioneaza individul, i
normeazd comportamentul, are actiuni coercitiv. Este chiar o limita
a individului, el are rolul de a-i reaminti metreu eroului de faptul ci
ruperea de comunitate, individualizarea teprezinti o vind, conduce
spre trecetrea limitei, spre cidere, spre moarte.

Venind mai aproape, spre textul literar contemporan, se Stie cd
acesta este in primul tind o constructie de imagini Si apoi una de
concepte. Datul mitic, povestea, continutul textului are puterea de a
se metamorfoza.

Patrice Soler’, cercetind fenomenul ce a generat rescrierea mitului
in contemporaneitate, constata ca intr-un mit se pot cauta mai multe
lucruri, de exemplu schema, aranjamentul narativ, personajele
imaginate, figurile mitice care sint in acelasi timp Si forme Si
personaje, eroi exemplari. Miturile sint seducidtoare prin capacitatea
lor de a intriga mereu, la fel de puternic de fiecare data.

Intrebindu-se, odata cu alti cercetitori ai povestilor antice, ce face
posibild rescrierea mitului, reexploatarea lui In epoci diferite,
reexploatare In sensul de ceea ce poarte fi interpretat de filozofii Si
eseistii ce poposesc la poarta antichitatii, Soler gaseSte mai multe
raspunsuri, unul fiind acela cd miturile, desi bine fixate in moStenirea
antichitatii, Intr-o formd dati, au sursele fragmentare Si
contradictorii. Cum am vizut mai sus, textele antice sint ele insele
niste reconstructii dupa alte surse $i cum miturile grecesti au circulat

! Gabriel Liiceanu, apud Stefan Botbely, Op. ¢z, p, 141

2 Moses 1. Finley. apud Lbidem, p. 142

3 Patrice Soler, L’fjomme et son rapport au monde a travers la littérature et les autres arts an
XX sicele, hgp //cms.acmartinique.fr/discipline/histlettres /file/ MYTHES.pdf,
sit accesat Ia data de 20.08.2015
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sub formai teatrald, inseamna ci au fost din start epurate, simplificate,
cdci o reprezentatie pe sceni e lipsitd, in primul tind, de naratiune.

Tentatia rescrierii miturilor apare datoritd faptului ci materialele
puse la dispozitie de antichitate sint mereu surprinzitoare Si, pe de
altd parte, caracterul fragmentar al continuturilor mitice deschide
cimpul reconfiguririi informatiilor bine cunoscute. Paul Ricoeur
considerd miturile ca fiind un laborator fabulator de rispunsuri si
explicatii. Mitul este un integrator social care intireSte grupul, Si prin
intermediul lui prezentul se ,,scaldd” in sacru, ne spune Ricoeut’, cu
un otizont religios al ex1sten§el. Prin el, persona]ele pot 1ntervem
intr-o psihologie rezonabila, deoarece mobilurile personajelor sint
strdine de naturd, sint departe de a fi verosimile. Datorita fortei si
puritatii opozitiilor structurale, personajele ptimesc o fortd si o
concizie ce di superioritate textelor literare.

Muthosul, ne explicd Patrice Soler, este o schema a actiunii, o
povestite Si nu o interpretare discursivi, este istoria povestitd de un
poet dramatic. Poetul este un fabtricant de povesti, el construind
povestile sale dupa materialul prins in mit. Muthosul ar fi sufletul
tragedlel un pnnc1p1u In momentul resctietii, al credrii propriei
povest, poetul este interesat de situatia dramaUCa lasd la o aparte
personajele si psihologia lor si aduce la zi structunle, semnificatia
raminind in suspans.

Nu trebuie lasati la o parte nici marea putere de interogare a
mitului, datorita faptului ca acesta este o poveste instauratoare, are o
dimensiune sacra Si povesteSte despre fondarea unui grup, a unui
ritual, a unei identitati etc.

Dezvoltarea rescrierilor din secolul XX se situeaza intr-o ruptura
cu mitul. De-a lungul timpului, mitul a fost inlocuit cu legenda,
povestea, apologul (scurti poveste cu caracter moralizator sau
exemplar, preluati de apolog, in formad alegoricd), pina in
romantismul german cind rescrierea mitului creSte cantitativ Si tine
de trecerea spre un alt regim. Alegoricul este inlocuit cu ceea ce oferi
mitologia comparatd adusa de lingvistica istorica. Teoreticieni ca
George Dumezil sau Mircea Eliade s-au ocupat de notiunea de mit
originar. Mai mult, puterea mitului, actualitatea lui, a ajuns in timp s3
patrunda in aproape toate domeniile de activitate, nu doar in literatura,
daci ar fi sa ne gindim ¢4 de la traditionalul cimp literar mitul a migrat
spre etnoreligios Si a ajuns pind in sfera politicului, daca ne gindim la
mythocratie, un domeniu de interes al zilelor noastre.

! Paul Ricoeur apud [biden
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Rescrierea nu e ceva nou, se folosea incd din antichitate, cind
poetii au rescris miturile, apoi rescrierile medievale, imitatia
modelelor indltate de un ideal, apoi explozia din secolul XX.

Studiind textele contemporane, Andreea Oberhuber' descoperi
si alte posibilele motive ce au condus la rescrierea mitului, punind in
ecuatie nu doar semnificatia rescrierii unui mit ci $i lectura, punctul
de vedere al lectorului, cu ceea ce presupune acest element, respectiv
scrierea $i strategiile acestor scrieri in vederea lecturii.

Andreea Oberhuber da termenului de rescriere o acceptiune
generali de ,practici palimsestici”™ ce consti in reluarea i
transformarea unui text anterior, parfial sau in iIntregime, textul
respectiv fiind considerat model, original sau hipotext. In noul text
rezultat, gradul de explicitare sau de rasturnare a vechii ordini este
variabil.

Rescrierea implicd lectura $i interpretarea unui model generator,
fapt ce il constringe pe scriitor la luarea unei distante fatd de text,
implicd afigarea unei libertati in raport cu hipotextul. Indepartarea de
textul model este necesard, pentru a se putea efectua trecerea Zpre alt
text, spre hipertext. Intre procesul care separa etapa lecturii de ce a
interpretarii se instaleaza un spatiu neclar, incert, in care se dezvolta
activitatea ludica de rescriere.

In cazul rescrierii, Andreea Oberhuber giseste trei tipuri de
activititi de acest fel, insuficient fixate teoretic, inca deschise, mobile,
fard un statut de categorii inchise. Astfel, ar fi vorba de autorescriere
— ce studiazd genetica textelor —, rescrierea printr-un terf — de
exem]é)lu lectorul unei edituri — $i rescrierea ca practica poeticd, o
metoda considerata postmoderna.

Asa cum am vizut, in secolul XX se recurge masiv la fenomenul
de adaptare a unor opere pentru teatru sau cinema prin imitare sau
chiar pastigare. Rescrierea transgenerica este vazuti de cercetitoarea
franceza ca proces de lectura-rescriere a unei opere $i, mai mult,
modalitatile de rescriere sint considerate ca fiind un fenomen literar
de o mare bogatie. In studiul siu, aceasta considera cd rescrierile
reprezinta fie o ,,reverenta” in fata inaintasilor; fie un mod de afigare
a unui autor a apartenentei sale la o Scoala de gindire, supunindu-se
in acest fel unui ritual initiatic literar; fie ca ar fi vorba de o lipsa de
inspiratie sau de posibilitatea de a deschide un spatiu discursiv in

'Andreea Oberhuber, Réérire a [ére du soupeon insidien : Amiélie Nothomb et le récit
postmoderne,  tp:/ /[ www.erudit.otg/revue/etudfr/2004/v40/n1/008479at. htmlPvue
=resume, sit accesat la data de 20.08.2015

21 bidems
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interiorul caruia autorii propun o viziune proprie asupra operei,
discursul lor asupra istoriei $i despre istorie, despre mogtenirea
literara. In acest spatiu nou, textul deconstruit Si reconstruit, prins,
deci, intr-o optica dubld, va fi departe de a se constitui intr-un
discurs globalizant. Lantul narativ rupt, sfirimat, fragmentat in
multiple elemente va aduce prin rescriere o larga circulatie intre
textele care, la rindul lor, instaleazd o bariera intre hipotexte $i
hipertexte, lucru ce evidentiaza fenomenul transgresiunii frontierelor
istorice, generice, stilistice S.a., oferind posibilitatea sau chiar
necesitatea lecturii unui altceva decit a unui corpus literar dat.

Alteori, prin rescrierea mitului, se incearca reechilibrarea realitatii
mitice in favoarea vreunui iaersona] sau a unel situatii anume,
considerata nedreaptd, deci lectura va merge mind In mind cu
rescrierea pentru reconcilierea realitatii. Desacralizate, miturile
restituie, in acelagi imp, polisemia gmchrn mitice inlocuita in imp cu
logica excluderii.

Ci e vorba de o rescriere dirijatd, sau intr-un program anume, sau
cu orientare contrafactuald, sau pur $i simplu dorinta de a fabula,
toate aceste motivati ale modalititilor de rescriere se pot
intrepatrunde, sint interdependente cu premisele postmodernitatii.
Totusi, nu putem risca sa simplificim un fenomen atit de complex,
cum este rescrierea mitului, reducindu-l la dorinta de caricaturizare.
Rescrierea marilor povestiri este o tehnicd de baza situatd intre
sublectele literare ale postmodernitatii. Povestirile ironice, uneori
parodice constituie un moment forte al innoirilor narative ale
modernitatii. Nu mai e nimic interzis, tabu, noua logica romanesca
se indreapta spre povestire, spre fictiune, dominate de gustul pentru
formele ludice, prin metode ca deconstructia Si reconstructia
modelelor antetioare, fapt ce conduce spre aparitia aga-ziselor scrieri
neoistorice, mitice, interculturale S.a.

Mltologla are o0 dubi deschidere, in mituri coexistind doui
realitati, realul Si imaginarul. Eroii calatoresc in spatiul constintei
prin distantarea de lume, universul oferit de aceasta cilatorie fiind in
general unul independent de lumea exterioari, un univers mental.

Luctind pe textele oferite de Constantin Cublesan am constatat
cd prin modalitatea adoptatd de acesta in resctierea mitului sintem
pusi in fata reversului, cici eroii mitologici sint adusi in
contemporaneitate, in ,,Jume”, de unde apare Socul. Realitatea de
dincolo de hotar, de data acesta nu e construitd, o avem deja, triim
in ea, eroil riminind prizonierii unui Aici, $i ciutind drumul spre
Dlncolo spre un Acolo care li se refuzi. In conditiile unei alte
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umanitati, care de multe ori nu 1i recunoaSte, nu le Stie povestea
macar, in conditiile unor noi coordonate spatiale, noi denumiri
geografice, eroii mitologici nu mai gisesc drumul Inapoi, unii
acceptand schimbarile, asa cum au facut-o §i in lumea lor, altii
cautindu-si pind la sfirsit drumul de intoarcere. In aceastd noud
abordare a mitului, cititorul nu cautd nimic, omul mitic este cel care
cautd ceva, care calitoreste in lumi diferite, nu noi ciutim in lumea
lor ci el cautd o iesire din lumea noastrd sau adaptarea.

Tirimul de dincolo poate fi localizat printr-o ,,regindire activa a
traditiei, bazatd pe un simplu set de reguli”’. Eroii stramutati oindesc
conform traditiei din care provin — astfel supraviefuind traditiile,
credintele —, personajele se comporti la fel ca in lumea lor devenind
niste neinfelesi, niste ciudati, chiar daci incearcd sd se adapteze noii
lumi.

Partea Intii a trilogiei lui Constantin Cublesan, Hobote in Olimp.
Trei parodii mitologice, se numeste Bolovanul $i este povestea lui Sisif a
carui stincd este situati astizi Intr-o zoni deschisi turismului,
considerata arie protejata.

Personajele sint IOSIF, AMINDA si SISIF, iar actiunea se
petrece undeva In deSert. Fara nici o aluzie la atmosfera mitologiei
grecesti, losif st Aminda, doi turist, cautd apa rece de izvor $i gisesc o
sursd undeva la poalele unui munte, dar cu apa caldd. Monologul lui
Tosif, aparut din partea dreapta a scenei, ne prezintd un ,,decor” ce ne
plaseaza in contemporaneitate, unde apa e la fel de calda si legioasa:

,»in bloc, dacd nu lasi sd curgi robinetul cel putin o jumdtate de ori,
umpli paharul cu o clociturd de-ti vine sa-ti dai afard matele”2.

Acest lucru ne plaseazd clar in civilizatia oragului cu blocuri de
locuinte. losif o asteptd pe Aminda sd ajunga la izvor, cind, deodata,
de pe munte, cade un bolovan imens. losif incearca si fugd, nu
reuseste Si abia scapd sa nu fie strivit de bolovan:

ss(ee D sd fugd la dreaptay se razgindeste. O ia la stinga. E in derutd. Nu $tie
unde sd se ascundd in vreme ce 2g0motul creste asnrzitor. Deodatd, priveste ingrozit
in sus, vede bolovanul care vine asupra lui. 157 acoperd ochii cu palmele tipind)>’.

VIL.P. Culianu, Caldtorii in lumea de dincoloeditia a 3-a, traducere de Gabriela si Andrei
Oisteanu, prefatd $i note de Andrei Oigteanu, cuvint inainte de Lawrence F.
Sullivan (in romaneste de Sorin Antohi), Tasi, Editura Polirom, 2002, p. 13

2 C. Cublesan, Bolovanul, in Trilogii de buzunar, p. 39

3Mbidem, p. 40
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Sisif, care apare din partea stinga, e in total contrast cu losif. Din
didascalie aflam ca este imbracat sumar, e voinic, are un trup plin de
muschi, par lung si barba. Amuzat, ii povesteste lui losif o patanie
petrecuta cu doua saptimini in urma, cind un om, oprit cu magina la
acelasi izvor, nu s-a ferit din calea bolovanului §i a fost zdrobit. In
conép’?ratie cu acela, losif e un norocos: ,,Ce mai, eSti norocos Si

ace’.

Sisif i explica lui losif ca ,treaba lui” este aceea de a urca
bolovanul ,,acolo sus” si de fiecare datd, inainte de a-l fixa, ii scapa.
losif nu il recunoaste pe eroul mitologic, nici nu ii intelege munca,
ba e furios ca refuza sa 1i ceard scuze dupa ce era sa il omoare. Sisif e
convins ca el i-a salvat viata, strigindu-i de sus cd vine bolovanul.

Discutia celor doi pare una normald, Sisif e destul de bine adaptat
din acest punct de vedere noilor realitati in care triieste, doar hainele
si infatisarea il tradeaza ca fiind altfel. Cearta dintre cei doi deviaza
apoi Intr-o discutie despre greutitile vietii, cea mai mare ,,pacoste”
pentru losif fiind Aminda, pe care trebuie sa o ,,care” dupi el pe
munte, incomparabild cu ,,pacostea” lui Sisif ce trebuie carata pe
acelagi munte, bolovanul. Cum losif nu ii $tie povestea, Sisif e
nedumerit, crezind ci losif e afectat de cildurd din moment ce nu isi
poate da seama ci el e legendarul erou mitic. Mai mult, Tosif se simte
jignit si il expediaza pe Sisif Inapoi la treabd, la ciratul bolovanului pe
munte.

Apare $i Aminda, cu o sacosd mare $i grea, apostrofati de losif
cd se miSca prea incet.

Tosif o ironizeaza pe Aminda, $i cind aceasta pare a nu-i intelege
jocul se enerveazd. In final, cind Aminda il ironizeaza la rindul ei,
auzind povestea cu bolovanul, se supira $i devine gelos.

Sisif, cu bolovanul in spate, ajunge linga cei doi $i din conversatia
lor reies realitatile a doua lumi diferite din care provin protagonistii.
Tosif vorbeste de sefi, de obligatii, de norma, pe cind Sisif are o
singura realitate, bolovanul.

In sfirsit, cind povesteste despre bolovanul cu care face trei zile
pind sus, Aminda pare cd il recunoaste, incintata, pe Sisif, cel putin
dupa nume. Doar ci intilnirea cu mitologia nu o emotioneaza in nici
un fel, emotia ei fiind stirnitd de gelozia lui losif $i de faptul ci e
curtatd de un bdrbat. Cind losif o ceartd cd se lasd mingiiata de
,»primul venit”; raspunsul lui Sisif, revoltat, e semnificativ:

Ubidem, p. 41
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»Nu sint primul venit. Eu n-am venit de nicdieri. Sunt aici din
totdeauna. (Dupd o clipd de meditatie): Aproape din totdeauna”.

Totusi, istoria personajului mitic nu le e necunoscuta celor doi
turisti, caci, Aminda pomeneste de pedeapsa lui Sisif ca de o
condamnare ,,Ja munca pe viatd”, iar losif pomeneste de condamnare
corectionald, sau de ,,politic”. Nici Sisif nu intelege anumite expresii,
de exemplu cind e acuzat ¢ ,J-au prins cu mita-n sac”, el riposteaza
ci nu a fost vorba de nici o mita, ci de moarte. Si cum losif nu
cunoaste povestea, Aminda ii ia apararea spunind ca a facut liceul la
seral, de aceea ii lipsesSte cultura generald invocata de Sisif.

Timpul a trecut pe linga Sisif $i acesta, odata cu schimbarile lumii,
se adapteaza $i el, poate mai mult decit ceilalti doi eroi de care vom
vorbi mai departe, Icar $i Midas, dacd putem vorbi de adaptare in
faptul ca mai sti de vorba cu trecitorii, mai da autografe, face cite o
poza pentru amintire, ca a invatat sa fumeze $i si bea cafea, asta in
tirng ce isi card mereu bolovanul pe munte.

ind e acuzat de losif cd nu e autentic, replica lui Sisif e
protestatard, dar semnificativa, oferind o imz:jgine completd, un
tablou al incercarii de adaptare a eroului la noile lumi prin care e
nevoit sa treaca:

,»Ba sd mi ierti amice. Eu sint chiar cel adevirat. Sint milenar aici in
valea asta unde incerc sa duc bolovanul osindei mele. Peste mine au
trecut multe feluri de yremuri $i fiecare a incercat si md utilizeze dupd
nevoile momentului. In chestia asta eu n-am nici o vind. Mi-am vazut
cinstit de treaba mea...”2.

In noile timpuri, muntele pe care traieste el a fost declarat rezervatie
naturala $i cineva a construit o Sosea care il strabate. Asa a ajuns el
sa intre In vorba cu turistii, sa le dea autografe, si faci cu ei
fotografii, ba chiar a invatat si fumeze $i sa bea cafea, adaptarea la
noile vremuri fiindu-i, parcd, mai ugoara.

Aminda ii propune lui Sisif sa il ajute sa care bolovanul pind la
locul lui, sa il lase acolo $i sa plece cu ei, dar Sisif, ingrozit, spre mai
marea nedumerire a celor doi, care nu inteleg de ce trebuie sa scape
bolovanul i1nainte de a-l aseza la locul lui, care nu cunosc nimic
despre vina tragicd, despre hybris sau pedeapsa vesnica, incearca sd
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le explice ca el singur trebuie sa faca treaba asta ,,Pind la... sfirsit.
(Derutad). Pini... De fapt... pentru totdeauna...”".

Dincolo de maimutireala cu fotografii, autografe, tigari $i cafea,
problemele existentiale ale lui Sisif sint grave. El nu a urcat niciodata
muntele fard bolovan, este contrariat $i chiar ingrozit cind losif $i
Aminda il intreaba daci a vazut vreodata locul unde ar trebui aSezata
piatra, la el, ca la orice erou tragic, nefunctionind liberul arbitru. Tosif
e tentat sd urce creasta ca sa vadd ce e de partea cealaltd a muntelui i
e curios daca Sisif a scapat vreodata piatra de cealaltd parte, dacd a
avut vreodati curiozitatea sa se uite dincolo. Acesta din urmi,
temdtor, ii marturiseSte c¢d nu a avut astfel de curiozititi, lucru
normal pentru mentalitatea Greciei antice. Chiar i se pare

»mai comod si faci mereu acelasi lucru... te rog si mi crezi, deja
cunosc povirnigul asta pina in detaliile Iui cele mai mici... Uite... Uite,
de pilda, acolo... vezi bolovanul acela cu nuante rosiatice? (I/ aratd
undeva, sus): Asa, asa... Ei, acolo 1$i are culcusul un greier. Nu demult...
De vreo doi-trei ani...”2.

Apoi, desi e puternic tentat de Aminda, $i ar fi in stare sd facd o
nebunie pentru dragostea ei, dar numai pentru o bucata de vreme, el
stie cd Aminda e supusa timpului, pe cind ,.el (Aratd bolovanul) e
vesnic™. Cu toate acestea are momente de ezitare, cici, la un
moment dat, ii marturiseste Amindei: ,,(Transportaf): Dar, pentru o
clipa de fericite, pe care mi-o dai tu meritd sd-mi tridez vegnicia”™,

Dupa ce losif se intoarce de pe virful muntelui, il considerd pe
Sisif un lenes i un lag fard pereche, pentru lipsa lui de indrizneald si
pentru incetineala cu care urca. Sisif, insa, ii atrage atentia ca el are o
greutate mare in spate $i ca losif e prea tindr, in comparatie cu
vesnicia lui, $i nu Stie nimic despre lume $i despre viatd. De data
aceasta, losif ii dd o replicd usturitoare: ,,Oricum, Stiu mai multe
decit tine. Eu am vizut ce e dincolo, de partea cealalti a muntelui™.
Doar ci raspunsul lui Sisif nu e deloc mai prejos, acesta intrebindu-1
simplu, sec: ,,Si esti fericit?””.

Intrebarea aceasta are darul de a-1 nauci pe losif care rimine pe
ginduri, ba devine melancolic $i, bombardat de intrebarile Si replicile
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celor doi, Sisif si Aminda, nu iSi mai poate explica de ce a fost
nevoie sa vada ce este dincolo de virf.

Sisif 1si ia bolovanul $i incepe sa urce grabit, losif pleaca, iese din
scena prin stinga, in vreme ce Aminda isi cauta de lucru pentru a mai
zabovi un pic acolo. Rimasa singura, ,,7ncepe sd strige $i sd facd semne in
sus, acolo unde ar putea fi Sisif): Iuhul... Sisil... Uuuul...”; insd, in liniStea
imensa din jur se aude doar uruitul bolovanului ce se rostogoleste la
vale. Surptinsi de bolovan, Aminda are aceleasi gestuti ca si losif cu
ceva vreme inainte:

so(ee Dd s5d fitgd la dreaptay se razgindeste. O ia la stinga. E derutatd. Nu Stie
unde sd se ascundd in vreme ce gomotul creste asmrzitor. Deodatd, priveste
ingrozitd in sus, vede bolovanul care vine asupra ei. 1Si acoperd ochii cu palmele

tipind)

Bolovanul sare peste ea $i se pravaleste mai departe la vale.

Dupa acest moment apare Tosif, in aceeasi stare melancolic,
SPrivind-o cu o tristete enormd ™. Armina, care ii observa starea, il intreabd,

e fapt, ce a vazut el acolo sus?, intrebare la care losif 1i raspunde
simplu: ,,Nimic...””. Neputincios, ii explici fetei ci dincolo de munte
nu este nimic: ,,Dincolo e... nimicul... Infelegi?... Nimicul absolut™.

In aceastd prima parte a trilogiei, Constantin Cublesan nu doar cd
aduce un erou mitic In contemporaneitate, cici prin imaginea
Nimicului din final ne oferd o deschidere spre un Dincolo, spre chiar
Vesnicia lui Sisif, a cdrei vedere in face pe losif, ironizat pentru
incultura lui, doar melancolic. Prin aceastid deschidere este posibild
coexistenfa celor doua lumi, permanenta lumii mitice Si
contemporaneitatea.

Cea de-a doua parte, VVazdubul, cum vom vedea mult mai
ancorati in prezentul degradat, Semn de ironizat, are drept personaje
PORTARUL, ICAR, CAROLINA si MADALINA.

Actiunea se petrece tot intr-o atmosfera turistica, intr-o statiune,
,,Poate la mard™, oarecum tot in naturd, mai exact in parcul de lingd
Casinou, in care, din intunericul noptii, i$i face aparitia Icar, atras de
muzica din local si fascinat de inaltul instelat al cerului. Icar este
prezentat, ca $i Sisif, drept un tnar ,Zwbrdcat mai mult cindat decit
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sdrdcicios”" . Daci e si ne gindim la atmosfera caldd a Greciei antice,
de ce ar avea eroii nevole de altfel de haine decit sumare? Sisif,
conform traditiei sale, trebuie si iSi etaleze puterea, muschii cu
ajutorul carora indeplineste sarcini dificile, iar Icar, un mester $i un
zburdtor insetat de cunoaStere, e Imbricat ca un visdtor, adicd
,cludat” care nu e interesat de partea materiala, trecatoare.

Icar este intimpinat de Portarul Casinoului care ii vorbeste in
jargon, lucru ce il deruteaza pe eroul tocmai ,,picat” acolo. Acesta il
intreaba dacd e venit cu cortul, daca are bani destui pentru a petrece
in faimosul restaurant, daca nu, sa asculte §i el putind muzica, dupa
care ,,roiul”’ de acolo...

Icar, luat la intrebdri de cele doua ,,pasiri de noapte”, Carolina $i
Madalina, marturiseSte cd este de pe insula Creta, care apartinea
regelui Minos. Acesta din urmad a plecat in Sicilia unde a fost ucis, $i
nu Si-a pierdut cetatea ,la ruletd”, cum insinueazd Carolina. Apoi,
vorbeste despre tatdl siu Si despre inventiile acestuia, Dedal fiind
considerat ,,cel mai mare pictor, sculptor $i arhitect al Atenei din
vremea sa”’. Icar se pricepe i el la diferite treburi, portarul
propunindu-i sa vorbeasca cu administratorul Casinoului sa il
angajeze in atelierul de reparat mesele la ruletd, doar ca discutia este
acaparatd de cele doud fete, inculte $i ametite de bautura, care il
confunda pe Dedal cu Dali si pe Icar cu Icarus, o firma de autocare.
Daci in cazul Amindei i a lui losif se vedea o urma de bun simt, in
cazul celor doui fete, mereu in ciutarea ocaziilor, ironicul si
miStocdreala de prost gust merg pina la extrem. Acest lucru creeaza
un contrast puternic intre ele $i finetea visatorului Icar, in nobilul lui
ideal de a cuceri universul.

Icar, rupt parca de realitatea in care ,,a picat’, neamestecindu-se
in contingent, povesteste despre construirea labirintului $i a aripilor
cu care el §i tatal sau au zburat de pe insula pe care Minos i-a finut
captivi, $i marturiseSte despre nazuinta lui, dobindita acolo sus, in
vazduh, aproape de soare, cea de a stipini lumea prin cunoastere, de
a se inilta ,,mereu mai sus..””, de a zbura ,,mereu mai departe™,
pentru a descoperi universul, pentru a ajunge la stele. Apoi
povesteste cd, dupa ce orgoliul lui a fost pedepsit de zei, a cizut in
mare, s-a ,,scufundat adinc” §i a ajuns intr-un Dincolo, Intr-un alt fel
de lume pe care o tot strabate. A fost $i1n America $i in alte locuri i
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acum a ajuns acolo, in parcul Casinoului. Carolina, neintelegind
nimic din tragedia lui, ii propune sa plece amindoi in Grecia, poate
chiar in Sicilia unde s-a refugiat Dedal. Icar nu s-a gindit la aceasta
posibilitate, de-a merge in Sicilia, mintea lui nu intelege Si nu poate
accepta propunerea fetei, el preferind sa stea sa admire cerul instelat.
Siin vreme ce celelalte trei personaje, Madalina, Carolina si Portarul
vorbesc despre nimicurile lumii marginite in care traiesc ei, Icar, intr-
un contrast frust, iSi aminteSte vorbele tatalui sau cind ii povestea
despre existenta, cind ii deschidea orizontul, meditind la faptul ca:

,»De multd vreme, de cind cildtoresc prin lumea asta mare — cugeti el
— am luat seama ci tata avea dreptate. E un mare labirint. Intri in el si
nu mai poti iesi...”.

Istoria Labirintului si a Minotaurului, ce urmeaza in continuare, le
pare celor doud o poveste frumoasa, ba chiar Carolina il considera
pe Icar poarta ei de iesire din labirintul vietii ei.

Visator, privind in continuare stelele, discutiile dintre cei trei par a
nu-l privi pe Icar, acesta nu le intelege nici limbajul, nici insinuarile,
iar intrebat daca s-ar casatori cu Carolina raspunde: ,,Incd nu-mi dau
seama. Propunerea a venit atit de pe neaSteptate.. Nu mi s-a
intimplat niciodatd...””. Tar cind i se explicd in ce constd propunerea
Carolinei, sa se aSeze la casa lor §i si fie impreund pina la moarte,
Icar, ca si Sisif la propunerea Amindei, ezita.

,»Bu sint.. ca §i cum n-a$ fi... Exist $i nu exist... Caldtoresc prin lume
dintr-un loc in altul firi odihnd, fird si ma pot aSeza... Pentru ci, de
fapt, eu nu sint ceea ce crezi tu... Zborul meu in soare a fost, fird
indoiald, o nebunie.... dar trebuia s-o fac... pentru cd noi oamenii avem
un alt destin decit celelalte vietuitoare ale pimintului... O asemenea...
aventurd este numai a omului...””3,

Viata reptilelor $i a animalelor pe care le invoca mai departe, care
nu binuiesc ¢d mai existd Si alte feluri de a trdi in lume, seamind
foarte mult cu cea a celor doud fete. Idealul animalelor este acela de
a-S1 procura hrana, pasarile zboara dar asta e In datul firii, nu pentru
cd urmdresc un ideal, si doar omului 1i e dat sa viseze, sa se inalte

pentru a afla ,,ce e dincolo de noi”™*. Cel care a ficut primul acest pas
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a deschis poarta pentru un altul, $i pentru un altul, fiecare la rindul
lui mergind tot mai departe, tot mai sus, Si fiecare plitind pretul
pentru indrizneala lui, ,,pretul fixat semintiei noastre”, spune Icar.

La insistentele fetelor, Icar se dezvinovateste explicindu-le ca el
nu existi ,,decit prin altii”™, prin cei care repeti indrizneala lui ,,de a
rupe lanturile care ne leagd de firul ierbii™ pentru a ajunge la soare si
la stele, ca intr-un fel a mutit atunci cind a cazut in mare. Icar, atras
in tot acest timp de minunatia cerului ce avea in acea noapte $i in
acel loc atitea stele, ,,cobora” din cind in cind din ,,Jumea” lui pentru
a oferi explicatii, insd el rimine un neinteles in aceastd lume fara
idealuri, sperantele lui fiind incet, incet, acoperite de limbajul agresiv,
de certurile celor trei personaje i in final de muzica ce il atrisese atit
de mult.

Ultima partea a trilogiei, .Aurml, prezinta povestea altui erou mitic,
tot un dezridacinat, smuls cu brutalitate din lumea lui $i plasat in
lumea noastrd, datoritd unei greseli considerate capitale in vremurile
in care a trdit el, cea a orgoliului nemasurat.

AUGUSTUS, LELIA si LEON au sansa de a-l intilni pe
MIDAS, tot vara, un anotimp marcat de calduri mari dar, de data
aceasta intr-un ora$ de provincie. Autorul a optat $i acum pentru un
local public, loc destinat destinderii $i placerilor lumesti, in care se
dezleaga limbile, insd e unul neinsemnat, in afara vreunei zone
turistice, un loc marunt, pe masura idealurilor $i culturii celor ce il
frecventeaza. Intr-o atmosfera degajata, Lelia Sterge paharele Si
Augustus comenteaza stirile. O prima discutie dintre cei doi releva
cultura Leliei in materie de fotbal, mai exact lipsa culturii, precum $i
modul in care are aceasta dezvoltat simtul proprietatii. Leon ii aduce
lui Augustus, singurul client al localului, comanda. Discutia despre
wfurtul meciurilor” este intrerupta de aparitia lui Midas, ,,un personay
ciudat, imbrdcat fard modd, nu _jerpelit dar destul de ponosit, de prea multa cale
batutd; barbos, obosit, trist.”*. Ca si ceilalti doi eroi, Midas poartd
insemnele fostei lui existente, caci, rege fiind, nu poate fi imbracat
prost, ci demodat, dati fiind trecerea timpului, hainele, mereu
aceleasi, ponosindu-i-se de atita purtat. Este Si el trist, ca §i Icar,
poate cel mai trist dintre cei trei. La vederea lui, Lelia il crede un
cerSetor Si il trateazd ca atare. Cind Midas le spune cd nu cerSeSte,
Lelia e de acord si il serveasca dar sa plateascd inainte. Acesta scoate
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o moneda de aur pe masd, dar este privit cu circumspectie, crezindu-
se ca a furat de pe undeva aurul.

Leon, care intri cu bdutura lui Augustus, vede moneda, se
minuneazad de frumusetea ei Si chiar dacd ceilalti 1l sfituiesc si isi
vada de treabd, ghicind un posibil cistig, acesta se arata interesat de
moneda. Surpriza vine cind Midas le spune cd nu doreste bani pe
aurul siu ci doar o informatie. El cautid riul Pactolos, insi ceilalti nu
Stiu ce Inseamna acest nume $i nu Stiu nici unde s-ar putea afla riul,
deoarece, cum le explica si Midas, ,,de-a lungul vremii s-au schimbat
atitea denumiri... S-au fdcut atitea organizdri Si reorganizari
administrative... Incit aproape nimeni nu md mai poate descurca in
vechea toponimie...””".

Leon, desi nu a auzit niciodatd de riul Pactolos sau de fluviul
Hermos, 1i da sperante lui Midas, spunind ci dacd vor avea aur
suficient in citeva zile vor dezlega misterul.

Cind Midas isi dd seama cd e confundat cu un hot, jignit, se
prezinta, spetind cd va lamuri Incurcatura, doar ci, la fel ca $i in
cazul celorlalti eroi, nimeni nu $tie legenda regelui Midas.

Limbajul celor trei, desi nu foarte colorat in comparatie cu cel al
Madalinei $i Carolinei, fird prea multe elemente de jargon, diferd de
vorbirea ingrijita Si elevata a lui Midas, la fel $i cu cerintele acestuia.
Daci Sisif a invatat cu timpul citeva elemente de jargon $i a deprins
fumatul si bautul cafelei, se pare ca Midas e cel mai conservator
dintre ei. De exemplu, de mincare doreste doar brinza $i apa, dar nu
minerala sau sifon ci apa de izvor...

Optica lui Augustus $i a Leliei se schimba treptat, se indulceste,
primul crezind ci eroul mitic este un ,globtroter”, iar Lelia
acceptandu-l ca pe un calitor, un ratacitor care vrea si cunoasci
lumea. Discutia se invirte apoi in jurul faptului cd Midas a fost rege
Si a renuntat singur la tron, lucru ce o determina pe Lelia sa faca un
nou comentariu care sa-i dezviluie slabele cunostinte despre lume $i
civilizatie. Pentru ea tot ce conteaza este valoarea banului.

Augustus, mai indraznet, 1i cere fostului rege un suvenir. Jenat,
Midas le explica faptul ci Si el a fost atras de aut, ca-si dorea sa aiba
cit mai mult aur, sa fie totul in jurul lui de aur, pind ce a constatat cd
acest lucru e, de fapt, ,,0 adeviratd pacoste”™. latd cd pe parcursul
discutiilor cu cei trei, Midas isi dezvaluie povestea, putin cite putin,
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oferind repere ale fostei sale existente, ale mitului regelui Midas, doar
cd nici unul din cei aflati in local nu au auzit de el.

Midas atinge un pahar care se transforma in aur masiv §i il
daruieste lui Augustus. Acel pahar va deveni subiect de discordie, cei
trei certindu-se pentru el. Asistind la transformare, Lelia il banuieste
cd e un alchimist, Augustus il numeste iluzionist, spre dezamagirea
lui Midas care le spune ci e vorba de un blestem care il urmareste $i
mai spune: ,,Eu nu sint iluzionist. Eu sint Midas, nu intelegeti?””".

Si cum i se mai cere o demonstratie, Midas transforma un cutit in
aur §i il ddruieste lui Leon. Ca §i In cazul paharului, Lelia il
revendica spunind cd vesela din local ii apartine $i cutitul face parte
din inventarul localului. Cei doi pornesc o adevarati batalie, dar
Midas, cuprins de dispret, ii opreste spunindu-le ci le va mai
transforma $i alte obiecte In aur, doar sa nu se mai certe. Augustus,
in tmpul disputei cutitului, Si-a ascuns paharul in haina $i vrea sd se
retraga. Dar, in ultimul moment, ochiul lacom al Leliei observa lipsa
pocalului §i Incepe din nou cearta. Tot Midas 1i impaci,
transformindu-i lui Augustus palaria in aur, obiect pe care ceilalti nu
il mai pot revendica. Augustus pleacd, iar Midas ramine prizonierul
celotlalti doi, care ,,7/ privesc bestial pe Midas, care are un gest de retragere
spre uSd, dar n-apued”™.

Dupa o vreme, in acelasi spatiu al localului, Lelia Sterge pahare,
Augustus, care a amenintat cd nu mai calcd pe acolo, sta totusi la o
masa $i comenteaza Stirile. Pare cd nimic nu s-a schimbat, ,,7ncepe sd
se facd cald; atmosferd degajatd’™, acelasi tip de discutie intre cei doi. De
la deturnarea unui avion, discutia se indreapta spre altceva, Augustus
batind aBropouri in legatura cu indrizneala unora de a schimba
destine. De exemplu,

,Dacd omul merge undeva, habar n-am unde, in lume, pe drumul lui,
cum 1ti permifi tu, un terchea-berchea, sau mid rog, cine-i fi, si
hotdristi ca el si nu ajungd acolo, si-i schimbi adici, cursul drumului,
oti chiar sa-1 sechestrezi sub motivul c-o fi si-o pati...”.

Discutia devine aprinsa cind pe usd intra Midas, cu aceleasi
haine, obosit, abatut si timid, ca $i prima datd. A batut strazile
oragului in lung $i-n lat $i nimeni nu a auzit de tiul Pactolos.
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Midas se arata nemultumit de faptul cd Leon il urmaresSte peste tot
St nu-Si poate vedea linistit de cautarile sale, chiar daca a promis ca
nu va pleca departe fird si 1i anunte. Lelia se dezvinovateste prin
faptul ca orice rege are o gardd personala, ca ar putea fi in pericol
dacd oamenii ar afla ce poate sa faca. Midas nu poate intelege in ce
vremuri triieSte Si ce ar putea face oamenii cu atita aur, lucru ce il
determina pe Augustus sd intervind In discutie $i si-Si satisfacd o
curiozitate ce 1l rodea de ceva vreme, Si anume Leon si Lelia cit aur
au? Rispunsul inocent al eroului mitic: ,,E plind pivnita™, stirneste un
val de imputiri din partea Leliei, care pretinde ca in schimb ea se
ingrijeste de el ,,Eu nu te tin? Nu-ti spal? Nu-ti calc? Nu-ti dau de
mincare?!...”?. Midas e de acord, dar ii mai avertizeazi o datd ci ,,aurul
nu aduce fericirea... /.../ El a fost nenorocirea mea. Si nu numai a
mea’™”,

Augustus e in continuare curios cum poate Midas sa facd asta, din
ce i se trage ,,puterea de-a face aur’™, iar Leon realizeaza ci desi
Midas e la ei de o saptimina el si Lelia nu au fost curiosi sd intrebe
asta... Midas i$i incepe povestea, intrerupt mereu de ciorovaiala celor
trei care se asteptau la o retetd, la ,,indicatii tehnice”, nicidecum nu
au inteles tragedia eroului mitic. In Auml, Midas recunoaste ci a
gasit apele riului Pactolos $i ca a intrat in apa, dar nu de tot, Si-a lasat
o mina afard, mina dreapti. In vreme ce ceilalti trei considerau asta
un lucru intelept, o idee excelentd, Midas le povesteste ca de atunci
tot raticeste $i nu mai poate gasi drumul spre casi. ,,Atunci am
inteles, spune acesta, ca Dionysos m-a pederit si mai cumplit $i m-
am hotirit si fac calea intoarsd spre izvoarele riului Pactolos.”. Insd
Midas si-a inceput ratacirea prin lume fari ca cineva sa il poata ajuta.

In comparatie cu celelalte doud personaje mitologice, doar
povestea lui Midas este uSor schimbati de creatorul trilogiei Hohote
in Olimp, pentru a face posibila ritacirea acestuia pina in zilele
noastre. Midas, in mitul antic, a scapat de pedeagsﬁ dupa ce s-a
scaldat in apele riului, pe cita vreme in trilogia moderna a indraznit
sa 1si lase o mind afard, lucru ce a stirnit din nou minia zeului
Dyonisos $i a condus la ratacirea vesnicd a drumului spre casd. Cdinta
lui, timiditatea de care di dovadi eroul, nu ii mai este suficienti in
drumul sau inapoi spre izvoarele Pactolosului si eroul sfirseste singur,
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intr-o lume necunoscuta. E din nou singurul care isi afld sfirsitul,
ceilalti doi raminind sa-si traiascd vesnicia prin lumile ce vor veni.

Midas vrea sa plece incd o datd in cdutarea tiului, dar e impiedicat
de Lelia. Intre Lelia $i Augustus izbucneSte o cearta, aceasta ia un
cutit Si in nebunia de acolo, in care doar Midas ramine calm $i
incearca sa ii despartd, intimplarea face ca regele sa cada peste Lelia
Si sa fie, din neatentie, injunghiat. Odata cu moartea lui Midas, tot ce
a transformat el in aur dispare, ,,Totul e tirina Si rugini. Aurul a
disparut™. Scena se incheie in aceeasi dezordine in care Augustus,
urmarit de ceilalti doi, alearga prin local cautindu-$i scaparea.

Daci rescrierea miturilor in secolul XX, din varii motivatii, este o
metoda ce tine de postmodernitate, $i In cazul scrierilor analizate de
noi, cele trei piese de teatru prinse in trilogia Hobote in Olimp, putem
vorbi de postmodernitate In sensul dorintei de ironizare, chiar daca
intr-un grad mai mic, cici, dincolo de dorinta de a scoate in evidenta
improbabilitatea veSniciei olimpiene, a pedepselor vesnice in
conditiile in care lumea evolueazi, se simte pastiSarea. Constantin
Cublesan nu apeleaza in mod direct la deconstructia vreunui mit, cu
exceptia cazului lui Midas in care opteaza pentru o
semideconstructie care sd faca posibild intimplarea, trecerea spre un
Aici, creatorul 1$i plaseaza eroii mitici in lumea contemporana $i le
urmareste comportamentul, dar, mai ales, urmaregte reactia
oamenilor ce se Intilnesc cu acesti eroi, aici observindu-se cel mai
bine ironia. Transpunerea eroilor fondatori in contemporaneitate nu
are nimic parodic, aceStia devin nigte victime ale inculturii
contemporane, sint mai degraba niste inadaptati, personaje demne
de mild, de compasiune, care triiesc in indoiala i incertitudine. Fi isi
continua viata intr-o lume noua in care fac ceea ce Stiu ei sa faci,
ceea ce trebuie sa facd, fard a se gindi ca stirnesc mirarea, neintelesul,
sau ca perturbd in vreun fel mersul normal al lumii pe care nu o
inteleg $i in care au ajuns fara voia lor.

Daca ar fi sd ne gindim la celebrul cuplu caliu-victima, in cazul
calatoriilor eroilor in lumi stravechi, aict apare inversul, totul se
inverseazi, ca Si sensul cilitoriei de care vorbeam mai sus.

Rescrierea mitului este deci o reinnoire a narativititii i un mod
de interogare asupra realititii mitologice antetioare. Prin rescrierea
mitului are loc o deconstructie Si o reconstructie in alt context istoric,
iar ca tehnicd de lucru se foloseste, In general, parodierea Si

Ubidem, p. 134
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desacralizarea. Mitul oferd posibilitatea interogarii asupra originilor Si
rescrierea lui nu se explica in mod necesar prin nostalgia fata de trecut.
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SORIN TITEL.
REPERE ALE GEOGRAFIEI IMAGINARULUI
SAU DIALECTICA CERCULUI

Ariana COVACI

Sorin Titel. Landmarks on the Geography of the Imaginary or the
Dialectics of the Cirle

Abrea fiction fantasy described by Sorin Litel is a soul transposition of the real
geography where the writer was born and raised. Toponyms are the same as the Banat
villages in Timsis County and places chosen 1o focus on the characters' lives geometrical
shape of the circle.On this idea we relied on in this short research, namely that the writer,
who left home and went to foreign places finds, a way to return homse, by writing about the
Lost Paradise, and the circle in which the world of second degree takes place is an attempt
of the writer o preserve his privacy, the "icons of the childhood", but also a way to delinit
cartographic ""The Ear Country" (of bis memories) %‘ this country.

ey words: Sorin Titel, imaginary, area fiction, Lost Paradise, circle

Humulesti, Siria, Silistea-Gumesti, Pripas i alte cateva nume
putem alege pentru a denumi spatii ale geografiei imaginarului care
au intrat in mentalul cititorilor. Fie ca pastreaza coordonatele
geografiei reale sau le redimensioneaza, aceste toposuri sunt
embleme artistice, universuri alternative, compensatorii in care viata
de grad secund transgreseaza sentimentul ,tristetii metafizice”,
prinde contur spititual, inchizand oameni ce ne seamana.

Visand la geografia locurilor in care Si-a petrecut copildria, la
Banatul prin care s-a perindat cu familia, scritorul Sorin Titel se
intoarce mereu $i mereu la ,icoanele ce i-au insotit viata timpurie”,
cum ar spune Vasile Voiculescu. Acest spatiu al prozei sale, desi reia
coordonatele zonei natale, nu este o reproducere a acesteia, ci mai
degrabd o imagine a memoriei sufletului. Banatul prozelor sale,
reconstituit prin vorbele ,batranilor sfatosi’, este nu doar ,un
Paradis pierdut”, ci mai ales ,unul posibil”’. El este legat de
geografia locurilor in care a investit povesti Si temeri, in care a lasat
singuratdti, cum ne explici Gaston Bachelard. Spatiul volumelor de
proza este cel al copildriei, iar cu memoria sufletului el i reface
reperele fundamentale. Sorin Titel numeSte aceasta lume ,,Tara

! Adrian Dinu Rachieru, Seiitorul si nmbra. Esen despre proza lni Sorin Titel, Resita,
Editura ,, Timpul”, 1995, p. 75.
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indepartatd”, cu trimiteri atat la spatiu, cat Si la timp ca simboluri ale
coborarii $i ascensiunii deopotriva.

Nucleul acestui spatiu este Margina, de fapt locul nasterii
autorului. Asadar, reper al realitatii, care devine, ca la Creangi, axis
mundi, iar casa parinteasca, wago mundi. Spre Margina conver;
energiile, spre acest loc calitoresc personajele. De fapt, arealu
geografic se restrange geometric la forma cercului in care sunt
dispuse localitatile mentionate de prozator in cartile sale. Ne referim
aici la drumurile ficute de liceeni si de familille acestora de la
Margina la Figet, apoi la Lugoj, la perindirile batranilor i ale
tinerilor pe la targuri Si nedei prin Curtea, CosSava,Tomest,
Pietroasa, pe la Balta Calda, iar apoi la viata in Lugoj, Caransebes ori
Otelu-Rosu.

Sorin Titel a reusit s arate ca Margina are valoarea centrului, ca-1
poate concura i chiar depasi. Daca unii scriitori prezentau imaginea
provinciei ca pe una a eSecului, in opera scritorului bandtean,
provincia e loc al sarbatorii, cici e vorba de ,,un Banat patriarhal, in
care riturile nasterii, ale cisdtoriei $i ale inmormantirii dau o nota
aparte acestei lumi”'. Lucian Blaga, in studiul consacrat barocului
banitean, mentioneazd urmatoarele:

in satul bindtean dai la fiecare pas peste izvoarele unei imaginatii in
abundenti izbucnire. [...] Tot ce tine — in sens larg — de etnografic, ia
proportii pline $i intortocheate; e parca o etnografie crescuta din tihna
senzuald a unei duminici fard sfarsit [...]. Nuntile au un ritual profan
neasemdnat mai bogat decat cel bisericesc. Sirbatorile mari ale anului
nu se reduc numai la cele doud ceasuri de ceremonie mecanici in fata
altarului, ele traiesc Si In afard, amintind pagandtatea prin bucuria
obiceiurilor extetioare dogmei. Zeii cu picioarele de tap s-ar simti
nespus de bine ca privitori barbari ai anumitor datini fantastice din
sesul Banatului™2,

Intuind foarte bine mentalitatea rurald, ca Pavel Dan, Sorin Titel
creioneaza provincia sub pecetea sirbatorii. Spatiul devine el insusi
personaj, unul care transcrie o lume taraneasca straveche unde sunt
pastrate rituri $i ceremonii, elemente ce dau acestei lumi un statut
aparte, 1i dau culoare. Mai mult chiar, Banatul reprezinti ,,un creuzet

' Ada Cruceanu,Porunca finlui. Esen asupra prozei lui Sorin Titel, Timisoara, Editura
Hestia, 1997, p. 64.

* Lucian Blaga, Barocul einografiei romanesti, accesibil pehttp://www.scritube.com/
geografie/Cultura-Banatului 244816311. php, accesat in 17 martie 2011.
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etnic””', intilnim personaje cu origini diverse. Facem cunostintd cu

Erji, Ghiuri, Iosca, Tuta, Luigi, dar $i cu Eva Nada, mos Poldi, cu
Ana, Maria si Petru. Fiecare aduce in zona in care se muta propriile
obiceiuri $i propriile sarbatori, iar ei le tin pe toate, semn al
armonioasel convietuiri.

Spre Margina se indreaptd domniSoara Ana, invatitoarea cu
suflet ales, pentru a-i Invata carte pe cei care ii seamind, $i tot aici se
intoarce tanara mama cu pruncul, prea devreme ndscut, pentru a
prinde forte noi.

Margina cumuleaza $i restituie eneé%], asa cum face fiecare
centru. Contrar numelui ce-l poarta, satul acesta nu este un punct
terminus, cum ne-am putea astepta. Locul aflat la poalele Dealului
Cerului se umple de spiritualitate divind, iar cei care il pardsesc
sfarsesc in moarte.

Un alt reper al geografiei imaginare este Balta Caldd, targul de
provincie. Si el un loc fermecat, un elocvent exemplu al sirbitorii, al
dinamicii, al barocului. Nimeni nu l-ar putea descrie mai bine decat
un ochi de copil: ,,...gésesti la Balta Calda ce vrei Si ce nu vrei, tot ce-
ti doreste sufletul™. Ca in orice balci, muzica se aude strident,
oamenii joaca, mananca feluri dintre cele mai neaSteptate, cumpara
pelerine de ploaie, turtd dulce cu oglinda la mijloc, incaltari de guma,
margele din sticla colorata, oale, panzeturi Si cate $i mai cate. E o
lume pestrita, o lume alunecoasa, o lume ireala prin impresia de
iluzoriu pe care o conferi. E locul copilariei personajelor, avand
»aceeasl valoare ca bucdtiria $i casa pentru familie: armonizarea
plenari a colectivititii cu Cosmosul™. Poate, de aceea, copilul Marcu
va confunda lumea balciului cu cea a basmului. Pierzandu-se de
mama, intr-un periplu al initierii, el ii intalneste pe Scufita Rosie $i
apoi pe Ivan Turbinci. Pentru Marcu, Balta Caldd devine un spatiu
esoteric, un labirint. El traverseazi dintr-un cerc in altul. Intrd in
bisericd, in spatiul sacru. Fara si fie vazut, paseste in altar $i
deseneazd pe un calendar o casi de sticld, locuitd, cu gradina $i
acareturi, apoi ajunge intr-un carusel, in care i$i cautd, inconstient,
destinul, mai tarziu asistd la hora dansatorilor, ca la un joc de iele,
invatd de la un sofer, adicd un om invitat cu drumul (un simbol al
labirintului), cum si manuiascd volanul unui camion, iar in cele din

! Adrian Dinu Rachieru, Op. ¢i., p. 75.

2 Sorin Titel, Opere. I. Romane. Scenarii de film. Text stabilit, cronologie, note,
comentarii, variante §i repere critice de Cristina Balinte. Prefatd de Eugen Simion,
Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiingd si Arta, 2005, p. 591.

3 Ada Cruceanu, Op. ait., p. 92.
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urma iese din viermuiala targului pentru a adormi pe iarba, pe
pamantul care il agteapta $i din care, ridicandu-se, devine un altul,
matur. In cazul sdu, spatiul este unul deschis, de trecere, fiindca,
dupa calatoria la Balta Calda, se maturizeaza. Prin frecventa utilizare
a liniei curbe in realizarea semnificatiilor acestui spatiu, copilul
intrand dintr-un cerc in altul, evolutia sa facandu-se aproape in
trepte ale cunoasterii, putem demonstra, de asemenea, caracterul
baroc al prozei lui Sorin Titel.

Spatiul ia forma unei coloane a infinitului, una compusd din
cercuri suspendate unele peste altele. Fiecare dintre acestea pastreaza
amintirea unei varste $i nostalgia celei trecute. Timpul este Si el
perceput ca subiectivitate, iar nu ca duratd. Este un timp pierdut, un
non-timp. Personajele incearcd mereu sa retraiascd momente din
amintirea lor. Pentru aceasta se intorc spre sine, se cautd in imaginile
care le zugravesc un chip al fericirii, al sirbatorii. Timpul $i spatiul
sunt astfel legate. Geografia imaginarului se axeaza pe un cronotop.

Intr-un timp al carnavalului, al balciului, personajele se confrunta
intr-un alt mod cu realitatea. Timpul i$i ia o alta masca. Oamenii
opresc ,,clipa cea repede”, triiesc timpul subiectiv, fard varsta. Ei
locuiesc in ,,tinerete fard batranete si viatd fari de moarte”. Femeia
insarcinatd alearga sd prindd trenul pentru a ajunge aici. Ea Stie ca
nimic ddundtor nu i se poate intampla. Dimpotriva. Chiar frica de a
pierde trenul poate fi interpretatd psihanalitic ca o nesigurantd, ca o
neputintad de a evolua. Dar ea se simte datoare, cumva, sd incerce.
Precum Marcu, ea trece impreund cu cel pe care il poarta in uter
printr-o experientad de transformare. Grabeste ritmul evolutiei.

Personajele parasesc uneori spatiul privilegiat al casei, al gradinii,
al Banatului natal, pentru a calatori la Viena, la Seghedin, la Paris.
Din pacate doar unii reuSesc sa-Si gaseascd fericirea in afara
centrului. De exemplu, Honoriu Dorel Ratiu, personajul din Tar
indepartatd. El ajunge la Viena pentru a se pregati pentru catiera de
medic. Sufleteste nu ii este suficient, pentru cd viseaza sa devina
artist. Ambitios, el reugeste sa transpuna himera realitatii pictand un
coco$ cu un penaj nemaiintalnit. Pe malul Rinului, intr-un castel
medieval, natura Si-a dezvaluit misterul, iar Honoriu e pregitit sa-1
capteze. E o experientd de reusita in afara spatiului protector. Nu se
intampla similar in alte situatii.

Parisul, chiar daci e un loc al artei (la care a visat), nu reugeSte si-
1 implineascd pe Marcu. Desi naratorul ofera detalii despre atmosfera
patiziand, despre itinerariul personajelor, despre oportunititile care
se creeazd, ceea ce rezultd din paginile acestei carti este sentimentul
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singuratatii. Pentru personajul pictor, Parisul nu inseamna o viata
fericita, ci un obositor drum al cautarii $i neimplinirii, al eecului. In
afara visului de artist, Marcu 1si doreSte iubirea lui Momo, o fiinta
sinonim de singura (isi pacaleste singuratatea citind), dar fata nu
rispunde chemarii. ,,Doud singurititi e prea mult”; afirmi ea. Aici,
spatiul inchide memoria singuratatii personajelor. E un loc in care
scriitorul se va Intoarce, prin intermediul altor carti, fiindca:
,»--toate spafiile singuratitilor noastre, spatiile in care am suferit de
singuritate, ne-am bucurat de singuritate, am dorit singurdtatea, riman
de nesters in noi. Si, mai precis, fiinta nu vrea si le Steargd. Ea stie din
instinct ca aceste spatii ale singuratatii sale sunt constitutive.”2.

Pentru Stefan, personajul romanului Rezntoarcerea posibild, Patisul e
un spatiu al complexelor. Se viseazd un pictor al esentelor, dar nu
reuseste si dea viatd decat unor substitute. ,,Metafore vii” (sd
folosim termenul ficut cunoscut de Paul Ricoeur) salasluiesc in el,
dar nu le poate extrage constient. E nevoie si coboare in sine, sa se
uite, pentru a ajunge la destinatie. In cazul sdu, schimbarea spatiului
nu face decat si-l determine si se caute cu mai multi sarguinta.
Reusitele celorlalti sunt ispite $i motive de invidie pentru cei ca el,
care nu reusesc. E nevoie de rabdare.

Slpa';iul mai poartd uneoti 1pecetea timpului, emblema amintirilor.
Un loc are memorie, iar un loc bun, cum ar spune Ernest Bernea
citand vreun tiran roman, este acela in care s-a intamplat o bucurie.
Spatiul pistreaza nealterata trecerea timpului, el conservd spre
amintire faptele ce s-au petrecut acolo. Ramane si locuiasca in
aceleasi spatii in care Si-a petrecut experienta mariajului Maria (din
Pasdrea $i umbra), chiar dupa ce sotul nu mai este. Nu se instraineaza,
pentru ca un loc nou nu ar avea potentialul de a o face sd se simta
acasd. Memoria obiectelor o indeamnd sa traiasca intr-un timp
nesfarsit trista ei poveste de dragoste. Investeste lucrurile din jurul ei
cu sentimente $i amintiri, $i e convinsa ca, atunci cand va ajunge la
varsta in care uitarea ar indeparta-o de varsta tineretii, obiectele vor
fi acolo sid-1 aminteasca.

E interesant cum personajele prozei lui Sorin Titel se retrag in
Sé?atiplhsecurizant al cercului construindu-si tipare. Observa Corina

iocarlie:

! Sorin Titel, Op. ¢it., p. 745.
2 Gaston Bachelard, Poetica ipﬂﬁﬂ/ﬂi Traducere de Irina Badescu. Prefatd de Mircea
Martin, Pitesti, Editura Paralela 45, 2003, p. 40.
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nlucrul cel mai la indemand cu putintd este si-ti creezi un spatiu
protector: In cirtile lui Sorin Titel oamenii construiesc mereu — o casi,
un han, un spital — 1n ideea de a se apira de agresiunea lumii dinafara.
In Tara indepartard, un bdiat sti la geam $i simte deodatid In ndri
«mirosul otravit al paduril §i celdlalt miros, al satului ascuns in vale,
bland, domestic, linititor. I se pare cd padurea arde cu flicari uriaSe;
mai mult ca oricand o simte amenintatoare, «ostild, intunecatd, agitatd
tot timpul, fosnitoare $i secretd, cu mirosuri grele si atatdtoare». Si
dacd neliniStea nu i se transforma in spaimd, e numai pentru ci
adulmeca si «mirosul supei din carne de porc afumati, ridicandu-se in
seara de septembrtie, in timp ce nu se aud decit lingurile lovindu-se de
marginea blidului».”!.

Tiparul ii face si se simtd comod. Ghiuri, un barbat cu mare
trecere la femei, personaj secundar in Clipa cea repede, are obiceiul de
a-si impodobi trupul cu portrete ale femeilor pe care le iubeste, iar
cand se plictiseSte incepe sia depene amintiri urmand un itinerar al
portretelor:

Jin zlele ploioase se ascundeau in podul Sutii §i acolo Ghiuri ii
povestea pe Indelete istoria fiecdrui tatuaj. [..] Toate aceste istorisiri
urmau un anumit itinerar, de la care povestitorul nu se abitea in ruptul
capului: se incepea cu desenele de pe méana dreapti §i, dupd ce se
trecea la cele de pe partea dreaptd a pieptului, se cobora la cele de pe
burtd, apoi la cele de pe fesa $i de pe piciorul drept. Aﬁ)oi povestile
urcau, din nou, pe celalalt picior, pand la inima |..]. ltinerariul se
incheia In dreptul unei fiinte butucinoase, cu un nas mare Si cu buze
oase, ca de negresid. Ghiuri refuza intotdeauna si reconstituie Si
iografia acestei femei, in general, lipsitdi de nuri. Intrebat fiind, se
multumea si spund doar atat «suflet de aum» $i schimba vorba’2.

Un alt tipar i reprezintd lupta personajelor cu hazardul, ele
reugesc sa-i reziste, chiar si impund o ordine $i sa se salveze. Tot
Corina Ciocatlie opineaza ci ,«A-ti omoti vremea» e o expresie care
la Sorin Titel nu are sens figurat: timpul trebuie efectiv desfiintat,
suspendat, pentru vina de a nu se fi aritat ribditor cu oamenii.’”.

Nu doar viata la sat oferd $ansa personajelor de a lupta cu
hazardul, prin instituirea unui timp ciclic. La ora$ triiesc o poveste
similard. Personajele ce locuiesc in cartierul de blocuri de pe strada

! Corina Ciocatlie, Spatiul protector, in ,,Romania literara”, Anul XX, nr. 3, 1987, p. 4.
2 Sorin Titel, Op. ¢it., p. 228.

3 Cortina Ciocatlie, Ospdpul i turbinca, In ,Romania literari”, XIX, nr. 44, 30
octombtie 1986, p. 4.
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Narciselor cad in aceleasi stereotipii. Mama pregiteste micul-dejun
si isi priveste sotul plecand la serviciu, apoi fiul plecand la Scoal,
priveste spectacolul fiecdrei zile de la geamul bucatariei. Isi observa
vecinii $i urmireSte cu invidie, uneori, necunoscutii care alearga in
directii opuse. Face aceleasi gesturi, pregateste acelea§1 feluri de
mancare. Monoton se desfasoard viata croitorului Si a sofiei sale,
existenta celor doud Iulii. Chiar si expedltnle la Faget Aici oamenii
se opresc mai intai la ,Folk”, la restaurant, se fotografiaza la

,Faber”, femeile se plimba pe alei ciutand stofe noi, cumparand
pantoﬁ cu ,scart”, iar barbatii se intereseaza de pretul granelor, al
porcilor. Toate eXPerientele acestor zile sunt ,zestre pentru anii
pustii ai batranetii”. Cand Ion §i Maria (din Pasirea $i umbra) pleacd
la Lugo] intotdeauna se opresc mai intai pe la casa unguroaucelor si
apoi isi vad de treaba. Rare sunt evenimentele care desconcentreazi
calmul rutinei. Poate certurile Indragostitilor, escapadele unei
neveste, rizboiul.

Sorin Titel reface o lume ce a fost, o lume veche a Banatului siu.
Suntem parte a acestei zone geogfaﬁce nu doar pnn reperele pe care
le primim, ci $i pnn hmba]ul abundent 1n reglonahsrne al
personajelor:  ,cuind”, ,voret”, ,sfetir”, ,bumbi’, ,stilaj”,
mcredent”, | cucuruz”. FEle vorbesc ca bunicile Si stribunicile
autorului, recuperand un spatiu pierdut, dar Si un alt timp, sau,
poate, ,,un fird imp”.

Banatul  prozei lui Sorin Titel este un topos nu lipsit de
pre]udecatl dar in care spmtul liber se poate manifesta cu maxima
intensitate, caci reflecta imaginea Centrului. Acest s]iatlu este ,,tara”

ersonald a autorului in care, ,,sub pecetea clipei cele repezi, adie o
Eﬂza nostalgica”™. Cei din afari o percepem ca pe o dialectici a
cerculus.
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DE LA 2 ENOH LA APOCALIPSA.
DOI AUTORI, UN SINGUR ROMAN

Petru Adrian DANCIU
Of 2 Enoh to the Book of Revelation. Two Authors, One Novel

This study aims to capture the main guidelines to the enobian inspiration in the
Book of Reveletion, which coagulates aronnd twoo mythical characters, Adoil and
Areas. Then, 1 highlighted how the: history it is developed in the mythological novel by the
aé)omé/ptz'c beings, the Dragon and the Beast. Saint Jobhn prouves to be the continuer of
the enobien beliefs and, at the same time, the main inspiratory vector for the Christian

apocalyptic imagery.
Key-words: Enoh, Adoil, Arcas, the Dragon, the Beast, the Revelation

Nu exista nicio diferenta intre scriitorul unui roman Si cel al unei
scrieri sacre. Aceasta pentru ca infinita lume a ideilor se manifesta in
toate cazurile la fel, prin revelatii sau ,,picurari” de imagini $i cuvinte,
muze ce mai apol sunt conexate In mintea $i sufletul celui ce le
devine ordonator §i autor prin reexprimare. Mai apoi, ele devin
cuvinte eliberate ce-$i cunosc propriul loc atunci cand se astern deja
singure $i mature pe hartie de parcd si-ar cunoagte din eternitate
locul. Nici unul, nici altul nu poate sd controleze influxul ideilor
revelate. In schimb, amandoi sunt aproape libeti cu privire la modul
in care-$i cultiva talentul propriu, un datum ce-i atrage spre sctiiturd.
Acest datum este cel care le InlesnesSte intelegerea a ceea ce primesc,
prin mentinerea unei permanente sensibilitati In procesul de
percepere §i decriptare a mesajului ca simbol. Din aceastd
perspectiva, sunt ferm convins cd orice relatare mitica este romanul
unei istorii sacre, care se poate continua peste veacuri in opere $i
evident la autori ce par a nu avea vreo legatura. Totul plecand de la
simplul fapt ci litera $i ordonarea ei magica nu este cheia ce deschide
drumul spre lumea ideilor, ci chiar aceastd lume ce inunda plinatatea
mintii noastre.

Plecand de la cele afirmate, propunerea noastra indrazneSte prin
aceea ci are drept motiv principal dovedirea legiturii istorice a doud
personaje mitice, inceputa in apocriful 2 Em%, ca mai apoi sa fie
continuatd In greu canonizata Apocalipsd, douda carti scrise cu
sigurantd de autori evrei, care doar pareau ca fac parte din iudaismul
monoteist iahvist, ori din crestinismul aflat in primul sdu secol de
existenta.
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Autorii celor doua romane mitologice nu se cunosc cu exactitate.
Primul, 2 Enoh, este un apocrif, conform definitiei canoanelor
Bisericii, ce a fost scris in secolul I, cel mai probabil in Alexandria
Egiptului. Sigur, autorul mitic este profetul Enoh, personaj extrem
de complex ce a lasat in urma curentul enobian, in care, un loc de
seama il ocupd triada Elohim-ilor: El — Adoil — Arcas. In acelasi
secol a vazut lumina penitei $i .Apocalipsa, redactata undeva pe insula
greacd Patmos. Enoh nu este autorul de fapt al apocrifului nostru, ci
un altul, din pacate necunoscut, care, urmarind sa transmita ideile
elohismului, va oferi greutate scriiturii punand-o de drept pe seama
profetului nemuritor. La fel stau lucrurile Si in cazul Apocalipsei. Este
adevarat ca scriitorul se numeste Ioan, dar nu poate fi acelasi cu
autorul celei de-a patra Evanghelii, aceasta din prea multe motive
pentru a putea fi expuse aicl. I.a momente potrivite, voi lua in
discutie cateva ludri de pozitie ale miticului Ioan, ce nu au nici pe
departe de-a face cu crestinismul. Parte din autoritatea scrierii e dati,
ca $i in cazul celei dintai, de uzanta unui nume cu greutate in plan
religios. Din acest motiv $i multe altele, ambele scriituri au ridicat
probleme cu privire la canonicitatea unora dintre afirmatii. 2 Enob a
fost respinsa, pe cand Apocalipsa a trecut de vigilenta deopotriva a
canonistilor $i a dogmatistilor crestini.

Istoriceste vorbind, chiar daci cele doud au fost redactate cam in
aceeasi perioada de timp, 2 Enob a ajuns cunoscut in Europa undeva
pe la inceputul Evului Mediu cand, teoretic, canonul biblic era deja
incheiat, dar cazul Apocalipsei, asa cum vom vedea, pare a contrazice
aceasta realitate. Din acest motiv, apocrzfu/ nu va fi supus unei analize
serioase, poate $i din teama de a nu deveni canonicd. Pe de alta
parte, apar controversele legate de autenticitatea textului Apocalzpses,
care, ce-i drept, ince}zj cu mult mai devreme, incepand cu sinodul din
Laodicea (aprox. 313) unde, odati cu promulgarea canonului 60, va
primi o loviturd dura, fiind respinsa dintre cartile considerate deja ca
apostolice. Abia mai tarziu, in secolul IV ajunge, dar $i acum nu fara
controverse, si fie consideratid canonici Si abia foatte tarziu, i va fi
reafirmatd, de data aceasta definitiv, canonicitatea pe rand, de catre
Biserica Romano-Catolicd (secolul al XVI-lea) si cea Ortodoxa
(secolul al XVII-lea).

Ce este enohianismul, dacd nu altceva decat curentul generator al
intregii noastre discutii? Din punctul meu de vedere, el reprezinta
chintesenta unei miScari aparuta drept ?rofen'ci, o realitate misticd
cunoscuta Incd de pe vremea profetului Enoh. La origini,
enohianismul este mai degraba asemanator cu Samanismul decat cu
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profetismul institutionalizat sau yahwist, aceasta pentru ca se
transmite pe linii duble, paterna S$i maternd in sanul famililor
inrudite, ce am putea in linit mari sa le oferim statutul de trib, un trib
ce punea permanent accentul pe alegerea $i comunicarea cu
divinitatea, principalul motiv al inrudirii. Evident, traditia este orala
la inceputurile ei precum $i o foarte lunga perioada de timp.
Existenta unor franturi scrise nu poate fi dovedita dar nici exclusa,
din astfel de franturi construindu-se $i reconstrindu-se pe parcurs
parte din revelatiile ,,primordiale” sau ,,cuvintele” lui Enoh. Ele vor
fi transcrise cu scopul de a sluji deopotriva ca manual de invatiturd
Si carte de cult, pentru practicantii credintelor $i ideilor curentului
enohian, o miScare ce ar putea fi consideratd aproape religioasa, in
acceptiunea Intelegerii moderne. Fragmentele, acum devenite lucrari,
au fost copiate $i recopiate primind permanentul imbold profetic,
adicd adaosuri ce de altfel erau privite drept naturale intr-un astfel de
mediu. Tema centrald rimane totusi transcendenta cu sensul final de
suprimare a mortii prin ridicarea la Cer, traditie tematica ce va aparea
mai tarziu dezvoltata in diferitele contexte sau perspective ale
credintei crestine.

Perioada cuprinsa in intervalul de doud secole inainte Si dupa
Hristos, cand texte ,apocrife” au continuat si tot apara, este
puternic influentati de ceea ce eu numesc #uditia enobiand. Din
punctul meu de vedere, ea transcende fard oprelisti iudaismul
institutionalizat, regasindu-se chiar in anumite crezuri crestine,
precum in expunerile teologice cu privire la actiunea Zngerilor rdi, altii
decat spiritele infernale sau demonii. Sunt fiinte despre a caror
existenta Si influentd vorbeste pe larg Pdstorul lui Herma, o lucrare
crestind din acelasi prim secol cu Apocalipsa $1 2 Enob. In acest text
se poate constata ,scurgerea” in creStinism, pe linie enohiana, a
traditiei cu privire la pacatul Si consecintele neascultarii ingerilor
veghetori, de altfel subiectul central al cirtii 7 Enoh. Din aceasta
perspectiva, avem de-a face cu un inceput de crestnism enohian,
subiect asupra cdruia voi aduce lamuriri la momentul potrivit. La fel
cum traditia enohiand s-a aritat capabild de a influenta iudaismul, la
fel va proceda §i cu tandra religie crestind, in inima cdreia se va
infiltra prin lucrari ce urmaresc a duce mai departe o anumita linie
mitica. Din aceastd unica perspectiva, anumite aspecte ale acestui mit
mi-au atras in mod deosebit atentia. Practic iau in discutie infinita
capacitate de adaptabilitate a povestirii, odatd cu apatitia
crestinismului nedogmatic, totul In contextul unei viziuni profetice
ce afirma supravietuirea $i raspandirea teoriilor enohiene dincolo de
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bariera religiozitatii iudaice, la populatiile considerate pagane, de
acum continuatoarele prin crestinism a gandirii enohiene.

Mitul despre care intentionez sa va vorbesc cunoaste doua etape
de dezvoltare, cea a copilariei Si cea a maturitatii. Prima o regasim
povestitd in actul creatiei din 2 Enoh, unde Dumnezeu are nevoie de
sacrificiul ,,benevol” a doui fiinte ce se dovedesc a fi mai vechi decat
EL din ale caror esente isi va ,,crea” si ordona lumea. Numele revelate
ale celor dot: Adoi/ $1 Arcas. A doua etapa am gasit-o expusi in cartea
Apocalipses, unde intalnim continuarea povestirii. Aici vedem expusi
profetic revolta celor doi, de data aceasta in persoanele Balaurului $i a
Fiarei. Desi schimbate, numele ambelor Existente posedd in
continuare atributele lui Adoil $i Arcas. S-a renuntat la uzanta
apelativelor din 2 Enob pentru a se masca exprimarea curentului
enohian In creStinism, motiv pentru care s-a facut apel la nume din
Daniel, mult mai familiare mediilor crestine. Cu alte cuvinte, Balauru/
$i Fiara nu sunt altceva decat variantele ocultate ale apelativelor revelate
Adoil $1 Arcas.

Tata textul apocrifului 2 Enoh' unde El, dumnezeul creator al
teologiilor monoteiste, se foloseste de esentele lui Adoil $i Arcas
pentru a-$i materializa propria viziune, sau creatia:

»XXV, 1. Si le-am porunciflucrurilor’ celor mai de jos*: ,,Una! din cele
nevizute si cboare In chip vadif!” $i a coborat Adoif', peste masuri de

'Cartea tainelor lni Enob. 2 Enob, studiu introductiv Philip S. Alexander, traducere,
note si ingrijire editie de Simion Voicu, Bucuresti, Editura Herald, 2014.

2, Am poruncit” este aproape sinonimul lui ,,am chemat” (XXVI, 1), sau evocas, in
spatiul magiei oricarui trib sau popor semit. In aceastd etapd se manifestd doar
puterea ,,Jogosului” divin, nu insd si a Numelui divin, ce-si va intinde mai tarziu
puterea asupra celor create. Din aceastd perspectivd, lumea nu este altceva decat
produsul unui act a cirui natura magicd se subintelege, golit deci de orice gandire
teologicd. Din insdsi actul creatiei observdm deci importantul rol al practicilor
magice ce au sxif)ravie;uit permanent, inclusiv al religiozitatii institutionaltzate. Din
Eunctul nostru de vedere, nu existi nicio firima de religiozitate in aceste cuvinte.

3 Dupa parerea noastra, termenul indicd Suprafiintialitatea ca 1iu antonom, capabili
sa-si ,,stocheze” potente infinite in doud tipuri diferite de realititi fiingiale: lumina si
intunericul. Aceasta nu inseamna ci nu mai existd si alte infinite potente. Din
contrid, textul le presupune, cand este chemat mai apoi Arcas de care El are nevoie,
celelalte Jueruri rimanand in planul superior Dumnezeului lui Enoh. ,,Lucrurile”
sunt deci realititi ce nu ar trebui intelese ca obiecte rezultate in urma unui act de
creatie, ci mai degraba ca fiinte sau existente rationale pe care El nu le poate defini
altfel in fata lui Enoh.

* Adoil (s Arcas mai tarziu) sunt situati in zona cea mai de jos a ,,spatiului” ce ar
putea defini starea de neinteles sau supra-spiritualitatea sacrd. Ei sunt chemati de El
sd coboare §i mai mult in spiritualitatea aproape materiald a lui El, motiv pentru care li
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mareS. Si m-am uitat la el $i, iatd, in burta lui avea o ming maré. 2. Si i-
am zis lui: Desfa-#2', Adoil, iar ce se naste din tine s se facd vazut”. Si el

se va cere sd se afirme ,in chip vadit”. Triunghiul cu varful in jos din Fig. 1,
exprimi aceste stiri ce nu ar fi trebuit de altfel s fie in relatie.

! Prin puterea cuvantului, El va cere de doud ori coborarea a unor fiinte din spatiul
superior lui. Ca zeu inferior, El nu poate forta pe niciuna dintre aceste existente si i
se supuni, cel putin pani in momentul cind acestea vor intra in sfera lui de putere,
pentru a-si revela numele. Puterea lui El sti in credinta ce poate fi definitd ca
manifestarea vointei proprii permanent focusati asupra unui obiectiv. lisus Hristos
pune permanent accent pe credinta care mantuie in detrimentul dragostei asupra
importantei cireia se apleacd apostolii. Credinta in magie nu este altceva decit
echivalentul dragostei in religie.

2 Cand Dumnezeul lui Enoh cheamd un Lucru (sau Fiintd despre a cirei origine
sau esentd nu se poate spune nimic) din cele mai de jos existente recunoagte doua
aspecte: 1. Deasupra acestor fiinte existd altele, despre care nu vorbeste pentru ci-i
sunt inaccesibile. 2. Cand cele mai de jos coboari, inseamna cd practic ele patrund
in planul existentei lui El, fapt ce-l pozitioneaza pe locul cel mai inferior pe scara
ierarhiei ceresti.

3 Cu toate ca sunt situate cel mai jos In ierarhia cunoscutd de El, atat Adoil cat si
Arcas 1i sunt invizibile. In lumea spirituala este semnul deplinei superioritati. Cine
nu are insd puterea, trebuie sd-si ascundi cu intelepciune adeviratele intenti, fiind
deopotriva Elﬁnd precum porumbelul si viclean ca un Jsa;pe (cf. Mt. X, 0). La
cererea lui, in lumea lui El, zeii superiori coboari si prind formd pentru a-i putea
percepe. Existd insd §i un inconvenient, cici prin ,forma” ei se lasi prinsi in
,,materia” sau matricea spiritualititii asupra cireia El este stipan. Ei se leagd de bund
voie de aceasta, fard a avea cunostinta supunerii ca rezultat. Ca act, supunerea se
deruleazi in doud momente: 1. Prin intrarea in ,,materialitatea” lui El ei iau fmmi,
devenind vizibili, ,,greoi” aproape egali cu El 2. Urmeazd momentul in care isi fac
cunoscut numele sau apelativnl de putere unui zeu nferior, fird sa cunoasca insa
devastatoarea forta a logosului asupra numelui odata rostit. El este primul care le ia
numele in desert, obligindu-i la supunere neconditionatd. Urménd aceastd
expetientd, va da mai apoi poruncd impotriva utilizirii magice a propriului nume de
citre oameni (Porunca a Ill-a, cf. Ex. XX, 7). In traditia enohiand, atotputernicia
are de suferit atunci cand zeii Isi parisesc casa intrand Intr-o locuinta straind. La toti
semitii existd de altfel obligatia ge a nu muta zeii dintr-un spatiu in altul pentru a
nu-si pierde puterile.

* Dup pirerea noastra, numele este o constrangere a doud vechi apelative semite:
Adom (,,Domn”, in ebraicd) + IA (,,Zeu” in asiriand). Autorul a preferat se pare
forma ,,veche” (I)), cu toate ci ar fi putut utiliza numele El deja cunoscut de evrei,
pentru a-1 forma pe Adoel. Nu a dorit insd punerea in legiturd de subordonare cu
El, motiv pentru care a ficut trimitere la un apelativ cu mult mai vechi cu implicatii
simbolice. Vechimea apelativului o presupune implicit pe cea a divinititii ce se
impune ierarhic in fata Iui EL

5 Imposibil de cuprins, sau infinit, sunt termeni ce se impun in comparatie cu
existenta Dumnezeului lui Enoh, de vreme ce acestea sunt chiar cuvintele Iui, cu
atat mai mult cu cat nu exista nimic altceva creat sau necreat in lumea lui El ce
?utea fi pus In comparatie cu Adoil si Arcas.

> Lumina ca $i intunericul de altfel reprezinti esentialmente puterile prin care Adoil
si Arcas se definesc. Aceste vitalitati salasluiesc in natura permanent gestanti a celor
doi, de aici si bogatul simbolism al pantecelui, pus in legiturd cu fertilitatea in lumea
semita.
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s-a desfdcut §i a iesit o lumind mare. 3. Si eu md aflam in mijlocul
luminii celel mati Si din lumind s-a ndscut limina®. Si a ieSit veacul cel mared
si a dezviluit toatd facerea pe care am gandit si o zidesc. $i am vizut
i era bine*.

XXVL, 1. $i am chemat® a doua oard lucrurile cele mai de jos §i am
zis: Una din cele nevizute sd coboare intdritd In chip si vadit”. Si a iesit
Arcas®, Intdrit, greu Si foarte rogul. 2. $i eu am zis: ,,Deschide-te Arcas,

! Este un act chenotic, o degartare in sensul dogmaticii crestine. Practic aceste fiinte se
wdesartd” sau golese de esentele proprii. Mai tarziu, gestul este imitat de intruparea lui
Fiului lui Dumnezeu care se desartd pe Sine luind trup de om, adicd devenind si
altceva decat Dumnezeu. Desirtarea presu%une o pierdere de putere, niciodatd
totald dar suficientd pentru a nu te mai numi Dummezenin integruns.
2 Pand atunci, Dumnezeu se afla in gri-ul intunericului propriu, deopotriva dorinti
si necunoastere. Practic desirtarea de luminid marcheazi momentul unei nasteri.
Nasterea Luminii nu reprezinti altceva pentru crestinism decat nasterea din veci a
Fiului lui Dumnezeu, a cirui mama, conform textului enohian este Arcas. ,,Lumini
din lumini, Dumnezeu adevirat din Dumnezeu adevirat niscut, iar nu ficut...”,
acestea sunt cuvintele folosite de Simbolul crestin de credintd niceo-
constantinopolitan pentru a desemna de data aceasta nasterea dumnezeiasca din
veci a Fiului, dupd Tatil (sau El al lui Enoh), a doua Persoand a Sfintei Treimi.
Expresia din 2 Enob este mult mai veche si posibil ca pe aceasi linie enohiand s fi
influentat si aici unele din marile hotirari sinodale ale Bisericii cregtine. Revenind,
voi spune doar ci influxul de putere divind schimbi definitiv statutul lui EL
Logosul nu este altceva decit ecoul ce amplifici cuvantul Tatilui, neavand din
aceastd perspectivd nimic original.
3 Veacul cel mare sau Eonul Logosului divin, a Cuvantului lui Dumnezeu prin care
toate celelalte vor fi create. Inceputul oricarei existente este Lumina care desartatd
pune inceput ciclicitatii exprimata fiintial prin veacu/ ce/ mare, dupd cum intunericul,
In veacul infunecar. Pani atunci, ele nu sunt altceva decat eonii in potentd, in
asteptare, ce odati desdrtati se vor consuma in creatia lui EL
4 Binele din versete XXV, 3 si XXVI, 2 este identic cu cel din Facere (I, 18, 21, 25),
termenul nelnsemnand nimic altceva decat ducerea la bun sfarsit a unei actiunt
personale. El nu trebuie pus in legiturd cu rdul infiptuit asupra celor doud
personaje mitice. Binele divin identificat cu actul creatiei si implicita aparitie a
fiintelor rationale va fi fpu's mai apoi intr-un permanent conflict cu Raul, termen ce
entru mine nu pare a fi fard de substantd, in el regisindu-se Adoil si Arcas.

,»Am chemat” sau evocat sunt formule ce respectd aceeasi linie directoare a
practicilor magice. De remarcat ci nici acum, EI nu poate alege pe vreuna din
puterile superioare lui, ce de altfel nu ii sunt revelate. Nu este o surprizd ci El
primeste ceea ce doreste, aceasta pentru ca planurile sale creationiste au fost deja
revelate prin Adoil. Oricum, din textul enohian inteleg ci doar fiintele inferioare
doresc sa creeze, precum copiii ce-si clidesc lumi din castele de nisip. Pentru ci
Arhontele (El) primeste esenta ,,Lucrului” de care are nevoie pentru creatie, mitul
sugereaza faptul ci intreg plaunl lui El era deja cunoscut, iar punerea lui in practica
este doar pentru a-i doved in final imaturitatea, esecul.
¢ Numele ar putea face trimitere la mitologia greaci, la Ursa Micd sau Paznicul
Arcturus (cf. Eierre Grimal, Dictionar de mitologie greacd si romand, prefati de Charles
Picard, traducere din limba francezi de I\/[fl?lai Popescu, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.O., 2001, p. 62). Ca o purd speculatie, originea acestui nume se afld in
constrangerea magicului ABRACADABRA = AbRaCadabrA(S). Valoarea lui
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iar ce se naste din tine s se facd vadit!” Si el s-a desficut Si a iesit un
veac intunecat?, foarte mare, purtind zidirea tuturor lucrurilor celor
mai de jos. $1 am vézut ci este bine3.”

Pe baza celor afirmate pand acum, iatd incercarea de expunere
schematicd, a procesului creatiei lumii in viziunea lui Enoh.

E L O H | M

Trunghiul puterii:
ADOIL ARCAS

Planurile
independente ale = ADQOIL |
existentelor Tnainte

EL
de creatie z ;

m
-

ig.1 Elohim sau numele generic pentru o triada primordiala in care doi
dintre zei sunt sacrificai.

gemantrica (175) se afli la aproape jumatatea primului (365), cuvant ce face
trimitere la zilele anului solar. Numele ar putea fi pus in legiturd cu miscirile
astronomice, precum eclipsele de lund, AB CADAERA fiind pe de altd parte un
termen solar.

1 Atat greutatea cat si culoarea rosie indicd cel mai probabil materia primordiald din
care vor fi ficut parte lucririle lui EL. Dupa desirtare, din Arcas iese zntunericul/ din
care vor fi zidite toate Jucrurile cele mai de jos, adici fiintele intunericului. Nefartatul
demonologiei populare romanesti poate fi pus Intr-o oarecare legiturd cu aceste
fiinte.

2 Daci am identificat veacul luminos in traditia crestind cu lisus Hristos — Lumina
lumii si Logos divin, veacul intunecat nu este altceva decat Satan, stipanitoul
acestul eon §espre care adesea vorbesc scrierile canonice ale Noului Testament (cf..
Mt. IV, 1-11; Me. I, 12,13; Lc. IV, 5-8; To. XII, 31; XIV, 30; XVI, 8-11; II Cor. IV,
34; Ef. VI, 11,12). Din aceastd perspectiva, Adoil si Arcas ar putea insemna nu
doar inceputul creatiei, una bivalentd pentru El, ci st doud mati etape eonice care,
dincolo de actul creatiei, se succed la putere.

3 Nu exista nici o stare conflictuald intre lumina lui Adoil si intuneticul desirtat al
lui Arcas. Starea conflictuald este stabilita fiintelor dupd creatie prin legile ce se dau
acestora, le%i rin care se urmirea mentinerea in ordinea creatd, evitindu-se
intoarcerea la haosul primordial, la intoarcerea tuturor lucrurilor In matricele din
care au iesit, pentru c4, aga cum vom vedea, existd aceastd tendinta.
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Rostirea numelor si ADOIL EL

subsumarea planurilor Lumini A
Logos

Fig.2 Materializarea zeilor superiori $i descoperirea numelor lui El face
transferul dinspre superioritate la egalitate $i inferioritate dupa deSertare
sau sacrificiu.

EL

Logos
Trunghiul puterii: Lunmina

Creatia, uitarea sau EL divina
segregarea zeilor; ‘
aparitia raului

‘Intuneric |
divin

ADOIL ARCAS ADOIL  ARCAS

Fig. 3 Elohim sau numele-principiu pentru triada ordonatoare
(inferioare) El — Adoil — Arcas Si naSterea triadei superioare (treimea
crestind): El (Tatdl) — Mesia (lisus/ Logosul) — Ruah (Sfantul Duh/
Lumina Divina).

Am identificat doud triade elohim-ice (ebr. ,,elohim” — dummezei),
,»primara” formatd din El — Adoil — Arcas, alcatuita din doud planuri
(superior — El inferior — Adoil si Arcas) Si cea ,secundari”’, a
Tatilui — Fiului — Duhului Sfant, generata in planul lui El din
compozitul zeitatilor sacrificate (Adoil $i Arcas). Fiecare eveniment
si aparitie fiintiald marcheazd un timp eonic (precum coborarea lui
Adoil si Arcas), la fel cu, in cazul celei de-a doua triade, vorbim de
eonul “nasterii din veci a Fiului”, ori “purcederea din veci” a
Duhului Sfant. Intelegem ,,timpul” eonic ca o ingiruire de activitati
ofi evenimente sacte ce uneoti se confundi cu exact momentul
aparitiei unor zei (Logosul/ Iisus). Practic, timpul eonic e format din
nhasteri” (ivir) Si evenimente. Desigur, in planul creatiei fizice,
wtimpul eonic” e perceput de om prin revelatie sau contactul cu
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sacrul, eonul manifestat in creatie ca “timp sacru” dilatandu-ne $i
contractandu-ne temporalitatea dupa bunul plac (Ps. XC, 4).

Pe de alta parte, inteleg ca, separat, Adoil $i Arcas sunt specii
diferite ale existentes in sine, deopotriva atotsuficiente in potenta si in
act. Mitul nu spune daca mai erau altele la fel ori diferite, cu toate ca
recunoaste prezenta mai multor ,Jucruri” aflate in planul superior lui
El, despre care zeul lui Enoh fie nu are cunostinta, fie au ales sa nu
raspunda chemarii sale. Cu alte cuvinte, pluralitatea acestor lumi este
infinita.

Atributele celor trei sunt cat se poate de clare. Daca El
(Dumnezeul lui Enoh) este cuwintul (de Enaintea Cuvantului nascut
mai apoi din veci), Adoil este lumina, iar Arcas, intunericul (inteles ca
proto-materie, ce nu trebuie identificatd integral cu materialitate
actuald, un amestec de cuvant, lumina si intuneric).

Trebuie recunoscut puternicul magnetism al Cuvantului, o forta
de la inceput capabila sa rnani{)uleze Prezente superioare, ce odatd
determinate sd coboare si se lase mai apoi subjugate de indatd ce
numele le sunt rostite. Odata coborati in arealul puterii lui El, Adoil
§i Arcas renuntd la manifestarea personald a puterii in ac#, ea
reducandu-se la potenta, ce odata desertatd, se oferd In act sub un nou
atribut lui El, acela de Creator. Coborarea celor doi si pierderea

uterii sunt de altfel aseminatoare oricirui mit al caldtoriei zeilor in
infern. Cu ce altceva decat cu o stare infernald poate fi asemanata
pierderea propriilor atribute? Trecand prin cele trei etape, de la
superioritate, la egalitate $i mai apoi la inferioritatea fata de El, stagiu
final atins odata cu producerea la cerere a actului chenotic al desertirii de
sine, Adoil si Arcas nu doar sunt posedati de aceastd putere, ci mai
grav, devin inutili $i incapabili de a se ridica la inaltimile din care au
coborat. Practic, prezenta lor nu e doar inutila, ci i deranjanti. Coji
placentare incad vii, ce nu pot fi neantizate, riman suspendate in
lumea lui El, devenind Raul Primordial ce-$i incepe lupta pentru
returnarea i integrum a elementelor proprii amestecate in creatia lui
El, tinute laolalta de Cuvantul Creator, in Lumina divina a energiilor
definite de catre misticii crestini drept necreate. Acest aspect al
incercarii de reconstructie va fi valorificat exceptional de citre
autorul Apocalipsei in doar cateva versete.

Dumnezeul lui Enoh se comporta asemeni unui mag care, pentru
cd detine atributele de forta ale supremei Stiinte, credinta $i cunoaSterea
le pune In practicd prin cwantul ce ademeneste Si  constrange
suprafiintialitatea, dar niciodatd creatura. Din mag, el devine mai apoi
Creator, termen ce construieSte de altfel $i primul atribut divin,
recunoscut de toate dogmele sistemelor monoteiste drept element
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central in afirmarea divinitatii. Din acest titlu se vor naste mai apoi
toate celelalte atribute care apar doar din relatia (revelatia) Lui cu
fiintele rationale create, cum ar fi atotputernicia, veSnicia,
intelepciunea etc. De aici $i magismul legat de puterea numelui (o
wincarnare” a atributelor in spatiul magico-cultic) Si ale sale implicatii

rofunde in plan religios, pana la secretizarea sa tarzie infaptuitd prin
inlocuirea Tetragramei sacre (numele divin YHWH) cu apelativul
(general) Adonai.

Daca este adevarat faptul ca 2 Enob a fost ,,oficial” redactata in
Alexandria Egiptului, este de presupus ci raspandirea orald a lucrarii
(traditiel) in anumite medii ale intelectualitatii evreiesti din intreg
Imperiul Roman si se fi produs deja cu mult mai devreme. Din
aceastd perspectivi, aproape ca nu ar fi constituit o problema daci
un exemplar ori importante fragmente ale scrierii sa fi ajuns din timp
la autorul pseudo-crestin care a sctis Apocalipsa. Sau poate ca acel
Toan cunostea nu doar din scriere ci Si din oralitate sau initiere
directa mitul enohian, unde elohimii sunt prezenti. O astfel de
viziune nu ar trebui sd mire, aceasta pentru ca un curent religios
(clohist) cu permanente aSteptari mesianice ,,vede” sau creeaza
oportunitati istorice prin care se salveaza perpetuandu-$i ideile, mai
cu seamd in contextul istoric destul de agitat pentru diaspora
evreiasca a primului secol.

Caderea templului, precum $i intreg dezastrul national abitut
asupra lui Israel incepand cu anul 70, a produs o puternicd
impulsionare a trairilor mistice enohiene materializate printr-un
sinuos proces de reorientare supravietuind prin efectiva infiltrare a
elohismului In tandra religie crestina. In acest sens, ne putem baza pe
marturia lui Augustin ce a cunoscut o parte din etapele initierii
maniheice $i de aici greutatea celor afirmate. Maniheii ,,sustineau ca
scrierile Noului Testament ar fi fost falsificate de nu Stiu cine ar fi
voit sa introducd legea iudaicd in credinta crestina, in timp ce el
insisi nu puteau prezenta nici un exemplar corupt™. Augustin
vorbeste despre un exemplar crestin (indiferent ce epistola sau
evanghelie) ce mai apoi primeSte corupere iudaica. Sigur, coruperea
presupune realitatea unui exemplar nemodificat, (%ali pentru ci
maniheii nu pot aduce nicio dovada in acest sens, noi intelegem din
spusele mantheilor (citati de Augustin) ca toate scrierile crestine au
tost dintru inceput falsificate. Cu siguranta ca maniheii au inclus printre

U Sfantul Augustin, Marturisirie. Conferiones , 1-V1I1, Editie bilingva, Text latin-
roman, traducere, studiu introductiv st note de pr. Bernard Stef A.A., Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2004, V, X1, 21 (p.261).
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cle si Apocalipsa. In ceea ce priveste aceasti ultimi carte a Noului
Testament, nu cunosc nici un exemplar corupt (in sens augustinian),
aceasta pentru ca, de la bun inceput a existat o directie enohiana in
ea, prinsa in optimismul asteptarilor mesianice ale primului secol
crestin.

Construit in parte, daca nu integral, pe calapodul mesianismului
iudaic, crestinismul apdrea ca un semn divin al neuitdrii omului.
Pentru elohism, crestinismul se afla sub auspicii divine, progresul
tinerei secte in detrimentul iudaismului ajuns in pragul extinctiei, era
semnul clar al incdpatanarii divine de a salva ce se mai poate. Brusc,
tandra religie devine o ,arca a lui Noe” pentru evrel $i pentru
neamuri. Poate c¢d nu enohianismul reprezintd sursa primordiala a
crestinismului, dar cu sigurantd cd, prin infiltrare, a incercat
deturnarea sa. De$i pot pirea exagerate astfel de afirmatii, trebuie
totusi recunoscut faptul cd nu exista la acel moment notiunea de
copyright cu privire la modul in care ideile religioase erau impropiate
ori rispandite dintr-un sistem religios in altul. Si nu uitim ca
intreaga religiozitate a antichitatii cunoaste ,,jimprumutul” atributelor
divine de la o zeitate la alta. Dacd luam serios in considerare faptul ca
astfel de situatii existau deja de mult timp la nivelul sistemelor
religioase consacrate (dogmatic), ne putem inchipui cu uSurinta ca
pentru crestinism, complet lipsit de o structurd real-dogmatica, nu
exista niciun control (ce incepe odatd cu primul sinod ecumenic) in
ceea ce priveste libera trecere, primirea Si sedimentarea anumitor
credinte §i idei religioase ce-l vor influenta sincretic. Debutul
procesului sincretic in crestinism incepe cu cea de-a doua zi de dupa
cincizecime, cand iudeii deveniti crestini se duc si se roage in
templu. Cel putin pentru primii o sutd de ani, nu este greu si
intelegem crestinismul ca un sistem departe de a fi incorsetat in
dogma. Din contra, se vede expus $i partial deschis in fata oricarei
abordari de tip mesianic, cu toate atentionarile apostolilor.
Asteptirile mesianice sunt cat se poate de reale pentru traitorii
primului secol, mai cu seama pentru cei care L-au cunoscut in mod
direct pe lisus. Eu socotesc a doua venire a lni Hristos fiind principala
dogmd ~a_acestei perioade plina de manifestiri frenetice prin
intermediul noului profetism, un mediu ideal pentru salvarea viziunii
apocalipticii elohiste, ce trebuia doar sd pard crestind. In acest
context confuz In care ideile religioase se ,,conexeaza” dupd bunul
plac al celor care le genereaza, apare Apocalipsa, de alttel singura carte
profeticd a Noului Testament. Or, ce poate fi profetit sau la ce ajuta
cunoaSterea semnelor, din momentul ce crestinismul declara prin
insusi Hristos cd nimeni nu cunoaste momentul celei de-a doua
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veniri? S4 cunosti semnele unei boli, ajutd; sa le stii pe cele ale unei
veniri iminente, nu, iar istoria a $i dovedit-o. Crestinismul reprezenta
practic pepiniera ideala prin intermediul careia ideile elohiste isi vad
continuata existenta, aceasta cel putin pand la marile ,,epuriri” cu
caracter dogmatic ale sinoadelor ecumenice.

Pentru enohieni si crestini numele divin Elohim este un simbol
treimic, chiar daca persoanele ce il compun sunt altele, specifice
fiecarui sistem in parte. In noua acceptiune elohista, numele trebuie
sa devind complet, adica plin de pozitivitate, dar nu imediat, ci prin
parcurgerea unor etape. Prima este aceea in care puterile Adoil si
Arcas vor fi subordonate, urmind ca intr-un alt eon si fie
indepirtate definitiv. Constructia unui astfel de plan se naste in
optimismul profetiilor mesianice crestine, In care Raul va fi eliminat
din creatia divind odati pentru totdeauna. Pe primul aspect al
subordondrii celor doi se construieSte noua directie a mitului
enohian, fird Insd a simpatiza prea mult cu ideile mesianismului
crestin, mai precis cu prezenta omului lisus ca Fiu al lui Dumnezeu
venit pe norii cerului sa mantuiascd lumea. Cu toate ca enohianismul
reusea In scrierea Apocalipsei despartirea definitiva a Binelui de Rau,
prin subordonarea permanentd a celor doud entitati lui El, vechea
miScare mesianicd nu a putut sa rupa definitiv relatia treimica,
aceasta pentru ci Apocalipsa reprezinta abia al doilea moment din
istoria acestora, dupd cum 2 FEnoh, l-a marcat pe primul
Fragmentarea treimii enohiene semnifica distrugerea completd a lui
Adoil i Arcas, situatie pe care Apocalipsa o presupune, dar despre
care nu vorbeste in detaliu (cf. Apoc. XX 7-10, 14-15; XXI, 8), de
vreme ce aceasti a doua etapa revelatd inca nu s-a consumat.
Viziunea lor este departe de viitoarea constructie treimica (crestina)
a Dumnezeului unic, intreit in Persoane: Tatdl, Fiul si Duhul Sfant.
Conceptul enohian se va plia doar pe optimista viziune creStina a
biruintei Binelui asupra Raului, de aici $i motivul redactarii
Apocalipses, ce duce actiunea spre un final optimist, nepripit, departe
de spiritul exaltarilor cregtine ale primului veac. Ioan, dupa parerea
noastrd, autorul enohian al Apocalipsei, este deopotriva un diplomat $i
un mistic desavarsit. El construieste In chiar mijlocul protetismului
crestin actiunea unui intreg roman, ce continud un altul, al cdrui
autor nu este (2 Enoh), In acelasi spirit enohian al revelatiilor
absolute, ce supravietuieste credinfelor pe care, intr-o anumita
masura le acapareaza. Din aceastd perspectiva, loan este noul Enoh
al crestinismului. Ba, mai mult, il va depasi prin faptul ci scrierea sa
va fi canonic recunoscuti, propulsand pe o treapti nesperatd
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viziunea enohiand. Unica sa preocupare a fost aceea de a salva si de
a dezvolta mitul enohian, avand permanent grija sa imbrace propria
normd de credintd in actiunea unui roman cu ,,profund” caracter
crestin. Este o constructie ce imi pare ca i-a reuSit pe deplin,
Apocalipsa avand, vrem nu vrem sa recunoaStem, ultimul cuvant in
succesiunea celor doudzeci $i Sapte de scrieri crestine canonice ale
Noului Testament.

Gasim in cartea Apocalipsei un elocvent exemplu al prioritatii
curentului enohian iIn fata celui crestin. El, ne este oferit de episodul
in care Fiara urcand la Cer cu Zngerii rii este respinsa $i aruncatd pe
pamant:

»X1I, 7-9. Apoi se dadu o luptd in cer: Mihai' $i Ingerii lui luptard
impotriva Balaurului?; luptd si Balaurul si ingerii lui’. Dar nu puturd
tine piept, Si furd izgoniti din cer. Atunci fu doborat Balaurul uriag?,

! Mihail este daimonul poporului ales, dupd cum tot el este cel care-l incituseazd pe
Semehaza, cipetenia bene-elohim-ilor si-i nimiceste pe fiii veghetorilor (Ovidiu-
Victor Olar, Impdratul inaripat. Cultul arbanghelului Mz’baz};in lumea %z'{cmlimi, Bucurest,
Editura Anastasia, 2004, p. 26-27). Cu alte cuvinte, relatia Mihail — bene-elohim —
nefilimi din apocrifele Iut Enoh erau cunoscute autorului Apocalipsei. De aceasti
dati se va pune accentul pe aportul mesianic (salvator) al arhanghelului ce opreste
invadatea Cerului de Satan i Ingetii rii. Rolul sdu mesianic (Mihail/Metatron, la fel
cum pentru pimant il avem pe Enoh/Metraton) nu va fi uitat nici mai tarziu, tema
asupra cireia se va exprima si kabbala iudaica (cf. Moshe Idel, Fiu/ lui Dummnezen 5
miistica evreiasca, traducere de Maria-Magdalena Anghelescu, Iasi,Editura Polirom,
2010, p. 122, 167).
2 Balaurului urias, rosu (XII, 3), i cotespunde simbolul focului, al luminii, al lui
Adoil. Desirtatd, lumina acestuia se manifestd sub forma eterici a focului, expresie
a urii incandescente. Pentru i este usor, locul sdu este in eterul a ceea ce Apocalipsa
numeste intunericul cel de dinafard (cf. Mt. VIII, 12). Focul se afld in stransd
legiturd cu apa ((grimordialﬁ), i)rezente in kabbald prin cel de-al treilea si al patrulea
sefirot (Roland Goetschel, Kabbala, traducere de Carmen Blaga, Timisoara, Editura
de Vest, 1992, p. 38).
3 Ingerii diavolului nu sunt demonii ce apar abia dupa moartea nefilimilor (uriagilor)
prin potop. Dacid nu sunt sufletele uriasilor, atunci autorul face referire la bene
elobim, Ingerii a cdror judecatd finald a fost amanatd pand in acest moment decisiv al
luptei din cer. Satan se foloseste deci de acesti ingeri pentru a lua cu asalt Impratia
divind. Perspectiva tarzie a dogmaticii §i hermeneuticii crestine pune semnul
egalitatii in procesul de identificare a bene elohim-ilor cu demonit. Ori cum ar putea
urca la Cer, fiinte deja pedepsite si legate in iad. Daci sufletele mortilor nu pot
penetra palnurile extreme ale spiritualititii (cf. Le. XVI, 26-27), cu atat mai putin
demonii. Satan va avea insa permanent un statut special, de ,,paras” al omului
(Apoc. XII, 10) in fata Domnului i deci liber sa urce la Cer. Autorul Apocalipsei va
Eroﬁta de acesta situatie pentru a-st ,,broda” actiunea.

Balaurul urias este Adoil din 2 Enoh (cf. Petru Adrian Danciu, Implicatii simbolice
din mitulni bogumilic al creatier, in relatie cu apocriful 2 Enob, manusctis In curs de

ublicare in ,,Annales Philologica Apulensis”, 2015). Cele doui asocieri cu Satana si

iavolul apar pentru a pune in relatie acele elemente ce pentru crestinism ar fi
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Sarpele din vechime, cel numit Diavolul sau Satana, ademenitorul
intregii lumi; fu aruncat pe pimant, iar Ingerii lui' furd aruncati o datd
cuel” 2

Autorul descoperirii propune o noud regie care, dincolo de lupta
din cer, certificd coalitia dintre Satan $i veghetori, primul fiind acela
prin care a venit ispita (cf. Mt, XVIIL, 7) ingerilor atrasi de
frumusetea fiicelor oamenilor. In parte, teoria demonologiei
enohiene este preluatd de interpretarea crestind a caderii angelice,
care susline ispitirea ingerilor de citre Satan, proiectata insa intr-o
stare premergatoare facerii lumii materiale. Este evident pentru not
cd aspectul ispitirii este cel enohian, crestinismul schimband motivul
precum $i ,locatia temporara” a evenimentului, afirmandu-gi odata
pentru totdeauna directia demonologiei proprii, ce se va opune
incepand cu secolele V-VI credinta demonologicd enohiana.

Daci, conform dogmei, demonii sunt aruncati in iad, asteptandu-
si judecata, Ioan propune o altd structura demonologicd ce urmeaza
evident linia elohistd. Veghetorii, parte legati sub pamant, parte
susFendallzi in vazduh, se afla in aSteptarea judecatii finale a lumii, ce
se lasd de altfel amanata prin mila divina. ,,Incremenirea” lor in
diferitele stari nu este altceva decat trairea somnolenta a aSteptarii
urmatorului moment, despre care apoctifele lui Enoh nu vorbesc
(cele afirma doar pe cela al judecitii finale), dar pe care loan il
identificd ingenios prin  zuaginea revoltei  satanice (timp eonic

insemnat cu adevirat ceva, balaurul nefiind altceva decit o figurd mitologici, relicva
simbol a sistemelor politeiste. Acelasi lucru se poate afirma cu privire la originea
Fiarei, fiintd cel mai probabil imprumutati din mitologia babiloniand, ce a
influentat la un moment dat pana si expunerile profetismul ebraic. V. cartea
Profetului Daniel (VII, 7).

Romanul apocaliptic 1a acum in discutie prezenta ngerilor veghetorr, categotic a
ingerilor buni ce la un moment dat nu s-au supus poruncilor divine intervenind
direct i brutal in viata oamenilor, oferindu-le cunostinte si chimband natura umana
prin experiente de naturd geneticd ce ar fi dat nastere uefilimilor sau uriagilor din
vechime (cf. Gen. VI, 4; Baruh III, 24-28) sau refaimitii (Deut. 111, 11, vezi §i cazul
lui David si Goliat — cf. 1 Regi, XVII, 4-7), un neam de uriasi ce a scipat potopului,
despre care Vechiul Testament aminteste, dar pe care, pdrintii Bisericii de mai
tarziu s-au cisnit din rasputeri s 1i renege sau cel putin sa nu ii puna in legitura cu
ingerii veghetori ce pedepsiti de Dumnezeu devin rii. De atunci vor sluji Balaurului
sau lui Satan, asa cum reiasa din versetul Apocalipsei. Bvident, apocriful lui Enoh
dezvolti intr-o intreaga carte istoria ingerilor si uriasilor, fiinte ce au ameninta la un
moment dat specia umand (v. Remus Onisor, Cartea lni Enoh si apocaliptica
intertestamentard, Alba Iulia, Editura Reintregirea, 2000). ;

2 Noul Testament, tradus si adnotat de pr.dr. Emil Pascal, Paris, Editions du
Dialogue, 1992.
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declangator al procesului acestei judecati), de altfel singura exprimata
direct in intreaga istorie a demonologiei elohiste.

Practic, conform monoteismulut enohian, judecata ,raului” a
avut deja loc prin infrangerea actantilor raului de catre arhanghelului
Mihail, venirea lui lisus pe norii cerului, amintita la finalul expunerii
apocaliptice (cf. Agoc.XlX, 11-21) nefiind dupa parerea noastrd

ecat un simplu adaos al autorului, pentru a parea pana la urma
crestind, o lucrare de altfel, profund enohiana. ,,Acela” (Apoc. XIX,
11, 19) sau lisus, pe care autorul evita sa-L. numeascd, va da ultima
lovitura, de cdldu, unor perdanti a caror putere se extinde temporar
demonolatric asupra pamantului. Din punctul nostru de vedere
acesta este un aspect foarte important al mitologiei impuse de Ioan,
in sensul ca Mihail, desi ocrotitorul poporului ales, este prezentat aici
preferential, ca un Mesia al Cerului, pe cand lisus omul, se
redefineste ca un al doilea Mesia, al pimantului, asa cum a fost de
fapt inteles la inceput de catre crestini $i mai apoi reductiv, prin
accentul pus strict pe umanitatea sa, de citre unii dintre ereticii
(iudaizanti). Prin inversarea jocurilor de rol, Ioan se indicd pe sine ca
enohian, in detrimentul unui crestinism dovedit mai degrabi prin
salvarea aparentelor.

Prin expunerile sale ulterioare, loan nu face altceva decat si
continue ﬁprul epic al mitului enohian de acolo de unde l-a lasat
suspendat 2 Enoh, oferindu-i o directie noud, pe care crestinismul a
inteles-o si simfit-o simplist din perspectiva luptei pentru putere
dintre bine §i rdu, stare ce Si-a impropiat-o agresiv, patologic, pani la
victimizare. De fapt, lupta va fi purtata la finalul veacurilor intelese
ca Eoni sau tmpi/evenimente sacre, gresit intelese ca virste sau
timpi/ diclicitate a vietilor umane. Eonii despre care vorbea Ioan sunt
divini, diferiti $i de neinteles, imposibil de ,,tradusi” timpi umani (cf.
2 Pr. 3, 8). Enohianismul expune eonii (noi am preluat termenul din
literatura gnosticd) ca o ZSiruire de evenimente ce-Si an propria lor duratd.
Trecerea de la un eon la celilalt se face natural, constructiv sau
deconstructiv, incet ori rapid, in functie de virulenta desfasuririlor
tematice specifice fiecirui eon in parte. Este clar ca o astfel de situatie
nu se poate contoriza in timpi umani, eroare doveditd de
crestinismul anului o mie', precum si de fiecare dati, in cazul
sectelor milenariste. Mai mult chiar, eonii indica etape ale
metamorfozelor personale, cel mai simplu de urmdrit prin

! Cf. Georges Duby, Anul 1000, traducere de Maria Ivinescu, postfatd de Mihai-
Rézvan Ungureanu, Iasi, Editura Polirom, 1996; Dominique Barthélemy, Anul o
mie §i pacea lni Dummezen. Franta crestind i fendald in anii 980-1060, traducere de
Giuliano Sfichi, Tasi, Editura Polirom, 2002.
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schimbarea numelor (atributelor divine). Cea mai accesibild dovada
in acest sens ne-o ofera numele Mantuitorului care in eonul sacrn al
timpulni 1ai Isaia (VII, 14), se numea Emanuel (,,Cu noi este
Dumnezeu” — aspect protectiv), iar in chiar momentul Bunei Vestiri
(cf. Mt. I, 21), primeste un nume diferit, lisus (Iesuah (cf. Lc. 11, 21)
— ,,Dumnezeu mantuieste” — aspect e/iberator). Schimbarea numelui
nu trebuie nicidecum inteleasi ca manifestarea vreunui capriciu
divin, caci ea exprima o necesitate de ordin practic, dictate deci de
succesiunea eonilor, care iSi reflecta mai apoi diferenta in epocile
istorice ale umanitatii.

La Toan, Adoil si Arcas se transforma in eonii finali ai veacurilor
umanitatii, in Fiara $i Balaurul, titulaturi ce indicd aceleasi fiinte dar
in stari spirituale diferite. Schimbarea statutului aduce cu sine
schimbarea numelui. Astfel, asa cum am spus la Inceput, numele
revelate nu mai sunt acum importante. Pierderea initiald a valorii
simbolice se produce in lumea divina prin coborarea din starea de
gratie in spatiul lui El, iar In istoria umand, dupa expunerea lui Enoh.
Impreund, cele doud, se constituie in ceea ce putem numi: #itarea
istoriei divine. Ea nu este un fenomen ce caracterizeaza doar istoria lui
Adoil si Arcas. El este des intalnit in istoria monoteismului iahvist de
fiecare datd cand israelitii iSi uitd creatorul, imbritisand idolatria
care, deloc paradoxal, semnifica readucerea aminte a existentei lui Adoil
si Arcas, entititi ce nu pot disparea, aspect asupra ciruia vom mai
reveni la finalul cercetirii noastre. Uitarea nu poate fi totala atita
timp cat exista raul in lumea creatd. Prin acceptarea caderii in lumea
lui El, din Fiinte ei sucomba prin pierderea puterii in ,,creatii”,
devenind corpuri straine ale creatiei lui El. Acesta este $i motivul
pentru care autorul Apocalipsei le oferd noi nume, de creaturi de data
aceasta. Esenta chiar $i golitd de puterea initiald le rimane, ea fiind la
randul ei pusa in legatura cu elementele lumii create, ce trebuie sa
transmita totusi relatia personald cu ceea ce candva au reprezentat
puterile lor. In esenta loan vrea sa ofere crestinismului o ,,lucrare
autentica” in spiritul profetic al Vechiului Testament, dar onorand
totodatd aSteptdrile mesianismului cre$tin, pentru a-i asigura
permanenta in noul mediu religios.

Sa vorbim putin despre uitare. Prin jertfa, astfel de dumnezei nu
mor (Enoh nu le afirma moartea), ei nu dispar ori pur $i simplu se
neantizeaza. Cu toate ca apare o astfel de tentatie, vom spune doar
ca energiile lor odati eliberate, se disperseaza (sub puterea
ordonatoare a Creatorului) imprastiindu-se pana la punctul limita ce
ar trebui sd fie acelasi cu al pierderii identititii (sau consumul
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maxim) celor doi (Arcas $i Adoil) in starea de vid acelasi cu nimicul
ca loc, punct suspendat intre fiinta divina (EI) ce le-a jertfit $i lumea
creata. loan este perfect constient de sensurile simbolice ale mitului
enohian (cf. 2 En. 25-28), ce recunoaste implicarea lui Adoil si Arcas
in creatia lumii $i rolul mai apoi al uitarii ca act proniator ce ar trebui
sa orienteze privirea fiintei rationale doar spre Dumnezeu Creatorul
Si nu spre istoria devenirii Sale. Ori raul ia in discutie aceastd istorie.
Ultarea divind nu este nimic altceva decat negarea aportului esential
la creatie a celor doua Fiinte. Expresii ale acestui aspect sunt teoriile
gnostice cu privire la implicarea directd a ingerilor sau a altor fiinte in
creatia lumii, teorii evident respinse de dogma crestina. Ele sunt
totusi reflectia a ceea ce noi sustinem, pe baza expunerii mitului
enohian. De aici revolta regdsirii de sine, care se naste simultan cu
creatia, actiune inteleasd ca inceput al r7aului, ce transcende creatia
prin convertirea primului dintre ingeti Si pacatul adamic. RecunoaSterea
divind a faptului ca: ,,Dumnezeu a vazut ci lucrul acesta este bun”
din cartea Genezei (I, 10, 18, 21), indica faptul cd Dumnezeu nu-$i
putea asuma in integrum perfectiunea celor create. Kabbala va
profita de acest aspect inaintand teoria creatiilor succesive $i a
,cojilor” (raul ca reziduu) acestora pentru a explica riul din
lume'.Odatd infiptuiti ciderea omului, elemente constitutive ale
puterii lui Adoil $i ale lui Arcas incep a se cauta precum piesele unui
uria$ puzzel, pentru a reconstrui complet puterea fiintelor spirituale
a marilor zei, facand in acelasi timp constienta creatia de inutilitatea
existentel (teorie afirmatd $i de gnosticism) $i finalitatii sale, alta
decat acceptarea mortii ca jertfa, mijloc de recuperare a celor doi, o
continua apocatastaza personala.

U Cf. Moshe Idel, Ranl primordial in Cabala. Totalitate, perfectiune, perfectibilitate,
traducere din limba englezi de Maria-Magdalena Anghelescu, Iasi, Editura
Polirom, 2015, p. 133-138.
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Fig. 4 Uitarea ca iad sau zntunericul cel de dinafard pentru Adoil $i Arcas

Pana la urma, Apocalipsa, ,,romanul mitologic” al lui Ioan, nu este
decat trista expunere a unei duble tragedii personale, a lor i a
noastrd, repede acoperitd de haina peticitid a optimismului crestin ce
nu face altceva decat sa amane pentru un timp nedefinit rezolvarea
problemei raului (cf. Apoc., 20 1-3), fard a avea puterea reald de a o
definitiva. Aceasta se intampla tocmai pentru ci Dumnezeu,
creatorul nostru, zu poate ucide pe cei ce nu i-a creat $i de aici eternele
chinuri ale iadului ce opresc procesul integririi fiintelor damnate in
Adolil si Arcas.

Episodul ce ne intereseaza din Apocalipsa lui loan este scurt, fiind
cuprins in doar cateva versete $i are in vedere lupta Arhanghelului
Mihail cu Balanrn/ (X1I, 7-9, despre care am vorbit mai sus) Si
aparitia Fiares din apa. Corespondentul Fiarei apocaliptice este Arcas,
cel intunecos $i greu. Intunecimea $i greutatea lui sunt date de
prezenta apelor primordiale, ce-$i contin propriul foc (distrugitor).
Alchimia a subliniat acest aspect afirmand ci apa este focul in
potenti. Sunt reprezentate prin simbolul incestuos al fratelui (Adoil/
Balaur) cu sora (Fiard/ Arcas). In aceastd apd primordiald (apa vietii
si a mortii/ apa sdrati a miri primordiale) e sadit Spéritus Mundi, de
altfel parte a trinititii Elohiste, un interesant aspect al teologiei
enohiene surprins de alchimie. Iatd textul nostru:

»X1I, 1-3: Am vazut apoi ridicandu-se din mare! o Fiard cu zece
coarne $i Sapte capete. Pe capete avea zece coroane, iar pe capete
nume blestematoare. Fiara pe care am vazut-o semdna cu o panterd.
Picioarele ei erau ca de urs, iar gura ca gura de leu. Balaurul 1i dadu
acesteia puterea sa, tronul sdu $i o mare autoritate. Unul din capetele ei
era ranit ca de moarte, dar rana lui se vindeca”.

1 Cf. C.G. Jun% Prihologie si alohimie. Reprezentdri ale mantuirii in alchimie. O contributie la
istoria idetlor alchemice, volll, traducere de Maria Magdalena Anghelescu, Bucurest,
Editura Teora, 1996, p. 11, 15, 93-94, 178.
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Deloc intamplitor, cele doua fiinte nx sunt amintite de lisus in
niciunul din momentele Sale mistice notate de evanghelisti, aceasta
pentru ca actiunea Sa se inscrie pe linia directoare a witdrii divine. Cu
toate acestea, sursele de inspiratie pentru constructia cartii lui Ioan
au fost 2 Enob $i Daniel. Este de altfel posibil ca Ioan sa se fi lisat
influentat de clementele simbolice comune vechii mitologii asiro-
babiloniene!, atunci cind a construit actiunca romanului mitologic.
Totusi, aportul personal constid in excep’;lonala capacitate de
cunoastere i combinare a elementelor simbolice, fapt recunoscut de
continua cercetare a Apocalipsei.

Cele mai multe dintre imaginile mitologice ce impanzesc
Apocalipsa nu sunt crestine, nu pot fi crestine, chiar daca au fost
fortat increstinate, prin interpretare, in secolele ulterioare acceptarii
Apocalipsei in cartile canonice ale Noului Testament. Din acest motiv,
orice abordare crestind stiintifici a el riscd si nu atmga onglrnle
mitologice ale subicctelor abordate, poate doar Si aceasta in cel mai
bun caz, si surprindd cateva din siracele repere cu fundament
crestin presarate de autorul ei. Pe de altd parte, insu§i crestinismul
avea nevoie de o incheiere optimistd a canonului biblic $i doar o
carte profeu'cé poate oferi o bund sperantd, aceea a dobandirii
vesniciei alituri de Hristos, fird si observe spre exemplu ci intreaga
Apom/ jpsd prezinta incercarea disperata de auto-recuperare a doi mari
zel primordiali, Adoil Si Arcas, alias Balaurul i Fiara.

itul expus de Toan nu are nicio legatura directd sau indirectd cu
preacunoscuta cadere irevocabild $i deci fard sperantd a lui Satan din
Raiul Ceresc, mit ce s-a dezvoltat in credinta monoteismului iudaic
dupa intoarcerea din marea robie babiloniani. Ceea ce intreprinde
Ioan e continuarea unui mit cu unul mult mai vechi. Aparitia lui
Satan in Apocalipsa e legati de existenta unor fiinte cu mult mai
vechi, tehnicd prin intermediul cireia autorul combind credinta
comund iudeo-crestina in existenta lui Satan cu cea despre cei care il
au in stapanire inca de la crearea sa de catre EL

Invinsi, Adoil si Arcas sunt exz/ati de citre El in , intunericul cel
de dinafara” (Mt. VIII, 12), firi ca sfarsitul lor sa se afle aici.
Apocalipsa aduce atingere atotputerniciei divine atunci cand afirma
existenta celei de-a doua morti in care, dezgoliti pare-se de ultimele
puteri, sunt aruncati Diavolul (Balaurul), Fiara $i Antihrist, sau

! In acest sens, recomandim studiul lui Wilhelm Bousset, Legenda Antibristulii,
awant inainte de A. H. Keana, traducere si ingrijire editic de Ramona Ardelea,
Bucuresti, Editura Herald, 2006.
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profetul mincinos (Apoc. XIX, 20; XX, 9-10, 14-15; XXI, 8). Este
un semn cd atotputernicia se limiteazd la creatie Si nu la necreat
coborat la chiar ultimul stadiu al dezagregirii (Fig.4). Pentru c4, aga
cum am mai afirmat, nu poate elimina ceea ce nu a creat, Dumnezeu
ii poate insi exila, proiectandu-i permanent intr-o ipostaza
diabolizatd in fata intregii creaturi rationale drept dusmani ai vietii $i
creatori ai Raului, principiu fata de care Dumnezeu, singur din pacate,
isi manifesta independenta, Frin neputinta excluderii. Daca, prin
absurd, uciderea celor doi ar fi posibild, lumea compusa inci din ei,
le-ar urma In totalitate, iar Cuvantul divin ar fi mai sterp decat
pantecele bidtranei Sarah, sotia patriathului Abraham. Lumea
asteapta deci sa fie transformatd, spiritualizata, conforma vointei
divine. Este acesta $i unul dintre motivele producerii momentului
apocaliptic o trecere spre o forma de viata ce ar trebui sa asigure
filntelor salvate independenta fatd de orice atingere a raului. Cartea
Stantului loan (Apocalipsa), nu face altceva decat si descrie etapele
dureroase ale spiritualizarii matetiei.

Dacid am citi Apocalipsa fard pasajele din 2 Enoh, vom intelege
romanul mitologic al lui Ioan ca o alta etapa din lungul sir eonic al
luptei dintre bine si riu. Cu 2 Enoh insa, hermeneutica romanului
biblic primeste un sens nou, prin incercarea Balaurului $i a Fiarei de
a-S1 recupera sinele disipat In creatia ce nu le apartine, prin
distrugerea acesteia, o recuperare integrald in Adoil i Arcas. Se nasc
astfel noi intrebari cu privire la pro%lema raului, al caror rispuns
poate fi dat numai dupa ce ne-am gisit cu adevirat locul in creatie.
Este aceasta, de altfel, i marea dilema a gnosticismului.
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RESCRIEREA MITULUI HOMERIC
LA MILAN KUNDERA

Sonia ELVIREANU
The Rewriting of the Homeric Myth in Milan Kundera’s novel “The

Ignorance”

Recontexctualisés et repensés, les grands récits et les mythes fondatenrs deviennent dans
le postmodernisme un_prétexte pour s'interroger sur les origines et lidentité. Leur
rééeriture onvre de mulfiples perspectives an roman, surtout an nivean narvatif. C'est le
retour an plaisir du récit, mais a voix multiples, a la mise en abime du récit, le plus
Sonvent parodigue, dans [intention des éeripains de déconstyuire le mythe et de le
reconstruire d leur maniere, en prenant distance par rapport aux représentations connues
et en s'offrant la liberté du jen sans contraintes, une caractéristique du postmodernisme.
Un nouvean message et une nonvelle perspective sont livrés an Z’ﬁ‘é’ﬂr dans ['hypertexite
qui réactualise le texte antérienr, ['hypotexte, dans un contexte historique bien lazfgrem‘.

Nous nous p;o_pomm‘ d'analyser dans le roman Vlgnorance de Milan Kundera la
reprise du mythe du grand retonr, de voire comment il debouche vers le nonvean mythe de
Leémigrant, de retour dans son pays d'origine aprés la chute du commmnisme en Enrope.

Mots clé: Kundera, Ignorance, mythe homérique, réécriture, exil

Introducere

Rescrierea textelor vechi, a miturilor fondatoare reprezinti in
postmodernitate o cale de reinnoire a narativitatii $i de interogatie
asupra reprezentirilor mitologice anterioare. Autorii reiau marile
mituri $i figurile lor simbolice, le recontextualizeaza, le transpun in
epoca contemporana $i le parodiazi, desacralizandu-le. E o
posibilitate de a medita asupra bulversirilor provocate de
evenimentele istorice tragice din secolul XX.

A rescrie un text anterior inseamna a scrie altfel hipotextul, a-1
ntraduce® intr-un nou text, hipertextul, cum il defineste de altfel
Andreea Oberhuber: ,, J’entends par réécriture toute pratique
palimpseste qui consiste en la reprise, en tout ou en partie, d’un texte
antérieur, donné comme « original » ou « mode¢le » (hypotexte), en
vue d’une opération transformatrice.”»' (,,Inteleg prin resctiere orice
practica palimpsest care consta in reluarea, in intre%ime sau partial, a
unui text anterior, dat ca « original» sau «model» (hipotextul), in

U Andreaa Obethuber, Réérire a l'ere du soupeon insidiene: Amélie Nothomb et le récit
postmoderne, in «Etudes francaises » , vol. 40, Réécrire an féminin: pratiques, modalités,
emenxs, nr. 1, 2004, p. 111-128, disponibl pe http://www.crudit.org
revue/etudfr/2004/v40/n1/008479ar.htmlPvue=resume
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vederea unei operatiuni transformatoare.”). Rescrierea presupune
deci deconstructia/ reconstructia mitului intr-un nou context istotic.

Reluarea, regandirea, rescrierea mitului in postmodernitate se
efectueaza in doua directii fundamentale: critica ,,marilor povestiri
de legitimare” (Jean-Francois Lyotard) $i repunerea in discutie a
sistemelor de reprezentare a epocilor anterioare. Reintoarcerea la
marile mituri ca punct de plecare al rescrierii nu se justificd ptrin
nostalgia pentru trecut, ci prin posibilitatea pe care o oferd mitul de a
interoga originile, dupa cum remarca Patrice Soler. Mai ales scriitorii
exilati, cum e Milan Kundera, exploreaza mitul in acest sens $i-i dau
o alta interpretare.

Rescrierea este focalizatd la Kundera pe mitul homeric al marii
intoarceri. Scriitorul reface in linii mari mitul fondator din Odiseea
prin referinfe intertextuale punctuale, insa se distanteaza de
reprezentarea sa clasicd, sugerand lectorului o noud perspectiva, intr-
un nou tip de roman, romanul cu variatiuni. Aplicd in constructia sa
un principiu muzical, variatiunile pe aceeasi tema, mitema lui
Odiseu. Romanul sau se structureaza pe paliere diferite: hipotextul,
hipertextul $i metatextul (reflectiile scriitorului pe marginea mitului
homeric). Suprapune peste vechiul mit un altul, al emigrantului din
epoca totalitarismului comunist din Estul Europei. Ne livreaza astfel
noul mit al Emigrantului secolului XX, prin intermediul a trei

ovestiti diferite ce modifica hipotextul $i sensul mitului homeric:
intoarcerea nu mai e extaz ca la Homer, ci deziluzie, din cauza
esecului intoarcerii. Nostalgia exilatului, provocatd de proiectia
mentala a spatiului pierdut, dispare la intoarcerea in tara de origine.
Nostalgia ce hrineSte obsesia intoarcerii, in absenta obiectului ori
persoanei dorite, se dilueaza si dispare treptat.

De ce preferinta pentru acest mit $i nu altul la Milan Kundera ?
Fiindcd povestea lui Homer ii permite scriitorului sa reflecteze
asupra propriului sau exil Si a consecintelor sale. Scriitor de origine
cehd, emigrat in Franta in 1975, Milan Kundera cunoaste destinul
dureros al exilatului din experienta. Exilul devine astfel un motiv
literar prin care scriitorul prezintd drama exilatilor cehi, atacand
mitul lui Homer, pentru a ne dezvalui un adevar crud, ce explicd
poate refuzul unora de a reveni in tara de origine, cand cauza ce a
produs expatrierea dispare.

Mitul homeric in romanul Zgnoranta

Scriitorul reia mitul hometic din ,,Odiseea” in romanul siu
wlgnoranta” $i face o paraleld intre intoarcerea lui Ulise in Ithaca
natald $i intoarcerea in Boemia natald a doi emigranti cehi, Irena si

)
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Josef, unul in Franta, celilalt in Danemarca, dupad caderea
comunismul in Europa. Scriitorul ne invitd sa reflectam la o noud
perspectiva asupra intoarcerii din exil, diferitd de cea a lui Homer.
Intoarcerea lui Ulise in tara de origine este determinati de nostalgie,
cuvant de origine greacd, care semnificd ,suferintd cauzati de
dorinta nepotoliti de a se intoarce”'. Nostalgie poate fi desemnat
prin cuvinte diferite, in functie de tara de unde il preluam, ceea ce da
sensuri multiple cuvantului: suferinta cauzata de dorinta nepotolitd
de intoarcere, durere provocata de absenti, ignoranta, o stare de rau
existential generatd de dezradacinare, sensuri regasite in romanul lui
Kundera. Nostalgie $i ignorantd au o radicina comund, cuvantul
ignoranta fiind elementul in jurul cdruia se tese trama romanului,
dupd cum sugereaza i titlul.

Ulise este cel mai mare nostalgic, unica sa dorinta este intoarcerea
in tinutul natal. Nimic nu-1 obliga pe eroul grec s se intoarcd, cu atat
mai mult cu cat cunoaste deliciile iubirii alaturi de zeita Calypso. In
ciuda unei dolee vita alaturi de Calc)llpso, Ulise alege intoarcerea in
Ithaca natala, ignorand timpul, cei doudzeci de ani in care devenirea
lumii este inevitabild. Memoria sa conservd imaginea mentald $i
afectiva a unui topos generator de nostalgie. Singurul sau tel este
intoarcerea. Aventurii, exploririi pasionate a necunoscutului, iubirii,
eroul lui Homer 1i preferd lumea cunoscutd, sfarsitul aventurii,
Himpdcarea cu finitudinea vietii”.”. Ulise triieste extazul intoarcerii
doar prin recunoasterea locurilor natale, posibild prin implicarea unei
forte mitologice, zeita Atena. Printr-o fortd exterioara lui, lucrurile
par sa fi ramas neschimbate in absenta sa, ca i cum timpul s-ar fi
oprit in Ithaca dupid plecarea sa spre Troia. Inlituraind bariera
timpului, intoarcerea $i reintegrarea intr-un spafiu cunoscut devin
posibile.

Pentru personajul feminin kunderian, intoarcerea din exil in
Praga natala nu mai este extaz, fiindca timpul opereaza schimbari
politice, sociale, afective, ce nu mai permit recunoasterea lucrurilor
cunoscute In tinerete, nici reintegrarea In spatiul de origine.
Revenirea, desi posibila geografic, nu Inseamnd §i intoarcere in
timpul istoric de dinainte de exil. In ciuda amintirilor, nostalgia
Faradisului pierdut nu mai este dureroasa, Irena nu se mai gandeste
a intoarcere, ci la prietenii sai francezi, pentru care emigrantul nu
mai e interesant cand dispare cauza exilului.

"Milan Kundera, I Tgnorance, p. 11.
2 bidem, p. 14.
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Nimic nu-l motiveaza pe exilatul ceh pentru intoarcere, deoarece
nu exista o separare afectiva ca la Ulise, care se desparte de familie $i
de tinutul natal. Irena se exileazd in Franta impreuna cu sotul Si
copiii sai. Despartirea de Praga, de locurile tineretii, determind la
inceput un sentiment de dezradacinare, de rau existential, de rupere
brusci de acel ,,acasd” spre care tanjeste exilatul din orice tari. Dupa
douazeci de ani insa, Franta devine patria sa adoptiva Si estompeaza
treptat nostalgia Boemiei, prin crearea unor legaturi afective noi $i
reconfigurarea identitatii sale in exil: femeia maturd, dezinhibati,
debarasatd de conventii, libera $i independenta.

Irena se confruntd cu necesitatea de a opta intre doud spatii, de
origine si adoptiv, intre a fi ,acasi”, in Boemia, debarasati de
comunism sau in Paris. Trecutul s-a estompat, parnantul natal devine

tat o imagine Stearsd, iar prezentul in care trdieste singura
realitate. Amintirile, stocate de memoria afectivd, renasc uneort in
mod misterios pentru a-i aminti adolescenta, frurnusetea oragului
Praga, trecutul aproape uitat. Insd visele sale de emlgranta devin
adevirate cosmaruri, cici teama instauratd de comunism 1i bantuie
noptile, 1nsp1randu—1 o adevarata spaima de intoarcere.

Prin intoarcere, Irena se confrunta cu alteritatea spatiului natal si
a oamenilor, descopera instrainarea, alteritatea interioard. Eroul grec
sufera de nostalgw, sentiment ce gole§te de amintiri, Si se intoarce in
Ithaca natala pentru a-$i potoli aceasti nostalgie, fird a se gandi la
trecerea timpului, la absenta care separd $i indepirteaza. Irena,
dimpotriva, i$i construieste un prezent la Paris, descopera libertatea
de a trdi, se ataSeazd de alti oameni, i$i triieSte perioada de
maturitate la care nu va renunta niciodatd, cu riscul de a-Si rata
intoarcerea. Incercarea de a reface vechile legituri de prietenie
pragheze, de readaptare la realitatea cehd postcomunistd esueazd nu
din cauza ei, ci a atitudinii celorlalti, care o percep ca striind, separatd
de ei prin exil §i un prezent pe care nu-l triieSte aatari de
compattiofi, ci in strainitate. Nu i se iartd tradarea, anii petrecuti
departe de tard. Orice incercare de apropiere sentimentali este
zagarmca Irena nu poate radia doudzeci de ani ce o despart de Praga
natala.

Reintoarsa in Praga postcomunista, emigranta se confrunta cu o
realitate dureroasi. Totul o separd de oameni, hainele $i gusturile sale
rafinate de parizianc, spiritul de libertate, calitatea vietii modelata de
francezi. Incercand sa se adapteze vestimentar vietii cotidiene cehe,
renuntind la tinuta pariziana, nu se mai recunoaste. Un simplu
vesmant o arunca inapoi intr-un timp care nu-i mai apatrtine, intr-un
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trecut Ee care il refuzase preferand exilul. Devine imaginea
deplorabila a unei femei sirace, supusa, fird personalitate, imaginea
femeii comuniste de care fugise. Aceasta imagine ii declanSeaza
aceeaSi panica ca $i cogsmarurile de emigrant, cici ,,prin forta unica
a unei rochii ea se vedea Inchisa intr-o viatd pe care nu o voia $i din
care n-ar mai fi capabild sd iasd”'. Se vedea captiva vietii dinainte si
resimtea aceea$i orare fatd de intoarcere ca $i in vise. Spaima de
intoarcere, inoculati de coSmaruri, nu este doar teamid de
comunism, ci $i de o confruntare cu ea insisi, cu ai sdi, cu trecutul,
teama de a-$i descoperi alteritatea interioara.

In cazul lui Ulise, intoarcerea poate fi extaz prin interventia unei
forte exterioare ce elimind bariera timpului $i permite lui Homer ,,sd
glorifice nostalgia si si stipuleze o ierarhie morald a sentimentelor’.
Homer ,,exalti durerea Penelopei™, dupd cum reflecteazi Kundera
in metatext. Matrea intoarcere din exil nu mai este exaltare Si
reconciliere cu ai sdi la Kundera, ci deziluzie si instrdinare. Kundera
are curajul si dezviluie un adevir crud: acel ,acasa” din tara de
origine risca sa fie inlocuit cu un nou ,,acasd”, in tara adoptiva: ,,Vrei
sa spul ¢4 aici nu sunt acasa’, exclama Irena incitatd de re?rosurile
Silviei. ,, Triiesc aici de doudzeci de ani. Viata mea este aici.”™.

Analizand emigrarea in Franta, Milan Kundera constata ci un
wemigrant din tirile comuniste nu prea era iubit de francezi: pentru
francezi singurul rau in acel moment era fascismul. Ei nu s-au decis
decat progresiv, catre finele anilor 60 $i in anii 70, sa conceapi $i
comunismul drept un rdu, insd un riu de un grad inferior.”. Tarile
din estul FEuropei triijau intr-o absenti totali a sperantei,
considerand comunismul ,,ca un tunel fara capat’™,insa istoria
demonstreaza ci lucrurile nu sunt imuabile, ci oamenii se inseala in
previziunile lor. Cand comunismul se pribuseste in Europa i
trontierele se deschid, emigrantii nu se mai intorc decat temporar in
tarile de origine sau deloc. Emigrantul devine neinteresant pentru
trancezi, dupd cum demonstreaza prietena Irenei, care ii intoarce
spatele, cand aceasta revine definitiv in patria adoptiva. ,,O data cu
caderea comunismului, personajul european al Emigrantului, marele
Tradator si marele Suferind provenit din evenimentele bulversante

Ubidem, p. 35.
2Lbidem, p. 15.
3Ibidems.
*bidem. p. 9.
S1biden.
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ce au zguduit Europa din secolul XVIII pand in secolul XIX ia
sfarsit.””".

Marea intoarcere devine astfel o noua aventura pentru emigrant,
la capitul cdreia ar putea fi Implinit, ca Ulise, sau dezamagit,
reintegrat $i impdcat cu ai sdi, sau respins, separat din nou printr-un
nou ,,acasa”. A-ti pierde radacinile, a te atasa de un alt pimant, de o
alta culturd, ar fi chiar atat de zdrobitor Si de neiertat? se intreaba
Milan Kundera. Pentru compatrioti, pierderea radacinilor inseamna
a trada si tradarea nu i se poate ierta exilatei cehe. Cel mai dureros
pentru emigrant este acel dublu ,,acasd” si aceasta dubla tridare de
care e acuzat, de ai sdi $i de striinii ce vad in emigrantii ce nu accepta
intoarcerea un refuz de reconciliere cu pimantul natal $i cu valorile
sale. Emigrantii au de optat intre reinnodarea legaturilor cu trecutul
sau ramanerea in prezentul din tara adoptiva. Intoarcerea presupune
o confruntare dureroasi intre real $i imaginar. A refuza intoarcerea,
asemenea lui Emil Cioran, insemna sd scapi de durerea unei deceptii
sau sa recunosti ¢ exilul ar putea elibera, dupa cum afirma Kundera
intr-un interviu. Intoarcerea inseamna sa accepti confruntarea, cu
riscul unei mari deceptii, confruntarea cu altii S cu sine, riscul de a
nu te mai recunoaste in oglinda iluzorie a trecutului.

Irena descoperid distanta dintre ea Si ai sai, libertatea i
solitudinea, indiferenta oamenilor. Nici mama, nici prietenele sale nu
vor si Stie nimic despre existenta ei in exil, dimpotriva, ar vrea si o
readucd la umilinta lor, refuzind femeia maturd, eliberatd de
complexe, remodelata de exil, libertatea $i independenta ei.
Constientizeaza prin intoarcere ci peisajul parizian a inlocuit de
multi vreme ,,verdeata gridinilor cehe‘?, ci se simte bine la Paris, ci
a perceput emigrarea ca O nenorocire, prin prisma unui cliseu, nu
prin experientd personald. Constati ca o idee preconceputd despre
exil i-a intretinut iluzia nenorocirii $i intelege ca emigrarea sa ,,era
cea mai buni solutie pentru viata ei, cd fortele implacabile ale Istoriei
care au atentat la libertatea ei, i-au redat libertatea.”. Exilul nu a fost
atat de sumbru nici in cazul lui Ulise, in ciuda obsesiei intoarcerii,
reflecteaza Kundera in metatext: ,,Timp de doudzeci de ani nu s-a
gandit decat la intoarcere, insa, o data Intors, a inteles uimit, ¢ viata
sa, esenta insasi a vietii sale, centrul sdu, valoarea sa, se gaseau in
afara Ithacii, in cei doudzeci de ani de raticire.”.

YUbidem, p. 33.
2bidem, p. 27
3 Ibidem.

bidem, p. 37.
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Un alt ceh, Josef, emigrat in Danemarca pentru a evada de sub
ocupatia ruseascd din Cehoslovacia in 1968, traieste aceeasi
experienta a intoarcerii ca Irena. Incitat sa se intoarcd in tard de sotia
sa, revine in Praga dupd moartea ei, insd nu se mai poate reintegra,
din cauza familiei care-l uitase Si a alteritatii interioare. Nu se mai
recunoaste in ipostaza adolescentului praghez dinainte de exil, nu $i-
1 mai aminteSte cand citeSte paginile jurnalului siu de odinioara. ,,In
timpul absentei sale, timpul invizibil Stersese de pe chipul tineretii
sale tot ceea ce i era familiar™". Fatd in fatd cu trecutul, Josef nu mai
resimte decat detaSare, fiindcd nu-Si iubeste trecutul. Se debaraseaza
de tot ceea ce nu iubeSte pentru a se simfi liber $i puternic.
Cunoaste exaltarea In tara adoptiva prin iubire $i nu se mai poate
intoarce in trecut, de aceea intoarcerea eSueazd. ,,Acasi” nu mai e
Boemia, ci Danemarca, de care il leagi iubirea pentru sotie Si
fericirea.

Daca pentru eroul lui Homer timpul nu actioneazd, pentru Irena
si Josef timpul transforma, modifica imperceptibil peisaje $i oameni,
dar si pe ei ingisi. Kundera se intreabd, pe buna dreptate, dacd mitul
homeric mai poate fi conceput In contemporaneitate, daca Ulise ar
mai fi cunoscut extazul fara recunoasterea peisajului familiar.

Concluzii

Dupa o analizd detaliatd $i lucida a emigrarii, Milan Kundera
conchide ci totul e ignorantd si iluzie: emigrarea — iluzia nefericirii,
intoarcerea — iluzia extazului, iubirea — iluzia unei legituri durabile,
viitorul — o previziune la fel de iluzorie. In cautarea identitatii, cei doi
emigranti cehi descopera ignoranta Si imposibilitatea intoarcerii:
ignoranta celorlalti, indiferenti fata de destinul lor, propria lor
ignoranta uneori fata de trecutul pe care l-au uitat, ignoranta naturii
umane, in general. Esecul intoarcerii este opera timpului care
transformad totul, a memoriei infidele ce pastreaza unele peisaje
familiare din trecut, dar ignora schimbarile in plan material, afectiv,
mental, $i a confruntirii dintre real i imaginar.

Milan Kundera ne oferd o carte surprinzatoare despre exil,
intoarcere, ignorantd $i ne invitd sa reflectam la toate acestea.
Romanul siu Ignoranta reprezinti un dialog intertextual cu mitul
antic grec. Reactualizand mitul, scriitorul ii dd o altd interpretare.
Pornind de la mitema lui Odiseu, personajele sale refac trama
homerica in alt context istoric §i dintr-o noud perspectiva. E o

Ubidem, p. 53.
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rescriere a contrario, un eSec al Intoarcerii la exilatii lui Kundera, la
care intoarcerea reprezintd o inversare a fericirii la care sperau prin
intoarcerea In Ithaca.
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MIT, RIT SI SI MBOL iN TRAVESTI-UL
POSTMODERNIST CARTARESCIAN

Liliana FLORIA (DANCIU)

Myth, Rite and Symbol in Cartarescu’s Postmodernist Travest

This study seeks to capture the unlimited richness of the message of a small novel as
Travesty, by Mircea Cartirescu. By an adult who tries to understand the meaning of a
strange experience of adplescence, the writer offers ontstanding artistic quality pages, which
challenge the imagination of any informed reader. 1 tried to interpret some elements of the
alcheny writing i this nowﬁy such as the double meaning in the ritual initiation o
Budila, the magical value of some baunting symbol-metaphors, as the Az?z'a’er and the
@szb, and the antagonism of the archetypal representations in the writer's imagination
— the androgynous and the hermaphrodite.

Key-words: the double, Narcissus, androgynous, rite, initiation,
hermaphrodite.

Preliminarii

Travesti se recomanda drept un roman al ambiguititii incd din
titlu, caci sugereaza o esenta ascunsa sub o aparenti ingelitoare, o
imagine care ,,deghizeaza” adevirul, in scopul incitarii trecerii dincolo
de suprafati, caci ,,in anatomia universului (...) zdzz/ este cel dintai pas
al cunoasteri’”, dar bineinteles nu ultimul. Textul electrizeazi ptin
senzatia de autenticitate a trdirii, prin luarea cu asalt a unor subiecte
,»delicate”, prin limbajul neconventional, Socant, care deconcerteaza
cititorul obisnuit intr-o zona de ipocrit confort intelectual. Travest:
condenseaza incercarea unui destin de a se reconstitui pe baza unor
evenimente Si trairi care l-au marcat definitiv $i total, impresionand
prin imaginarul mitic $i simbolic, ptin prezenta unui stravechi rit de
trecere In plin secol XX, specific initierii erotice a tinerilor din
antichitatea greaca, it cu implicatii profunde in plan psiho-sexual, ptin
ruperile Socante de ritm $i de planuri narative, prin acel melanj al
realitatii cu imaginarul, al cotidianului cu visul, dinamitand orice
tentativa de intelegere clasica a acestui tip de sctiitura.

Dincolo de tema literard a adolescentei, care se oferd la o prima
lecturd, asteaptd sa fie identificati o alta, la fel de ofertantd, cea a
cunoasterii de sine, a maturizdrii $i a comprehensiunii mistice a

U Bugen Simion, Seréitori romdni de azi, vol. IV, Bucuresti-Chisindu, Editura Litera
International, 2002, p. 250.
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locului individului in univers $i in raport cu acesta. La fel cum
dincolo de chipul din oglinda se afli adevaratul, autenticul Victor, pe
care Sinele sdu il cautd, in dorinta de reintregire a fiintei $i de regasire a
androginului mistic, interior. Aceasta ,,scriiturd cu multiple etaje
hermeneutice” este o confesiune sincerd si lipsiti de ipocrizie a
autorului insusi, in care evoca durerea ,,ororii de a fi singur”, Travest:
fiind socotit ,,portalul spre Orbitor”. Ambele romane cirtiresciene vor
fi construite

wdupd modelul #ndelor concentrice, ce marcheazd prin ascendentul §i
descendentul miscirii in patru  planuri, momentele initierii Si
reverberatiile acesteia, in care reflectarea realistd se intersecteazd cu
fantasmele, centrn/ comunicd mereu cu periferia, intr-o succesiune de
puneri in abis®.

In opinia altor cercetatori,

,»planurile narative curg in paralel — unul pe firul rememoririi, celalalt
pe al confesiunii directe — ficind si se reflecte in permanenti doud
imagini: cea a naratorului care-§i provoacd un chinuitor proces de
anamnezd, izolat in cabana sa de munte, $i o alta, ivitd la rastimpuri din
strifundurile constiintei sale, masca hadi a unei alterititi amenintitoare,
sau chipul grotesc al unui sine cu care s-a pierdut contactul”™.

In acest scurt, dar intens roman, personajul face numeroase
intoarceri in timp spre obsedantul Budila, unde s-a consumat
evenimentul declangator al unei cautari febrile a propriei identitati
sexuale, a eului Si a sinelui. Singuritatea este deopotriva cautatd Si
doritd de catre adolescentul sensibil, pentru a ipostazia geniul
romantic $i in vederea izolarii de majoritatea mult prea zgomotoasa
si superficiald a celotlalti adolescenti, dar devine o povari blestemata
pentru cel care nu inceteazd a fi adolescent, oricat de mult cautd
1zolarea.

Unde se releva ce au in comun mitul, oglinda §i psihanaliza

! Diana Vrabie, Adolescentul in cantarea sinelui, in ,,Limba romani”, nt. 5-6, an XIX,
2009,  http://www .limbaromana.md/index.php?go=atticole&n=396,  (accesat
24.02.2015).

2Mircea Cartirescu, Travesti, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, coperta IV,

3 O(O}eorge Badardu, Postmodernismnl rominese, lasi, Editura Institutului European,
2007, p. 86.

4 Andreea Rasuceanu, Arbitecturi onirice, in ,,Romania literard”, nr. 33, 2013,

http://www.romlit.ro/arhitecturi onirice (accesat 24.02.2014).
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Introspectia este o adevirata imersie in aTele, cand limpezi, cand
murdare, ale oglinzii, in care se reflectd chipul unui Narcis, care nu se
indragosteste de propria reflexie, ci, dimpotriva, cdruia ii repugna
ceea ce vede. Sau, cum ar spune un filozof contemporan, ,,imaginile
existd in noi Si noi suntem in imaginile noastre”. Acest Narcis
modern al secolului XX scruteaza suprafata ingelitoare a oglinzii
dincolo de imaginea aparent reflectatd, cautandu-l pe veritabilul
Victor, adolescentul care a fost, cel care visa cu sinceritate sa devini
Creatorul, capabil si conceapa Marea Creatie, Cartea, dar pe care
adultul simte cd l-a tradat. Oglinda, simbol al reflectarii realitatii,
expresie a unui univers enigmatic al imaginii de dincolo de imagine,
apare in mod invariabil intr-o toaleta, cu closetul murdar de urina,
izomorfism al dejectiilor mai degrabd psihologice decat fiziologice.
Sugestia cromatici este prezenti in roman, depasind artificiul
descriptiv prin sugerarea unor stari de spirit, asemeni universului
artistic al simbolistilor. Galbenul, In principiu, poate simbol al
zeificdrii sinelui, cu variatiunile sale de auriu fad si stralucitor pana la
,»orbitor”, nu trimite la ideea fericirii solare, ci, mai degrabd, spre cea
a exaltdrii frenetice psihotice. Bucurestiul anilor '70, prizonier al
prozaicului existential, pare mort sub pdienjenisul maladiv al unui
cromatism tern ce sugereazd kitschul $i o existentd lipsitd de viata:
,,strizile galbene si prafuite ale Bucurestiului” cu ale sale ,,case foarte
vechi, gaﬁaene”, unde blocurile nu sunt turnuri de poveste locuite de
»fete frumoase Si triste, cu ochi imensi, ci, de obicei, bitrani sau
gospodine ingilate™. Galbenului i se opune verdele pur al
palpabilitatii fizice, a simturilor, a padurii atat de indragita de catre
personaj, care simte ,,0 nebunie fericita”’, ,,0 exaltare nducid”,
asemeni unui Pan demitizat al spatiului modern.

Incipitul romanului e sugestiv pentru jocul dedublirii continue $i
al cdutarii obsesive a ,,ceva’ ce nu inceteazd si obsedeze episodic
constiinta fracturata a personajului-narator care se autoanalizeaza
fara incetare. El priveste in adancul sdu interior ca intr-o oglinda
tulbure Si murdard, de cele mai multe ori, cautand si invocand
dureros propriul Eu — prieten §i aliat, curat $i luminos. Suprafata
murdari a oglinzii simbolizeaza acea opacitate a perceptiei sensibile a
realitatii, o lipsa a intelegerii propriului eu, o incapacitatea de a vedea
dincolo de imediatul unei situatii neplicute — cum este bineinteles
episodul Lulu. Intinarea unei suprafete transparente are o conotatie

! Leszek Kolakowski, Prezenta mitului, traducere din limba polond de Constantin
Geambasu, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2014, p. 23.
2 Mircea Cartirescu, Op. ., p. 11.
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psihologica profunda, cici dincolo de abjectie se intrezareste
intotdeauna puritatea, dar pentru a accede la aceasta, suferinta
cautarii este cumplitd. Imaginea Sinelui este ,tulburatd” de aparitia
spectrala a lui Lulu, sugerand confuzia $i mixtura de gen a unei
androginii inca neintelese Si ca atare neasumate, iar umbra reprezinti
deocamdata locul difuz al exildrii unei feminititi feciorelnice $i
obscene in egala masura — geamdna $i Lulu, al unei ,prezente-
absente, care se intoarce citre singura fiinta al carei reflex sigur este
Si care o impiedici si simuleze autonomia Si independenta™. E
nevoie de un alter-ego, sau Lulu ca daimon, fabricat sau primit, pentru
a trece dincolo de murdarie, pentru a primi initierea. Parafrazandu-1
e Jean-Jacques Wunenburger, am putea spune cd dincolo de orice
enomen specular se profileaza unul 2proﬁmd speculativ, prin
mintoarcerea spiritului asupra lui insu$i”si in vreme ce imaginea
speculard exista doar datorita ochiului, din punct de vedere
filosofico-speculativ, ,,oglinda asigurd o restituire reflectata $i
reflexiva a esentei lucrurilor”, fiind posibila ,,0 iniltare anagogica
spre Fiintd””. In consecinti, retragerea la Budila a maturului
oglindeste in planul constiintei evenimentul marcant al adolescentei,
ptintr-un ,,proces de neinlocuit al revelatiei de sine™, devenind ,,0
epifaniei a fiintei totale’.

Adam si Narcis sunt doua mituri cu implicatii psihanalitice
puternice in acest roman, unde simbolul dublului amprenteaza
,,codul” scriiturii cartaresciene in cel mai pur stil romantic. Narcisul
mitologic a refuzat iubirea in alteritate, regasindu-se pe sine $i,
fascinat de propria imagine, s-a indragostit de un spectru, de o iluzie.
Victor cunoaste capcanele oglinzii $i incearcd sa treaca dincolo de
propria sa imagine spectrala, pornind in cautarea adevaratului Dublu,
a Geamanului Feminin, a ,fetei care in mine a gasit mereu un colt
umbrit unde Si-a putut legina piapusa™, a Sophiei cared poate
readuce perfectiunea pierdutd. Adam, fiinta Primordjalé, initial
androgina, prin gestul credrii Evei, pare ,,golitd” de feminitate, de
unde sentimentul pierderii, al deposedarii $i, de aici, al cautarii. Unii
teosofi ai secolului al XVII-lea, printre care Jakob B6hme si Gichtel

! Jean-Jacques Wunenburger, V7ata imaginilor, in romaneste de Ionel Buse, Cluj-
Napoca, Editura CARTIMPEX, 1998, p. 121.

2 Idem Op. at., p. 119.

3bidem, p. 122.

*bidem, p. 124.

Sbidem, p. 125.

6 Mircea Cirtirescu, Op. dit., p. 7.
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considerau ca aparitia celor doud sexe este consecinta ,,somnului’” lui
Adam, soldat cu pierderea feminitatii metafizice $i ,,ciderea” acesteia
in trup; de asemenea, dorinta Omului Primordial de a supune
Fecioara Celesta a determinat-o pe aceasta sa-1 pardseascd, ,,sa se
separe de el” atat in plan fizic, cat $i meta-fizic'. Latura feminind
negata Si regasita totusi, Eva desprinsd brutal din entitatea
androginica initiala iSi va regisi locul in intimitatea fiintei lui Victor,
dupd multe incerciari chinuitoare de a infelege viziuni $i vise
himerice, in care sora geamana apare amenintatoare.

Exorcizarea demonului singuratatii nu se face prin cautarea $i
unirea cu sufletul-pereche, ci prin regisirea geamanului, al dublului,
care se afld in sine, iar pentru aceasta: ,,El trebuie sa se Intoarcd in
sine, sd fie barbat $i femeie-n acelasi timp i sa faca dragoste cu sine
insusi in singuritatea de fiard a palatului cerebral™. Personajul-
narator cdrtirescian Imbratigeaza conceptul de iubire platonica,
propunand ,,0 sexualitate in absenta femeii””’, femeie care deturneazi
masculinul solar de la destinul sdu creator. Exemplul convingator se
afla in surprinderea evolutiei cuplului Savin-Clara, un cuplu edenic,
extatic In peisajul paradisiac al Budilei, devenit banal i plat in spatiul
conjugal bucurestean:

,oavin si Clara, rataciti unul in altul ca intr-o sald a oglinzilor dintr-un
balci de doi bani, i$i cresteau copiii, perpetuau iluzia, ratau eliberarea in
fiecare clipd a vietii lor, jertfind sexului ceea ce se cuvenea numai
mintii™4,

Mitul paradisulni pierdut ingelator in fragilitatea sa este valotificat in
roman In varianti gnosticd blagiana, cici personajul-narator
marturiseSte:

»»() paradisul mi s-a pdrut o riticire la fel de teribili ca $i infernul.
Niciodatd nu le opusesem unul altuia, dimpotrivd, Stiusem mereu cd
infernul $i paradisul erau aliate $i luptau impreuna pentru distrugerea
fiintei, tara torturii $i tara plicerii fiind invecinate in regiunile de jos ale
mintii, asemenea zonei intunecate, ano-genitale, de sub labirintul
intestinal. Pentru un inger, prabusirea In paradis este la fel de tristd ca

I Mircea Eliade, Mg%f?{%’/ §i Androginul, traducere de Alexandra Cunitd, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1995, p. 95.

2 George Badirau, Op. ., p. 85.

3 Suzanne Lilar, Cuplul, 1asi, Editura Institutului European, 2007, p. 89.

# Mircea Cirtarescu, Op. at., p. 131.



Incursiuni in imaginar

si cdderea-n infern, cici plicerea extrema arde Si pustieSte ca flacira de
pucioasa”!.

Cuplul edenic a trait doar iluzia implinirii totale prin pereche, prin
uniunea sexuald, adevdrata capcana a simturilor, care i-au atras
definitiv In imanentd. Asemeni unor insecte atrase irezistibil de
lumina orbitoare a unui bec puternic, care riman captive pentru
totdeauna acelei atractii, indrigostitii devin prizonierii propriei
povesti de dragoste, care ii arunca din exceptionalitatea starii unice
in cea a banalititii cotidiene. Analizand Poemele de amor ale poetului
Cartarescu, Eugen Simion surprinde atitudinea profund demitizanta
fata de eros si fata de femeie, atitudine regasiti deopotriva in Travests:
,»lubirea este o boala invinsa, femeia este o muza plind de pacate,
sublimd si infideli, o «fufi» in care triieSte o zeitd sau invers™.
Barbatul nu devine Dumnezeu prin femeie $i aldturi de aceasta ptin
alchimia unui act sexual temporar, ci devenind barbat-femeie printr-
o meta-sexualitate alchimica, ce permite coexistenta femininului cu
masculinul $i a tuturor contrariilor, care si se completeze, nu sa se
respinga:

,»Visam ci am sdni $i vulvd, eram totul, barbat §i femeie, copil $i
bitran, vierme si Dumnezeu, totul invelit intr-o febrd naucitoare. Dat,
desi eram totul — catd frustrare! catd neim}j:)]inire! catd nebunie! cat dot!
(-..) Eram bolnav de a deveni Dumnezeu™.

Un Dionis al secolului XX insetat de perfectiune, nu prin
transcenderea cirnii Intr-o caldtorie a spiritulut spre raiul pierdut, ci
prin intermediul unei calitorii a ratiunii in infernul viscerelor i al
creierului, care se contopesc bizar devenind ,,carnea psihicului meul!
Testiculele mele aveau circumvolutii, lobi $i ventricule, pe cand
creierul meu secreta spermiile visdrii™.

Procesul anamnezei este incircat de confuzie, vise Si stari
hipnotice, cele mai frecvente verbe utilizate fiind ,,imi imaginam”,
,,mi-am amintit”, visam”, ;. am trecut in vis fird si-mi dau seama”,
planul realitatii Si cel al imaginatiei, al prezentului $i al trecutului
intersectandu-se in mod neaSteptat, rapid, deconcertant. Visele
halucinante succed suprapuneri grotesti ale unor imagini arhetipale

Ubidem, p. 43.

2 Eugen Simion, Seridtori roméni de azi, vol. IV, Bucuresti-Chisindu, Editura Litera
International, 2002, p. 243.

3 Mircea Cirtarescu, Op. dit., pp. 84-85.

“Ibidem
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in plan cognitiv: sora geamana, care incearcd sa comunice mesaje de
neinteles inca prin gestul stripungerii ochilor celui care nu vede
adevirul se completeazi cu imaginea papusii de carpa ,,zicand cu
ochii orbi in tavan™'; femeia si barbatul care fac dragoste in subsolul
cladirii, cuplul unit de o sexualitate aparenta isi are drept corespondent
cuplul, aparent i el, androginic, Clara-Savin, neatins de uniunea
carnald, pentru a fi sublimat total prin uniunea sacrd a masculinului cu
femininul in plan superior, cognitiv, o hierogamie esentelor.
Sexualitatea purd, prin intermediul careia carnea este sublimata intr-un
melanj al lipsei oricdrei ipocrizii, in care existd sudoare, gemete $i
forma, pare a fi net superioara unei uniuni conjugale formale, cu atat
mai mult dacd scena existd in centrul mintii. Masculinul $i femininul
nu mai sunt dihotomice, ambiguitatea acestora fiind accentuata
intentionat, la fiecare pas al naratiunii: chelnerita are ,aspect
barbatos”, Victor este geamanul imaculat al eroului, aflat initial intr-o
confruntare nemiloasa cu geamina spectrala, care Incearca sa-Si
consolideze pozitia in planul fiintial, pstho-emotional $i fizic, nimfa
capatid trasaturi hermafrodite monstruoase, animata de porniri
sexuale exacerbate, Lulu Insu$i cu aspectul lui grotesc din noaptea
fatidica de la Budila, are o identitate sexuald ambigua.

Masca, travesti Si dublu

Din acest punct de vedere, Travesti pare un teribil poem al unui
ritual sacru al initierii erotice, al trecerii dinspre copilitie spre
maturitate sexuald. In DEX| substantivul ,travesti” este explicat
drept ,,interpretare a unui rol masculin de catre o femeie sau a unui
rol feminin de catre un bdrbat; In travestt = deghizat sau
deghizindu-se pentru a juca un rol opus sexului siu”’. Cognomenul
Lulu ambiguizeazd si in plan lingvistic personajul, al carui
comportament oscileaza intre cel masculin, prin practicarea unor
sportuti specifice, $i cel feminin. In Antichitatea greco-latind’, aceste
rituri asigurau trecerea baietandrilor lipsiti de o identitate sexuala
clard, imbracati de-altfel in straie feminine, la stadiul superior de
barbat, caci ,,nu poti deveni barbat adult pe plan sexual inainte de a
fi cunoscut coexistenta sexelor, androginia™. Pentru omul adinc
ancorat in imanent, acest ritual il transporta in transcendent, in plina
sacralitate, intr-un timp al perfectiunii $i al plenitudinii fiintei umane,
cdci principala lui functie era pur misticd, ,,0 modalitate de a iesi din

Ubidem, p. 35.
2 http:/ }J dexonline.ro/definitie/ travesti (accesat in 18.03.2015)
3 Vezi Marie Delcourt, Hemmafroditos. Mituri §i rituri ale bisexualitdtii in Antichitatea

dlasica, traducere de Laurentiu Zoicas, Bucuresti, Editura Symposion, 1996.
# Mircea Eliade, Op. cit., p. 105.
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sine insuSi, de a-§i transcende situatia particulard, extrem de
istoricizatd, $i de a regisi situatia de la inceputuri, transumana Si
transistorica (...)”".

In toiul Eetrecerii, simbol al excesului $i al trecerii in timpul sacru,
Lulu se imbraca in haine de femeie, se machiaza grotesc, preluand
trasdturi ale sexului feminin, ,,mimand” inconstient ritul stravechi.
,»Irecerea” nu este implinitd insd, ritualul este ratat caci ambiguitatea
sexuald a lui Lulu nu dispare, iar moartea prematura Si absurdd a
acestuia marcheazd $i in planul realitalii empirice ceea ce s-a
intamplat in planul realitatii simbolice. Pe de altd parte, Lulu,
imbricat in haine de femeie ,,joaci un rol feminin™, devenind in
plan mistico-religios ,,0 mireasa” a divinitatii, de unde poate disolutia
acestuia In moarte. Androginia nu este reficutad prin intermediul
sexualitatii nici de catre ,,travestit”, nici de cuplul Savin-Clara, pentru
cd sexualitatea ofera doar iluzia unitatii, printr-o clipa suspendatd in
eternitate, In timp ce adevirata androginie este cea interioard, meta-
fizica, cea sugeratd de lisus In Evanghelia lui Toma $i recreata de Victor
cu Geamina lui interioara: ,,Cand veti transforma cei doi «a fi» intr-
unul singur, astfel incat barbatul si nu mai fie barbat, iar femeia si nu
mai fie femeie, atunci veti intra in imparitie’”. In acelasi apocrif, lisus
ia apararea Mariei Magdalena In fata lui Petru i a celotlalti apostoli,
insistand asupra necesitatii anulrii scinddrii, a fracturii ontologice $i
sexuale pentru a recastiga unitatea pierduta: ,,Cici orice femeie care
se va face pe sine birbat va intra in Impiritia Cerurilor™.

In Banat — explica Gheorghe Doran’ - se practica inca un ritual
prea putin explorat de citre etnografi, numit FaSanc, sau Farsang,
}I%rima denumire fiind introdusa pe filierd germana — Fast Nacht sau

asching — iar cea de-a doua pe filierd maghiard, din omonimul
Farsang, ambele surse onomastice avand aceeasi semnificatie.
Obiceiul este activ §i in comunitatile de $vabi i germani din Austria,
Elvetia, Germania, dar $i din Statele Unite. In tarile protestante,
sarbatoarea se numeste ,,Fat Tuesday” sau ,,Mardi Gras”, fiind o zi a
exceselor culinare permise inaintea unui post atat de drastic cum este
Postul Mare al Pastlor. Ideea de exces este surprinsa Si de

Ubidem, p. 106.

2 Mircea Eliade, Mitul reintregirii, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 108.
3Evanghelia dupd Toma, log. 22, in Evanghelii Gnostue, traducere, studii introductive $i
note de Anton Toth, Bucuresti, Editura Herald, 2005, p. 100.

*Idem, Op. dt., log. 114, p. 125.

SObicein! Fdsancului in Banat, http://www.banaterra.eu/romana/files/Obiceiul

Fasancului in_ Banat.pdf, accesat in 20.02.2015.
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etimologia substantivului ,,carnaval”, care in limba engleza sugereaza
crearea unor rezerve de carne (proteine) sau glucide pentru vittor'. In
comunitatea cehilor, denumirea sarbatorii ,,Ziua prostilor” duce cu
gandul la ideea unei lumi rasturnate cu susul in jos, o lume a haosului
Si a nebuniei, celebrata in serbdrile echinoxului de iarna ale
Babilonului, cand regele cidea intr-un soi de nebunie ciudati,
mimand reinstaurarea temporara a Haosului pentru a fi invins de
Kosmos, vechiul an fiind inlocuit de Anul Nou. De aici, apare mai
tarziu obiceiul de a oferi pentru o zi conducerea statald unei
persoane cu deficiente mintale, unui nebun ,,acceptat ca #bri regala
sau imperiald, trecerea prin haosul dement fiind interpretatd ca o
resacralizare cosmogonicd™. Ca reflex mimetic al nebuntei regale din
Enuma Elish, Evul Mediu va promova larg imaginea bufonului regal,
a mascariciului,

,0 fiintd dedublatd - sugestie de sacrificiu intemeietor - este Si ea
epifanicd, psthopompd, ceea ce explicd §i interpretarea medievald, deja
intelectualizati, a nebunului ca ratiune adormifd In masa confuzd a unei
minti ratacite”.

Din punctul de vedere al misticii crestine, Sfantul Apostol Pavel
reabiliteazd nebunia, coreland-o tainic de intelepciune, iar Michel de
Certeau evidentiazd importanta disparitiei granitei dintre cele doud,
iar ,,multitudinea este universalul in care trebuie si se piarda
diferenta dintre barbat si femeie, precum $i cea dintre intelept Si
nebun”, adici ,,eclipsa sexului si eclipsa logosului™.

In timpul Farsanc-ului, birbatii se imbraca in haine femeiesti
zdrentuite $i se mascheaza, astfel incat si nu poata fi recunoscuti de
membrii comunitatii. Masca permite ascunderea identitatii fata de
ceilalti, astfel incat orice actiune poate fi permisa. Mascarea capati

! Conform Lauren McLane, (February 21, 2012), Cekbrating Fasnacht Day in ,/The
Sentinel”  (Retrieved 8 Algril 2013 apu ht%gs:z /en.wikipedia.org/wiki/
Fastnacht_%28Pennsylvania_Dutch%29 (accesat 20.02.2015) ,,Camival which is
the English spelling, detives from the words “carne levar” or “meat takeaway”,
another Lenten tradition”. In opinia altor cercetitori, ,carnavalul Insemna
«procesiunea zeilor morti» (...) o procesiune de divinitati detronate”, intrucat
cuvintul este detivat de la «Karne» sau «Harthy, ceea ce Inseamnd «un loc sfintit» i
din «val» sau «wal», care inseamnd «mort», «ucis»” (Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si
thlglm populard in Evul Medin §i in Renastere, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p.
2 Stc)ffan Borbely, Mitologie generala, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004, p. 16.

3bidem, p. 16

4 Michel de Certeau, Fabula wistica. Secolele X17I-X1/1I, traducere si prefatad de
Magda Jeanrenaud, Iasi, Editura Polirom, 1996, p. 47.
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dimensiunea unei procesiuni atunci cand sunt puse in scend doud
evenimente de maximad importantd in viata omului — nunta $i
inmormantarea. Atat nunta, cat Si Inmormantarea sunt Parodiate de
membrii procesiunii, carora le sunt distribuite ,,rolurile” pe care le
interpretegza cu mult umor $i, de cele mai multe ori, mimand gesturi
obscene. Inmormantarea survine in ultima zi a sdrbdtorii, cand un
manechin sau un participant al procesiunii este ingropat urmand un
ritual parodiat la fel ca in cazul nuntii. Un ,preot” tine o slujba
comicd, iar ,mortul” este ingropat sau aruncat pe o apa. Acest gest
ritualic de a arunca o papusa deghizatd in batrand este prezent $i in
unele provincii din Germania, in noaptea de Anul Nou, cand se face o
papusa din paie, semanand cu femeie batrana, pusa intr-o roaba i
purtata prin sat, pentru ca la miezul noptii aceasta s fie aruncat in
apd'. Nu trebuie uitat Caloianul, un ritual al fertilizirii solului i al
vegetatiei, In care elementul feminin este preponderent, Si care
presupune fie ingroparea, fie ,,datul pe apa” a unei papusi magice.
Nunta urmati de moarte este un motiv ce apare frecvent in
legendele antichitatii grecesti, aflat in stransa legaturd cu deghizarea
sexuali’.

Obiceiul romanesc se practici in prima sdptimand a Postului
Mare, adicd la confluenta iernii $i a primaverii, un rit agadar al
innoirii, caci ce e vechi, batran $i nenuntit, adicd a atins apogeul vietii
fara a fi parcurs etapele obligatorii ale vietii, printr-o formuld
exorcizant satirica, e nuntit pentru a putea incheia firesc ciclul vietii
prin moarte. Cred ca acesta este sensul traditiei, de vreme ce obiceiul
se mai numeSte ,,obiceiul mosilor” sau ,obiceiul mosilor si
babelor’™. Tinind cont de conceptia dualisti mitologici a poporului
roman, universul $i lumea fiind create de doi gemeni creatori,
Fartatul si Nefartatul, e posibil ca ritualurile cu masti organizate la
prima jumatate a drumului parcurs de soare pe bolta cereasca sa aiba
si o functie vindecatoare, iar barbatii deghizati purtand masti cat mai
infioritoare sa alunge bolile, emanatii ale spiritelor rele.

In timpul serbarii, a ,,carnavalului”, colegul lui Victor isi pierde
identitatea personald i sociala identificindu-se cu ,,masca” pe care o

' Cf.  http://www.timpolis.ro/arhiva/pdf-articol-anul-nou-satbatotit-in-lume-
12607.html (accesat 25.02.2015)

2 Din acest punct de vedere, Marie Delcourt surprinde in studiul deja citat aici
legenda tristd a regelui Hymenaios §i trece In revistd o serie de alte texte vechi ca
vorbesc de deghizarea mirilor: mireasa cu barbd falsi, mirele imbricat in straie
femeiest.

3 Gheorghe Doran, ar. cit.
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poartd, jucand ,,rolul” mai mult sau mai putin asumat ritualic, caci
Hintre fiinfa mascata $i masca exista flux i reflux, doud migciri care
repercuteazi alternativ asupra constiintei”’. In dorinta de a fi altfel
decat este sau mai exact de a fi ceea ce este, prin intermediul
travestiului, Lulu ofera sansa dublului siu si se manifeste, care insa
din ,,umbra” a fiintei sale devine dominanti. In final, ultima masca
pe care o va purta acesta va fi cea a mortii, de fapt ,,masca
absolutd™. Aflat in stadiul ambiguu dintre feminin $i masculin,
dintre vechi si nou, dintre ,,ceea ce a fost” Si ,,ceea ce va deveni”,
tandrul rimane blocat intre aceste ipostaze, fara a reusi ,,sd ingroape”
masca trecutului adolescentin, a puberului, astfel incat bar atuf sa
poatd iesi la iveald. Lulu evoca mai degraba imaginea unui Dionysos
din epoca elenistica, ,,adolescentul delicat $i cu mers leganat, despre
care, privindu-l, te intrebi adesea daci e Bacchos sau
Hermaphroditos: ofilire, schimonosire a conceptiei arhaice in care
Dionysos apare nu ca efeminat, ci in splendoarea dublei sale
naturt’. Pentru Victor, lucrurile se vor clarifica, numele siu
anticipand ,,victoria” ratiunii asupra instinctelor, ritul de trecere fiind
soldat cu intelegerea $i asumarea androginiei interioare.

Din alta perspectiva, Lulu este dublul lui Victor, un dublu
spectral i instabil, iar soarta dublului este tragica in toate marile
capodopere ale literaturii universale, cum observa dealtfel $i Jean
Bogdelin: ,,Amenintarea care planeaza asupra dublului este efectul, in
multe situatii, de a fi perceput ca un vis, astfel incat multi au fost ucisi
ca $i cum ar fi fost singura modalitate, in ultima instanta, de a-i aduce
in planul realitatii”™*. Adeviratul dublu al lui Victor este geamina sa
interioard, in gasirea cdreia Sinele injumatatit se zbate intr-o cautare
labirintica fantomaticd Si dureroasa — un adevarat scenariu ritualic al
devenirii, in care Lulu, nimfa, paianjenul, poiana paradisiaca $i cuplul
Savin-Clara i$i au fiecare un rol hotirator. Victor $i geamana sunt
Masculinul si Femininul, descoperite, asumate $i nuntite mistic Si
alchemic in Fiinti, Adam si Eva paradisiaci deveniti Adameva’. In

! Gaston Bachelard, Dreptul de a visa, traducere din francezi de Irinel Antoniu,
Bucuresti, Editura Univers, 2009, p. 189.

2 Idem, Op. it., p. 188.

3 Marie Delcourt, Op. cit., p. 44.

*,,La menace qui pese sur un double c’est effet, dans maints exemples, d’étre pergu
comme un songe, et beaucoup ont été assassinés, comme si c’était le seul moyen,
en derniére analyse, pour les faire accéder au réel” (Jean Bogdelin, Le miroir anx
dopbles, http:/ /www .lacauselitteraire.fr/le-miroir-aux-doubles - accesat 25.02.2015)

> Imi pare sugestiv sd folosesc aici acest titlu al unui roman de Paul Goma, caci
formula aceasta onomastici ce ,,contopeste” cele doud principii fundamentale,
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timp ce Victor gaseste androginia interioard, reficand acel Adam
Kadmon cabbalist, Lulu atinge cel mult mimetic stadiul inferior al
hermafroditului, imagine a ratarii i a rupturii ontologice dintre cele
doua principii. In Tulu, masculinul si femininul se zbat intr-un
continuu antagonism, atat in glan sexual, cat si in plan emotional. De
aceea, travestiul sau rimane doar o masca sub a cdrei putere magica
adevarata identitate ramane prizoniera. Initierea e ratata, Lulu rimane
,»captiv’”’ Intre cele doud ipostaze arhetipale, fard a apartine vreunuia §i
fara putinta de a le asimila. Simuland si disimuland intre Eu i Sine,
intre Masculin $i Feminin, fard a gasi echilibru §i identitatea dintre
acestea, Lulu nu mai Stie cine este. Ex ,,uitd” si se Intoarcd In matca
propriului Sine, devenind un Odiseu care rateazd drumul spre
propria interioritate. Lulu ramane o masca, o imagine spectrala golita
de esentd, captiv in lumea de dincolo de fiintid, de unde i
,»imposibila intoarcere” din tenebre, din #wzbra.

Finalul inchis al romanului oferd astfel ,explicatiile” cautarii
obsesive a acelei intamplari, care a dizlocat sensibilitatea
personajului-narator, iar confuzia sexuald, ambiguitatea dispar,
dihotomia masculin/ feminin dizolvandu-se in creuzetul fiintei care
le topeste alchimic, refaicand Androginul, perfectiunea pierdutd prin
fracturarea celor doud. Iubirea este un proces alchemic, care
presupune uniunea magicd a contratiilor — a gemenilor regasiti in
structura intima cartirescianad — de unde un cuplu format din patru
elemente. Alchimia, la randul ei, valorifica mitul gnostic despre Nous
si Psysis, prin intermediul cdrora contrariile coexistd alaturi de
Unitate, adicd Androginul:

,»Divinul cuaternar reprezinti nu doar reunirea celor patru elemente, ci
Si unitatea reconstituitd a imparului (masculin) $i parului (feminin),
dupi axioma: «Unul devine doi, doi devin trei, 1ar din trei iese unul ca
fiind al patrulea»”!.

Nimfa §i pdianjenul in ,,geografia” Budilei

Motivul paianjenului este valorificat alituri de cel al scarii lui
Tacob, cu miScarea ascendenti Si cea descendentd, misciti esentiale
si simbolice, care reflecti maturizarea cognitiva $i emotionald a
adultului, respectiv regresia spre increat. Pornind de la mitul grecesc
al celebrei confruntiri dintre zeita Atena, patroana meStesugului

masculinul §i femininul, imi pare potrivitd pentru evidentierea androginiei primului
Om creat de divinitate.
! Suzanne Lilar, Op. cit., p. 196.
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tesutului Si muritoarea Arachne, care a devenit emblematica pentru
indrazneala omului de a se considera nu doar egalul zeilor, ci i-a
coborat pe acestia in imanentd, aratandu-le cat de supu$i sunt
pasiunilor omenesti, paianjenul poate simboliza ,,decaderea fiintei
care a vrut si se ia la intrecere cu Dumnezeu, adici ambitia
demiurgicd pedepsitd”'. Dupi revelarea adevirului intetiotizat atat
de mult timp, ,,vindeca?’, personajul priveste nostalgic spre ,,terenul
calcinat al luptei mele cu ingerul™, trimitere evidgelnté la_episodul
biblic al luptet lui Iacob cu ingerul Iui Dumnezeu, simbol al revoltei,
al nesupunerii fati de vointa implacabild a ceva prestabilit. Tinand
cont de faptul ca Fﬁianjenul apare in visele delirante ale personajului,
fie consumandu-l pe acesta, fie asimilandu-l pe grotescul Lulu,
paianjenul poate simboliza ,,0 forma a sufletului, scapat din trup in
timpul somnului™. Dar adeviratul simbol al acestei tetifiante vietiti
in aceasta opera cartiresciand este de facturd psihanaliticd, sugerand
interiotitatea, introversiunea, narcisismul, o ,absorbtie a fiintei de
citre proptiul siu centru (Beaudoin)™, avind evidente conotatii
sexuale latente. Pdianjenul troneaza in turnul pe treptele caruia
personajul se vede pe sine regresand pand la ipostaza i uterus, pentru
ca atunci cand coboari si revini la stadiul de adult, de unde un
posibil simbolism feminin al acestei vietdti care ,leagd” cu firele
wtesute” ale trupului sau victima pentru a o devora. Femininul
devorator, care paralizeaza masculinul-victima este reluat in imaginea
cuplului Savin-Clara, unde masculinul $i femininul nu se unesc, ci se
devoreaza anulandu-se. Daca admitem ca, din punct de vedere
psihanalitic, centrul panzei de piianjen poate fi asociat cu o femeie
0ald’, atunci devorarea lui Lulu simbolizeazi captivitatea definitivi
in aceastd ambiguitate sexuald ritualicd, in tmp ce cuibdrirea in
interiorul vietatii a lui Victor ar anticipa implinirea prin androginia
interioard. Negrul corpului acestei vietati poate fi asociat simbolic cu
noaptea §i tenebrele acesteia, fiind intr-o relatie evidentd de
coincidentia oppositorum cu lait-motivul simbol al lui ,orbitor”, caci

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Digionar de sinmboluri. Mituri, vise, obiceinri, gestur,
Jformee, fignri, culors, numere, vol. 111, traducere dupi editia apdruti in 1969, modificatd
si completatd apiruta in colectia ,,Bouquins”, coord. Micaela Slavescu, Laurentiu
Zoicas, Bucuresti, Editura Albatros, 1994-1995, pp. 37-38.

2 Mircea Cirtirescu, Op. dit., p. 142.

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, ibiden.

4biden.

5 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arbitipologia
generald, traducere de Marcel Aderca, Postfatd de Cornel Mihai Ionescu, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 99.
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,otbirea ca si caducitatea este o infirmitate a inteligentei”' atat
pentru batranul rege Lear, cat $i din perspectiva cartiresciana.

Prin izomorfismul acvatic, nimfa se gaseSte in corelatie cu
oglinda, respectiv cu mitul lui Narcis $i ,,naSterea mistica” a noului
Victor, cict ,,in dezvoltarea personalitatii, ele reprezintd expresia
aspectelor feminine ale inconstientului™. Transformatea grotesci a
trasaturilor acesteia $i agresivitatea sexuald manifestatd accelereaza
maturizarea adolescentului. Nimfa e amenintitoare Si puternicd, cici
ea simbolizeaza sexualitatea primard, cea care odati ce pune
stipanire poseda pand la epuizare. Geografia Budilei este
semnificativa pentru simbolismul psihanalitic al romanului: nimfa -
adevaratd imagine a splendorii sexuale feminine, superba $i
seducitoare prin acea atractivitate magicd, magnetici — este nivelul
zero al fiintei, situandu-se in curtea conacului, in timp ce paianjenul
— simbol al cerebralitatii, al interioritatii tainice Si profunde a fiintei —
se afld la capatul scarii, simbol al ascensiunii, al inaltarii deasupra
instinctelor primare. Pentru Victor §i Lulu, paianjenul are o
simbolistica diferitd, caci primul dovedeste o atitudine integratoare,
comprehensiva asupra vietii $i a propriului eu, In timp ce al doilea nu
cunoaste decat scindarea, mimarea in absenta intelegerii, de unde
sacrificarea sa violentd. CunoaSterea de sine este la fel de sacra
precum orice tip de cunoaStere Si neintelegerea legilor sacrului,
ridiculizarea acestora are efect devastator.

Travesti devine metafora scindarii $i reunificarii eului printr-o
concentratd Si extenuantd cautare de sine ce foreaza tot mai adanc,
dincolo de multiplele straturi ale cortexului, excavand reziduuri $i
abjectii constientizate $i asumate, care reprezintd locul de unde vor
rasiri nuferii imaculati ai Frumosului artistic. Nu este o esteticd a
uratului, ci este o estetica ce se hrineste din ,,bubele, mucegaiurile i
noroiul” realitdtii pentru a se purifica de aceasta asumand-o prin
devorare.
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DEMYTHISER LE FOLKLORE DANS LES
NOUVELLES DE IOAN SLAVICI

Mihai-Alin GHERMAN

The Demythisation of Folklore in Ioan Slavici’s Short Stories

Toan Slavici’s memoirs underline the impact the folklore had on his childbood (as for
all the great Romanian classics in general). The environment described is the one of the
Jair, whose type of organization was beginning to follow other rules and principles than
those of the village, without giving up the influences of rural civilization though. Even if he
got in touch with cities as Vienna, Sibin or Bucharest, Slavici continued to create a
cultural symbiosis between the city and the village. This paper’s goal is to underline some
of these ﬂZ)eﬂ‘s with a stress on the conscious or unconscions reception of the folklore
vectors in bis work.

Keywords: memoirs, folklore, the mythical village, stories, Ioan Slavici

Les mémoires de Slavici soulignent I'impact du folklore sur son
enfance. Le cadre y décrit est est celui du bourg qui commencait a
s'organiser d’apres des regles différentes de celles (?u village mais qui
¢tait cependant loin de se détacher de la civilisation rurale. Une
bonne partie de son existence, méme si déroulée dans le milieu
urbain des capitales (Vienne, alors capitale de tout 'empire austro-
hongtois, Sibiu, qui gardait encore Pautorité d’ancienne capitale de

rovince mais qui, par autorité de la métropolie orthodoxe et le role
actif de PASTRA était reconnue comme capitale intellectuelle des
Roumains transylvains, Bucarest ensuite, qui au-dela du rdle de
capitale administrative du royaume jouait également celui, encore
plus important, de capitale culturelle et intellectuelle de tous les
Roumains), il était obstinément resté aux dimensions morales
proposées dans sa jeunesse par le lieu de naissance. De ses écrits-
mémoires, ce sont les Amintiri — Mémoires (1924) et Lumsea prin care am
trecut — Le monde gue jai traversé, (1924) qui comprennent le plus de
références a cette symbiose culturelle gu village et de la ville (du
bourg plutot) dans I'univers du village natal.

Ce fait a des échos complexes agans toute son oeuvre. Il n’en est
pas le seul, toute la création des grands classiques a assumé
consciemment ou inconsciemment les vecteurs folkloriques. 11 s’agit
d’une observation qui doit étre nuancée en fonction de la dimension
folklorique connue par chacun d’entre eux. Si Ioan Creanga avait
vécu dans le milieu folklorique du village, Eminescu, venant d’'une
famille a préoccupations intellectuelles, y avait eu acces « de
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Iextérieur » méme s’il s’agit d’une perceﬁlﬁon en profondeur. Slavici
et Caragiale avait connu avant tout le folklore encore gardé en milieu
urbain, pour ce qui est du récit histoire humoristique (snoava) avant
tout, et du lyrisme (Caragiale surtout), la chanson de quartier.

Tous les quatre (et nous devons y ajouter Alexandru Odobescu,
Nicolae Filimon et Petre Ispirescu, qui les ont précédes) sont les
créateurs des contés de féesdans qla littérature roumaine ; la
contribution de chacun venait de la direction dans laquelle leur
existence avait ét¢ marquée par le folklore. Alexandru Odobescu,
par exemple, introduit dans Pseudo-kinegetikos un conte qui,
¢videmment, puise son modele dans la littérature gréco-latine, tandis
que Fat Frumos din lacrimd — 1e Prince Charmant de la larme I’ Eminescu
répond a une perception lyrique du fabuleux d’origine romantique.

Cronologiquement, la premicre histoire, le premier conte (une
histoire comique populaire en fait) de Ioan Slavici a été Pdcald in satn/
lni - 1 emmerdenr dans son village' (1886), publié en tant que numéro 28
de « Biblioteca Poporald a Tribunei ». Il répondait en totalité au
programme de la revue ayant le méme nom dont il était le rédacteur
en chef. Il s’agit d’'un des « parents » du personnage Pacali, dont
Parbre généalogique puise dans les personnages de la littérature
%o ulaire médiévale occidentale (par exemple dans Bertoldo ou

WEulenspiegel), aussi bine que dans celle de I'Europe orientale (Nasr
Eddin Hodja). Sans doute, parmi les modeles situés a la base de la
création du personnage compte également le héros du poeme Ludas
Matyi (Matheen I'Astucienx: ou Mathien et ['vie) de Mihaly Fazekas publié
en 1801. Celui-ci avait joui d’'une grande audience au niveau de la
culture hongroise ; son héros principal, Mateut Gascarul (Mathieu
I'Astucieux), est devenu un personnage réccurent dans le folklore et
la littérature hongroises. Ce personnage se retrouve dans Boderu/ §i
Pdcald. Un alter ego de Pacald des histoires de Slavici peut étre
découvert dans les personnages dec contes Petrea pmsz‘u/p (Pierre le
Manvaise), Narodul curti (Fou de conr)i et lleana cea Sireatd (Helene la
catiming), tous provenant du meéme proptotype médicval représentant
I’homme simple qui défie et bouleverse méme l'ordre préetabli, qu’il
s’a]%sse du domaine moral ou social, personnage entré dans le
folklore, surtout dans le folklore urbain.

Ultérieurement. les histoires de lauteur qui intéresse notre
démarche. publiées en différentes revues. ont été rassemblées pour
la premicre fois dans le volume Povesti — Histoires, en 1908, a
Bucarest”. Tous les critiques ont souligné que ces contes ne

'Editura si tiparul Institutului tipografic, Sibiu.
“Minerva, Institutul de Arte Gratice si Edituri, et republié de son vivant en 1921
seulement, chez Cartea Romaneasci, en plusieurs éditions posthumes ensuite.
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représentent pas le sommet de lachévement littéraire de Ioan
Slavici. mais peu se sont efforcés d’en expliquer la raison. Nous
crovons au’une explication pourrait se retrouver dans la disparition
du fabuleux en tant aue mécanisme de la narration. doublé. en
méme temps. d'une ample ingérence de 1’élément social. Des
histoires comme Bazet sarac (Garcons pauvre) et Bdiat sdrac si horopsit
(Pauvre garcon et torturé) illustrent cette affirmation de maniére
exemplaire. D’autres histoires de Slavici trouvent leur origine dans
les histoires comiaues (snoava). perdant ainsi complétement de leur
caractere fantastique. Nous rappelons en ce sens Pestele pe brazdi (e
sillon de poisson), Doi frati buni (Bons freveslou Rodul tainic (Fruits
nvstériense). Y apparaissent encore des personnages fantastiques
consacrés par le conte povulaire. comme dans Spaima zmeilor
(Dragons craionant). mais 1’élément quotidien. a savoir le modéle de

Ihistoire comique, caractérise le texte. )
11 est certain que les contes de Slavici représentent un alter ego du

prosateur, permettantcparfois des associations inatendues entre ceux-
ci et ses nouvelles. Ceest le cas de l'histoite loanea mamei et de la
nouvelle Budulea Taichii ou le Parallélisme des titres aussi bien que la
substance narrative s’avérent edifiants.

Les nouvelles de Ioan Slavici, dont le caractere réaliste a toujours
été souligné par les critiques et les historiens littéraires, présente une
dimension folklorique moins soulignée par les études en question.
Ainsi, Popa Tanda (publiée en 1873) présente, au-dela de la son
évident enracinement dans I'époque des Lumicres (ayant comme
modéle le propotype de T'intellectuel qui maintient l’orcﬁe et aide au
développement d’une communauté - sans forcer la note, le
développement de la nouvelle renvoie au final de Faust ou le désir de
réaliser le bonheur de la communauté justifie la célebre réplique que
le personnage princiE[)éﬂ adresse a Iinstant, a savoir « Verweile doch,
du bist so schon », « Reste, car tu es tellement beau »), le bonheur de
la communauté induit tant le bonheur que Iapothéose du
personnage central.

Inattendument, le modele folklorique }feut étre également
identifié en deux chefs-d’oeuvres de Slavici, le nouvelles %/Ioam cn
noroc (Le monlin de la chance) (publiée en 1880)et Pddureanca(imprimée
en 1884) ; le deux sont percues comme créations exemplaires de la
nouvelle littérature réaliste de chez nous.

Moara cu noroc met en place un processus tres élaboré de la
démythisation. La belle mere de Ghita, que l'auteur a laissée sans
nom, probablement pour faire comprendre quil s’agissait d’un
prototype, ressemble é¢tonamment bien a la Sainte Vendredi des


https://ro.wikipedia.org/wiki/Moara_cu_noroc
https://ro.wikipedia.org/wiki/Moara_cu_noroc
https://ro.wikipedia.org/wiki/P%C4%83dureanca
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contes de fées populaires, car elle donne des conseils justes et pleins
de sagesse :

« - I’homme doit se contenter de sa pauvreté, cat, si 'on juge bien, ce
n’est pas la richesse mais la paix de sa demeure qui le rend heureux.
Mais faites comme le coeur vous conseille et que Dieu vous aide et
vous protege de l'aile de sa bonté. Je suis vieille maintenant et, parce
que j’ai joui de tant de bonheur dans ma vie, j’ai du mal a comprendre
les mécontentements des jeunes. En cherchant a cet 4ge une nouvelle
chance, je crains de perdre celle que jai eue jusqu’a cet instant et de
rencontrer 2 la fin de ma vie I'amertume qui ne m’était familiere que
par la peur. Cest vous qui savez, c’est vous qui faites ; mes paroles,
vous ne devez pas les entendre. »'.

Mais, a la différence des contes de fées, ces conseils ne viennent
Eas a la fin, comme une conclusion de I'action et des épreuves que le
éros doit dépasser, ils sont placés au début de l'action en tant
gu’avertissement pour ce qui était censé arriver Ghita et Ana, les
eux personnages principaux. o
A Topposé se situent les conseils de la mere d’Ana qui viennent a
la fin et par lesquels celle-ci tente de trouver une justitication de ce
qui venait d’arriver :

« La vieille femme était assise avec les enfants sur une pierre a c6té des
cing croix et pleurait avec des larmes apaisantes.

- Il parait qu’ils ont laissé les fenétres ouvertes ! dit-elle apres un
certain temps. Je sentais que cela n’allait pas bien finir ; mais ce fut leur
destinée !...

Elle prit ensuite les enfants et continua son chemin. »%.

Nous y assistons a un renversement évident du personnage
nommé Sainte Vendredi des contes de fées, personnage gui apparait
au début sous I'aspect d’une vieille femme a CZEaCitéS prémonitoires
et adoptant des attitudes généralisantes, moralisatrices et sibyllines.
Vers la fin, comme si elle avait perdu ces capacités, elle acquiert les
dimensions du fatalisme d’un étre humain quelconque, qui tente une
explication humaine, terrestre de la tragédie.

La méme inversion du personnage des contes de fées est valable
dans le cas d’Ana. Décrite par sa propre mére comme une personne
pure et innocente, une authentique Ileana Cosanzena (« Ana
m’apparaissait comme trop jeune, trop sage, avec un caractére un
peu trop doux et jai envie de rire en I'imaginant en sa qualité de

!'1. Slavici, Nuvele, Bucuresti, ESPLA, 1958, vol. 11, p. 3.
21bid,, p.128.
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cabaretiére. »"), elle se laisse corrompre par le personnage totalement
négatif, Licd Iintendant, et finit par étre tuée, son propre mari,
jaloux, devenant lauteur du meurtre. Nous y assistons a une
véritable inversion du schéma psychologique du personnage
traditionnel de la jeune héroine.

Encore plus évidente s’avere la reconstruction inversée du
personnage des contes de fées dans le cas de Ghitd. Son désir de
modifier la situation initiale contredit le final habituel du type de
narration déja mentionné, a savoir « Et ils ont vécu heureux jusqu’a
un age tres avancé » Hostile a Iidée de changement et par son
adhérence au programme politique conservateur de « Junimea »,
Ioan Slavici est un continuateur de l'idéologie des Lumicres qui
soutenait que la réforme et non pas le changement violent, la
révolution, représente la solution idéale du progres de humanité.
Aux arguments de la belle mere qui plaidait pur la maintien du status

original, il répond:

« - Bref, répondit Ghita, restons-y, pour que je continue a réparer les
bottes des gens qui, dans la semaine, ne portent que des sandales de
Faysans ou sortent pieds nus et, si dimanche il y a de la boue, }]:)rennent
eur bottes dans les mains jusqu’a I’église ; installons-nous sur le pas de
la porte, au soleil, moi regargant Ana, Ana me retournant le regard,
tous les deux regardant I'enfant tandis que vous nous regardez, tous les
trois. Voici la paix du logis. [...] Alors ne patlons pas pour rien : je vais
m’adresser au fermier et, a la Saint Georges, le cabaret de «LLe moulin
de la chance» nous appartient »?.

Le désir de changement a tout prix perturbe 'ordre normal des
choses, il devient le moteur qui déclenche le conflit dramatique de la
nouvelle. Tout comme le Prince Charmant, le héros des contes de
fées, Ghita est soumis a des épreuves qui, a la différence du premier,
il ne parvient pas a surmonter ; son humanité se dégrade petit a Petit,
ces épreuves étant déclenchées par la réalité qui contredit et érode
état d’équilibre psychique, plus exactement I’harmonie familiaire.

Par Iinversion du sghérna narratif des contes de fées, I’évolution
de la narration finit par marquer non pas le progres moral, mais le
regres des deux éEoux, non pas les victoires contre le mal, mais, au
contraire, leurs échecs.

Si notre interprétation est correcte, Lica I'intendant représente,
évidemment, le personnage négatif du dragon. Il corrompt le Prince
Charmant (Ghitg), il corrompt Ileana Cosanzeana (Ana), dégradant

Tbid, p. 3.
21bid, p. 3-4.
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petit a petit cet univers initial de la pureté, de I’harmonie et de
I'innocence. Sa mort représente, en fait, le dernier effort de Ghita
dans une tentative de se détacher du mal, de 'annihiler.

Par cette inversion générale d’un conte de fées populaire, nous
assistons a un véritable exercice de démythisation, contredisant les
schemas du fonctionnement de la narration populaire. Un autre
personnage dans ce schéma inversé est Pintea. Il représente la
dimension morale de la pensée de Ioan Slavici face a la réalité. Pintea
n’intéragit que relativement peu avec Ghita et Ana, mais il s'oppose
a Lica, tout en suivant sa punition au niveau de 'ordre social. Son

este final est significatif : devant le cadavre de Lica, il refuse la
%)gique d’'une punition divine opposée au but qu’il suivait,
Iarrestation du contrevenant :

«”- Arréte I cria Pintea tellement fort que I'écho se réverbéra dans
toute la vallée. ”Ca alors | Mais que’est-ce que je vais faire I” se dit-il
ensuite | 71l m’a échappé ! 1l court maintenant.”

Cela était bien vrai | Mais cette fois Lica ne pouvait plus s’enfuir et,
§'ll s’enfuyait, il était toujours attrapé, attrapé par la main de Pintea,
attrapé avec toutes les épreuves nécessaires.

I se redressa si bien quil semblait deux fois plus haut qu’avant,
regarda autour de soi, fixa ses yeux sur un chéne séché situé a une
distance de cinquante pas, gringa de ses dents, puis en reprenant toutes
ses forces, il se jeta en avant.

Pintea le trouva la téte écrasée contre le tronc de 'arbre et resta
immobile, traversé par un frisson.

”Il m’a échappé I” dit-il apres un temps. ”Mais personne ne va
jamais 'apprendre.” Ce disant, il accrocha le mort par le pied et le tira
derriére soi jusqu’a un ruisseau, puis poussa le corps de son propre
pied dans les vagues. »!.

Les commentateurs de la nouvelle Moara cu noroc (Le moulin de la
chance) sont unanimement d’accord en soulignant le fait qu’elle
représente un sommet du réalisme dans la littérature roumaine ; il
s’agit d'une évidence, et sa construction sur le schéma narratif
traditionnel d’un conte populaire ne fait quaugmenter ce réalisme.

Comme déja mentionné, cette méme inversion de la narration
folklorique est présente en d’autres nouvelles de loan Slavici. Dans
Pddureanca, Simina, se trouve dans la proximité de deux « princes
charmants », Iorgovan et Sofron, tous les deux indecis 2 finaliser leur
amour pour la fille des foréts, elle-méme indécise a finaliser 'amour
pour I'un ou lautre. Iorgovan joue le role du cadet des contes, celui
qui ne parvient pas a dépasser les épreuves, tandis que Sofron, arrivé

"hid,, p.127.
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a sa maturité, ancien soldat dans 'armée de 'empereur, est réalisé du
point de vue matériel mais non pas du point de vue sentimental.

Une analyse plus poussée fait que la démythisation nous
apparaisse comme source essentielle de la narration dans les
nouvelles de Ioan Slavici, le conflit entre le schéma narratif
emprunté au contes et la réalité parvenant a dégager une dimension
essentielle de Pécriture. Si les contes de Iécrivain n’atteignent que
partiellement leur but par l'immixtion de I’élément réel, ses nouvelles
ont gagné de la valeur par la démythisation des schémas folkolriques.
Cette « technique » leur confere, du moins en partie, la qualité de
contes renversés.

Bibliografie:
BIRLEA, Ovidiu, Folclor romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1983.
PANU, Geotge, Amintiri de la Junimea, Volumul 1, Editura ,Remus
Cioflec”, 1942 )
SANDULESCU, Al, Intoarcere in timp: memorialisti romani, editia a 1l-a,
revizutd §i addugitd, Bucuresti, Editura Muzeul National al Literaturii
Romane, 2008, pp. 63-72
SLAVICI, Toan, Nuvele, vol. 11, Bucuresti, ESPLLA, 1958.
SLAVICI, loan, Awmintiri, Bucuresti, editura Litera, 2011.
SLAVICI, loan, Lunsea prin care am trecut, Bucuresti, Editura Virtual, 2010.
SLAVICI, Ioan, Povest, Bucuresti, Editura Tana, 2007.

I I N N S T T T T 1 I 1 1 1 1 1 o ) o ) () o 1 1 o o 1 1 o 1o P o o o o o o

Mihai-Alin GHERMAN: Profesor dr., Universitatea ,,1 Decembrie
1918” Alba-Iulia. Membru al Societitii de studii filologice, al Societitii de
studii clasice, al Societdtii de bibliofilie. Membru In prezidiul Societatii
Romane de Dialectologie; membru in Societatea internationald de studii
neolatine. Editii: Scwala Ardeleand. Proza, vresuri, talmdciri. Editie, studiu
introductiv, note Si §losar de Mihai Gherman, Cluj-Napoca, Dacia, 1978;
(colab.) Bucoavna de la Bdlgrad (1699), Alba lulia, 1988; (colab.) Documenta
Lingnae Dacoromanae, lasi-Freiburg, 1988; (colab.) H, Tiktin, Rumdnisches-
deutschsches Warterbuch. 2. berarbeite und ergrinzte Auflage, Wiesbaden,
Harrassowitz, 1988-1989. (Lucrarea a primit premiul Academiei Romane in
1992); (colab.) Biblia de la Bucuresti, Bucurest, 1988. (Lucrarea a primit
premiul "Timotei Cipariu" al Academiei Romiane in 1991); N. lorga, Carti
reprezentative in viata omenirit, vol. 1-11, Editie Ingrijitd, note $i postfatd de
Mihai Gherman, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1991; Grigore Maior,
Lexcicon Compendiarinm Latino-valachicum complectens dictiones ac phrases 1atinae
cum V alachicam earnm interpretatione. Edizione critica, introduzione e indice a
cura di M. Gherman, Roma, Universitd la Sapienza, 1994-1995 (Romania
Orientale, vol. VII-IX); D. Prodan, Supplex: libellus 1V alachorum, Bucuresti,
Editura Enciclopedici, 1998. Editie ingrijitd si postfatd de Mihai Gherman;



Mit, basm, legend:i. Mutatii ale nucleelor narative

losif Pervain, Secvente preromantice, Editie ingtijitd de Alin-Mihai Gherman,
Clyj, Clusium, 1999; Teodor Cotbea, Dictiones latinae cum 1 alachica
interpretatione, Cluj-Napoca, Clusium, 2001 (editie si studiu introductiv de
Mihai Gherman); (colab.) H, Tiktin, Rumuinisches-dentsches Worterbuch. 3.
tberarbeite und ergrinzte Auflage, Cluj-Napoca-Wiesbaden, Clusium-
Harrassowitz, 2001; (colab.) Psaftirea de la Bdlgrad (1657), Alba-lulia, 2001
(editic de Alexandra Moraru, Alin-Mihai Gherman $i Mihai Moraru);
Grigore Maior, Institutiones lingae 1 alachicae Sil_exicon Compendiarinm. Alba-
Tulia, 2001. (Editie, studiu introductiv, indice $i note de Alin-Mihai
Gherman); Aspecte wmaniste in cultura romaneasca veche, Bucurest, Editura
Enciclopedica, 2004; Literaturd romdnd din Transilvania intre preiluminism $i
preromantism, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2004; Gherontie
Cotore, Despre articolele ceale de price, Alba-lulia, Aeternitas, 2005 (editie,
glosar, note de Alin-Mihai Gherman); Documenta lingneae Dacoromanae; vol.
V1: Psaltirea, 1asi, Editura Universititiii, 2005 (In colab.); Secrierea chirilicd
romaneascd, Alba lulia, Aeternitas, 2007; Samuil Micu, Igghica, Editie, studiu
introductiv $i note de Alin-Mihai Gherman, Cluj-Napoca, Argonaut, 2007,
Ideologia junimii, Bucuresti, Editura Academiei, 2007 (colab.); Gherontie
Cotore, Istoria despre schismiticia grecilor, (editie glosar,note de Alin-Mihai
Gherman), Cluj/Napoca, Argonaut, 2007; Un umanist roman: Teodor Corbea,
2010.Participiri la simpozioane internationale (Roma, Viena, Chisindu) $i
la numeroase colocvii nationale.Colaboriri la revistele ,,Steaua®, , Vatra®,
,Discobolul®, , Revista de istorie Si teotie literard®, , Convorbiri literare®,
,,Romania otientale* (Roma), ,,Philobiblon”, ,,Libraria”,
,,Tabor”, Dacormania’ etc.



Incursiuni in imaginar

BASMUL POPULAR - INTRE CUNOASTEREA
EPISTEMOLOGICA SI CEA GNOSEOLOGICA

Alexandra GRUIAN

The Folktale — Between the Epistemological and Gnoseological Cognition

The role of myths, as well as the role of tales, is to reiterate events from illo tempore,
to win back. the primordial time and "the archetypal gesture of the creating god'" (Eliade,
1978, P, 31) and therefore, fo maintain the world in the noment of the b{;qmmﬂg and to
Dromote "'repetition compared to change, identity compared to difference.”.

We have attempted to emphasize the epistemological and gno&eo/agz'm/ dimension of
tales, since we believe that their role is to ask questions and to stimmulate the discovery of
answers leading to the knowledge of the world and of the Self. And, as the philosopher
Constantin Noica said (1996), "'when you ask a question (...) you shed light on things."
(. 13) Therefore, things are brought to light, they acquire the capacity to open up
horizons, bring a suspension. Tales raise the question "what is?"' the world we live in and
"who are we?" in that world. The interrogation "regenerates' reality, doubles it, niirrors
it by giving it an inverted image. Everything that surrounds us can be and is brought into
guiestion and by this the world can be known, new valences can be discovered and its
meaning can be decoded.

The attempt of humans to understand the world "expands the real to the possible,
remafkes it into possible, sees it in the inmmanence of its fulfilment as real, and then
contemplates it in its accomplished reality." (Noica, 1996, p. 60) But aren't all these
"steps"" of the perception of the real as many moments in the Jyﬁzm‘m/ evolution of the
characters of folk tales? The debut of the initiatory path is an "expansion of the real to
the possible”, in which everything becomes possible. A new reality, the one beyond the
border, has to be built. And the beroes witness its genesis, being an integral part of it,
modelling, throngh their actions, the world which they enter. They are intruders in 1his
new reality, perceived as dangerous especially since their appearance leads to a
reconstruction of the world, which acquires new rules and new coordinates. The ending of
tales is an image of that universe, which is accomplished just because it becomes a
synthesis of the past and future, placed in an eternal present.

The entire world is built from limits and lipsitations. In order fo go beyond them, the
heroes of tales have to travel in the infinite space of conscience. Freedom means putting
some distance between themselves and the world, the crossing of a border "towards”
becoming.

Key-words: epistemological and gnoseological knowledge, fairy-tales,
theory of the limit

Pentru realititile fictionale de nivel mit, coexistd doud tipuri de
cunoaStere, o cunoaStere epistemologicd Si una gnoseologici. Prin
basm ni se oferd atait o explicatie stiinfifici a realitatii, cat Si o
imersiune induntrul fiintei. Mitologia In sine are aceastd dubld
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deschidere, iar basmul, ca decupaj dintr-un ansamblu, prelucrare a
unui fragment de mit, pastreaza caracterul ambivalent. Coexista in el
douai realitati, realul si imaginarul, deci intelegerea lui se poate face
atat din perspectiva lumii palpabile, cat Si din cea a universului
intangibil.

Intreaga lume este construitd din limite Si limitiri. Pentru a trece
dincolo de ele, eroii basmelor trebuie si calitoreasca in spatiul infinit
al constiintei. Libertatea inseamna o distantare de lume, o trecere a
unui hotar ,,intru” devenitre. Cilitoriile in alte lumi sunt exploriri ale
,muniversului mental”, localizate in ,spatiul mental (mine space)”
infinit $i nu se limiteazd la cele trei dimensiuni. Acesta este
interdependent de lumea extetioard, cea care ,,n-ar putea exista fird
universul mental care o percepe”’. Universul obiectiv este, pottivit lui
Toan Petru Culianu, o convenfie construiti pe baza mecanismele
noastre de perceptie. De aici si intetferenta atat de puternica intre
lumea exterioara $i lumea noastra interioard incat ,,nici nu putem fi
siguti unde se termind una Si unde incepe cealaltd. Inseamni asta c4,
in fapt, ele isi impart acelasi spatiu?”

Prin intermediul mitului Si, implicit, al basmului incercim si
cunoaStem lumea, sd oferim explicatii, punandu-ne intrebairi. lat, asa
cum spunea Constantin Noica, atunci ,,cand pui o intrebare (...)
«uminezi» lucrurile.”” Acestea sunt puse deci in lumini, dobandesc
capacitatea de a deschide orizonturi, aduc o suspendare. Odati cu
interogatia ,,lumea nici nu este, dar nici nu inceteaza si fie”, ,,se pune
in parantezd «pentru mine»”. Prin basm se ridicd intrebarea ,,ce
ester” lumea In care triim Si ,.cine suntem noi?” in aceastd lume.
Interogatia ,,regenereaza” realitate, o dubleaza, o oglindeste
oferindu-i o imagine rasturnatd. Tot ceea ce ne inconjoari poate fi Si
este pus sub semnul intrebarii, iar ,,interogativitatea aduce o trealitate
sporitd in sanul realitatii.”* Doar cu ajutorul ei lumea poate fi
cunoscutd, i se pot descoperi noi valente Si poate fi decodificata.

Gandirea romaneasca asupra lumii se manifesti ca o ,,investigatie
prin interogativitate’, explorarea directd a realului conduce la gasirea
unor noi semnificatii ale acestuia. Pentru Constantin Noica, verbului

Toan Petru Culianu, Calitorii in lumea de dincolo. Traducete de Gabriela si Andrei
Oisteanu. Prefatd si note de Andrei Oisteanu. Cuvant inainte de Laurance E.
Sullivan (in romanesti de Sorin Antohi), Tasi, Editura Polirom, 2007,p. 41.

2Lbidem, pp. 42-43.

3(93825tant§)n Noica, Sentimentul romdnesc al finte, Bucuresti, Editura Humanitas,
1996, p. 13.

4Ibz'de/7§ p. 22.

SIbidem, p. 25.



Incursiuni in imaginar

,,a 117 este cel care oferd cheia pentru descifrarea felului in care este
perceputd lumea. Poate de aceea toate basmele Incep cu acest verb.
,»A fost odatd ca niciodatd” ar corespunde formulei ,,absolutizarii in
real” | a fost si fie” (odatd ca niciodati), care traduce experienta
rationald a fiintei asupra lumii in care se cauta justificiri.

Fiinta este in egald masura esentd Si existentd, iar in spiritualitatea
romaneasca, ,,1ntreg tabloul fiintei se lasa desfﬁSurat sub semnul «a
ce nu este incay, dimpreuni cu «ce nu mai este»,””. Astfel e definita
esenta devenirii Si a prezentului etern, suspendat intre trecut Si viitot.
Omul e o sinteza intre fiinta si lume, congtient de propriile sale
limite si de limita ,,a ceea ce este pe lume”. In incercarea lui de a le
intelege ,,largeste realul spre eventual, il reface ca posibil, i vede in
imanenta implinirii lui ca real si il contempld apoi in realitatea lui
savarsita.” Dar toate aceste , trepte” ale perceptiei asupra realului nu
sunt oare tot atditea momente In evolutia spirituald a personajelor
basmelor populare? Debutul drumului initiatic este o ,ldrgire a
realului spre eventual”, in care totul devine posibil. O noui realitate,
cea de dincolo de hotar, trebuie construitd. lar eroii asistd la geneza
ei, fiind parte integranti din aceasta, modeland, prin actiunea lot,
lumea 1n care ajung. Sunt intrusi in aceastd noud realitate, perceputi
ca peticulosi tocmai pentru ci aparitia lor duce la o reconstructie a
lumii, care capatd noi regu.h si noi coordonate. Finalul basmelor este
o imagine a acestui univers desavarSit tocmai pentru ca devine o
sinteza a trecutului Si viitorului, plasat intr-un prezent etern.

Atingerea perfectlunn ttebule sd fie precedatd de o imersiune in
dezordinea orlgmara in Haosul precosmogoruc in care se afla toate
cele ce nu sunt Inca pregitite sa se nasca. Universul construit, sustras
Haosului, este doar o firama care tinde mereu spre forma initiala.
Intruziunile Haosului 1n spatiul cosmicizat sunt numeroase. Fiii de
impdrati neputincioSi, sau printesele care-si incalci promisiunile
facute tatdlui sunt efemere intrupari ale haoticului intr-un spatiu al
ordinii. Acesta, mai vast Si mai complex decat universul construit,
cuprinde premateria Si protomateria din care se va crea universul,
apele primordiale si intunericul care a precedat lumina creatoare de
lume.

Cu Haosul coexista fapturile antagonice, extracosmice, Fartatul si
Nefartatul. Ele aduc o prima ordine in Haos $i, prin natura lor

Ubidem, p. 27
2Lbidem, p. 5
‘Ibzdem, p. 60
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exceptionald, il transcend, asa cum se vor ridica mai apoi deasupra
propriei lor creatii, Cosmosul. Din ,magma primogenici a
Hoasului”" se construieste Cosmosul, cel care se va mentine ca o
enclavd 1n interiorul Haosului. Basmul reflectd aceastd perceptie
asupra lumii. Cetatea sau satul sunt intotdeauna inconjurate de spatii
neumblate, de pustiul premateriei, de padurea de netrecut sau de
poduri peste ape. Acestea delimiteaza spatiul construit de o alta
lume spre care eroii tind pentru a o cuceri. In fapt actiunile lor pot fi
traduse prin dorinta de extindere a Cosmosului in interiorul
Haosului. Locul creatorilor originati este luat de ,,eroii civilizatori”.
Asemeni fratilor cosmocratorti, personajele basmelor pornesc de la
un centru al lumii cunoscute, de la axis munds, Si descoperd treptat
secretele lumii necosmicizate in care patrund. Odatd cu descifrarea
acestui spatiu gisesc explicatii pentru propriul lor univers.

Accidentalul, neprevizutul, greselile si frica fac parte din
scenariul acestei descoperiti. LLumea este recreatd Si astfel devine
comprehensibila pentru ei. Este cunoscutd prin experimentare, prin
patrunderea in Haos. In perspectiva romaneasci, fiinfa ,,se iveSte din
haos Si se opune acestuia.”* Se poate spune deci ci ,,la inceput a fost
Haosul”, sinonim cu singularitatea’ Big Bang-ului creator de Univers.
Acest punct din care a inceput totul, infinit ca densitate Si
infinitezimal ca volum, este cautat de personajele basmelor, care
incearcd sa gaseasca o explicatie a lumii aSa cum este ea Si a tot ceea
ce existd in lume.

Acesta este universul dinafara oecumeniei, perceput ca fiind al
dezordinii deoarece nu este inteles, al timpului deformat (in care un
an tine trei zile), al spatiului amenintator si al personajelor care
aSteaptd inca interventia divind pentru a fi desdvarsite. Lumea de
dincolo in mitologia romand este o imersiune In precosmogonic,
urmata de o integrare in paradisiac. Descinderile prin prapastie,
podea, fantand sau mormant preced ascensiunile pe arbori, munti

Romulus Vulcanescu, Mitologie romind, Bucuresti, Editura Republicii Socialiste
Romania, 1987, p. 220.

2 Constantin Noica, Op. a, p. 62.

3 LA point of infinite density and infinitesimal volume, at which space and time
become infinitely distorted according to the theory of General Relativity.
According to the big bang theory, a gravitational singularity existed at the
beginning of the universe. Singularities are also believed to exist at the center of
black holes.” (Punct cu densitate infinitd $i volum infinitezimal, in care timpul si
spatiul devin infinit deformate, potrivit Teoriei Generale a Relativititii. Potrivit
Teoriei Big Bang-ului, o singularitate gravitationald a existat la inceputul universului.
Se crede, de asemenea, cd existd singularititi in centrul gaurilor negre.)

http://science. yourdictionary.com/singularity
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sau sciri in impdritia de dincolo de nori. Astfel se realizeaza
cunoaSterea lumii Si pregitirea tinetilor pentru asumarea sarcinii de a
conduce taramul de la ,,mijloc de bine si de rau”.

Suntem cilitori intre lumi datoritd unei cautiri sau unei chemari,
iar ,,pentru fiecare dintre noi, nu numai lumea exterioari, dar Si cea
interioard aratd in mod diferit””’ Unde credem ci este localizat
tinutul de dincolo tine de o ,transmitere cognitiva”, istorica,
inteleasi ca ,,0 regandite activi a tradifiei, bazatd pe un simplu set de
reguli” dependente de comunitate Si de viziunea Samanici. Faptul
cd, inconstient, fiecare individ gandeste in cadrul unei traditii, Si este
,,zandit” de citre ea, explicd supravietuirea credinfelor. Acestea ne
dau certitudinea ci ,,orice este gandit este experimentat Si ci orice
este experimentat are un efect asupra a ceea ce este gandit.”

Cilitotiile pe alte tiramuti sunt forme de legitimare a lumii de
dincolo si a credintelor legate de ea. Trecerea hotarului Si revenirea
in spatiul familiar sunt cea mai bunid dovadd a existentei unei alte
dimensiuni.

Voiajurile extraordinare sunt, asemenea mitului sau basmului,
mijloace ptin care individul 1Si organizeazi viata interioard
inconstientd.  ,Locurile ciudate, fiintele stranii, probele
inspdimantitoare la care sunt supuSi eroii cildtori activeaza Si
structureaza formatiunile inconStiente intr-un adevirat traseu de
autocunoastere. Cildtoria inifiatici este corelativul obiectiv al
exploririi intetioare”” Drumul personajelor basmelor poate fi
perceput ca o metodd prin care sunt exorcizate anxietitile Si
cosmarurile, monstrii intalniti fiind personificari ale acestor neliniSti.
Probele ciclului de initiere sunt un model al cunoasterii prin
experimentare, similar expetrientelor Samanice ,,in afara corpului”,
acele Intoarceri la 180 de grade care permit contemplarea propriului
intetiot, a Sinelui.

,2Drumul spre centru” 1i poartd Intr-un spatiu spectral, al
intermundi-llor, ce se sustrage atat realitaii interioare, cat Si celei
exterioare. De aici eroil pornesc in cilitoria de cunoaStere care
incluse o coborire in ,chaotic preontological reality”™. | Ia inceput
(subl. aut. — n.n.), atat in plan cosmic cat $i in plan antropologic,

'Toan Petru Culianu, Op. dit., p. 44.

21 biden, pp. 49-50.

3Corin Braga, De la arbetip la anarbetip, 1asi, Editura Polirom, 20006, p. 73.

4 Slavoj Zizek, Ontological Incompleteness in Painting, Literature and Quantum Theory,
EGS, 2012, www.youtube.com.
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exista o plenitudine care continea toate virtualitatile”, haosul, unde
contrariile sunt abolite, realitatea este ,,androgind”, totalizatoare.
Creatia inseamnd scindare, ruperea ,,oului cosmogonic”, a #uitdtii-
totalitatii’Faaduce constrangeri, frustriri, dar $i cunoastere din care
derivi o atitudine, aceea a ordinii in conformitate cu existentialul.

Prin fapte si actiuni, adicd prin ,,manifestare”, prin ,tensiunea
dintre contrarii” existim in Cosmos $i ajungem la cunoasterea lumii
si a Sinelui. Basmele sunt expresia efortului citre ordine, pe care
eroil tind sd o impund lumii, izomotf instaurdrii unui centru Si a
unor hotare. Dincolo de limitele create se afli celdlalt, striinul,
perceput ca un potential pericol. lar cea care ii di dreptul la judeciti
de valoare este cunoasterea, fie ci e vorba de cea epistemologica sau
enoseologica. Incilcatrea interdictiei de a gusta din Pomul cunoasterii
il legitimeazd pe cel ce s-a declarat induntrul oecumeniei si incerce si
cucereascid ceea ce este dincolo de margini, in credinta cd actul sdu
este unul civilizator. Celdlalt, care vine de dincolo de hotarele stabilite,
de pe tiramul celilalt, este anihilat, desi ,,Crearea unei imagini a
celuilalt implica o dedublare a sinelui $i o proiectie a partii repudiate
in figura celui din fatd.” In aceasta rezidi dorinta eroilor din basme
de a ucide zmeii, intrupiri fantasmatice ale haosului care vor, la
randul lot, sa 1Si castige dreptul la viata.

Eforturile pentru cunoaSterea eului interior stau sub semnul
prepozitiei ,intru”. Constiinta cautd ordinea, deSi aceasta o
limiteaza, dar 1si doreste si libertatea. Prinsa intre dorinta de ordine
Si cea de eliberare de constrangeri, trebuie sa se intoarca la singurul
punct ferm care i-a mai rimas, la sine. De aceea ,,toatd cunoaSterea
filosofica incepe cu fiinfa umana, chiar daci nu e de la ea™
Descoperirea sinelui, pentru eroii basmelor, este guvernati de
constiinta faptului ca existenta lor este ,,ingraditi”, folosind expresia
lui Noica. Iar basmul exprima dorinta lor de a fi ,,intru” ceva, parte a
,,prepozitiei Implinitii”™, desprinsi de stagnare. ,,Viata incepe cu a fi
intru™®, dar nu putem fi Z#ru decat dupi constientizarea propriilor
noastre limite. Fird constiinta existentei a ceva dincolo de hotare, nu
ne putem manifesta dorinta de a trece pragurile. Personajele

"Mircea Eliade, Mefistofel si androginul. Traducere de Alexandra Cunitd, Bucurest,
Editura Humanitas, 1995, p. 108.

2bidem.

3 Corin Braga, Op.cit., p. 75.

“Constantin Noica, Trei introduceri la devenirea intru fiinfa, Bucuresti, Editura Univers,
1984, p. 38.

> Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiinte, p. 159.

Lbidem.
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basmelor iau act de lumea de dincolo si abia apoi pornesc Zntru
devenire. Daca In haos ,,nimic nu este nici pe, nici 7, nici su#b, nici e,
nici fara”, ,la ﬁecare inceput al lucrurilor (...) lucreazd ntril”
(subhmerlle aut. —n.n.)".

Fiecare basm este afirmarea unei individualitati, o calatorie ce
porneste din sine spre lume Si incearca si giseasca un sens sinelui Si
lumii. Si acest lucru nu se poate realiza decat printr-o desprindere,
printr-o suspendare, o ieSire din conditia Si siguranta datd de faptul
de a apartine undeva, ,,de a fi 7z ceva”, cum spune Noica.

Discutsul ontologic, in constiinta romaneascd, face diferenta
intre ,,a fi 7 Si ,,a fi e’ ceva. Individualul trebuie si se rupi de ,,a
fi i pentru a putea atinge starea de ,,a fi #u#rs/’, adicd devenirea. Si
te complaci 7z situafia ta existenfiald e sinonim cu stagnarea Si este
modul de existentd al tuturor fillor si fiicelor de imparati care nu
reusesc sa treacd pragul impdratiei tatilui. Ei nu-si dotresc
suspendarea fiintei, tensiunea segtegirii Si pericolul anihilarii.
Acestea sunt etapele care 1i conduc pe cei ce au curajul de a-si
contempld propriul interior Si, prin intermediul acestuia, intreaga
lume, de aici si de dincolo de hotare.
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AMANTUL COLIVARESEI-RATACIREA INTR-
O LUME DESACRALIZATA

Aritina JANCU (MICU-OTELEA)

Amantul colivaresei (The Widow’s Lover) - Wandering in a Desacralized
World

Having a dialogue with yonrself and with others, putting face to face what is known
19 you, identical, with what is foreign, different, is the equivalent of surpassing what Pierre
Bourdien called ,,omn cultural freld”. Is there a dialogue between us and the others,
between the world of the ontskirts and your own organizational culture and space? Radu
Adulescn’s novel Amantul Colivareser illustrates an attempt to have a dialogue between
the two realities. Beyond being a space of doom, of moral disorder, the ontskirts becomes a
land of survival, of the conservation of inner freedom in a period when uniformization,
submission represented existential norms. In contrast with other novels that follow the
image of the outskirts (Groapa, Maidanul cu dragoste), Radu Aldulescn’s text brings to
the forefront another kind of outskirts, that of the workers of ,Policolor”, ,, 237
Augnst”, of the blocks of flats, ,,matchboxes”, where monldy, suffocatingly small rooms
are crammed, a uniformed bumanity which then flows almost without stopping toward the
ever-open gates of the communist factories, ,,small models of hell”.

Key-words: slum/ outskirts, non-places, heterotopia, ,,new man”, devil

Prin lucrarea de fatd, propun o reinterpretare a romanului
Amantul Coliviresei, textul lui ]f{a u Aldulescu, dr?n perspectiva a doua
elemente mitice: calatoria intr-o altd lume, redescoperirea unui spatiu
ptin prisma unei ,apocalipse din intimplare”'si desacralizarea
treptatd a unei lumi Brm invazia Raului.

Intrun interviu® acordat in ,,Observator cultural”, Radu
Aldulescu, vorbind despre gradul de participare a romancierului in
»mecanismul acesta al facerii”’, pleda pentru ,,0 implicare totald,
periculoasi $i grea”, asemanatoare unei coborari in abis, fard a avea
certitudinea revenirii la suprafatd. E o forma de a se dezice de
atitudinea scriitorilor care, in opinia lui Aldulescu, se ascund in
spatele unor notiuni precum textualism, postmodernism, pentru a-$i
masca incapacitatea de a-Si iubi personajele, de a se indepirta de sine
(o forma de egoism/narcisism literar) :

! Toan Petru-Culianu, Calitorii in lumea de dincolo.Traducere de Gabriela si Andrei
Oisteanu. Prefatd si note de Andrei Oisteanu, Iasi, Editura Polirom, 2002, p. 209.

?Doina Ioanid, Romanul ca o piesd de compozifie, in ,,Observator cultural”’, Bucuresti,
Anul XTI, serie noud nr.354 (612), 16-22 februarie 2012
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woctiitorul roman nu Stie sd se apropie de personaje, nu Stie s facd
personaje.  Atunci  face textualism sau  postmodernism.(...)
Romancierul trebuie si se implice. E o implicare totald, peticuloasi §i
grea. B ca i cum te-ai cobori intr-un abis, ca sd gdseSti ceva $i nu mai
stii daci te intorci la suprafatd. Urmeazd apoi momentul de detagare
totald de toatd lumea aia, pentru a o observa aga cum este. ASa cum
face §i preotul, care se implicd total fati de picatele celor care se
spovedesc, dar se detaseazi total de ele, cind le spune ci trebuie si se
ezicd de tot. Cam asta e, In principiu, despre mecanismul dsta al

11221

facerii”!.

Amantul Colivaresei, al doilea roman al scriitorului publicat in 1994
la Editura Nemira, nu este doar un text al marginalizatilor, al celor
refuzati de societate, al scursurilor umane, este Si ,,0 cronicd
indirectd, filtratd prin destine, o cronici vie™ a unei perioade
sumbre, in care individul strivit sub bocancul unui regim politic
absurd Incerca si giseasci modalititi de supravietuire. Insusi
sctiitorul afirma in interviul mentionat la inceputul acestei lucriri cia
pentru o astfel de interpretare a textului siu opteaza si el. Dincolo de
intenfia autorului formulatd explicit, .Amantul Colivdresei readuce in
atentie o lume marginald, suculenti, prezentatd in difetite orasSe, dar
pastrandu-si specificul. Romanul lui Radu Aldulescu musteste de
viatd, una necosmetizatd, uneori prea dezgolitd de pudoare, prea
erotizatd, dar in acelasi timp autentici prin brutalitatea acestei
expuneri indecente. Romancier ,cu calciturd grea Si st
inconfundabil™ isi pune amprenta asupra lumii pe care o creeaza,
textul desfasurandu-se pe spatii ample intr-un ritm narativ alert Si pe
mai multe ,,voci”.

In ciuda acestei aparente dezordini, fasiile de viata se leaga intr-
un tot unitar, romanul este coerent $i imaginea de ansamblu devine
treptat vizibila. Textul poate fi trecut $i printr-o alta grild de lectura
daca e Incadrat in genul literar ,,peregrinatio cu sensul de hoinareald
sau riticire, mai curand decat pelerinaj”*.Dimitrie-Mite Cafanu este
protagonistul, cel care, potrivit autorului insusi, trage dupa sine toate
celelalte personaje: ,,Povestea lui trage dupi ea alte povesti™. Statiile

Ubidem, p. 18.

2 biden.

3 Daniel Cristea- Enache, Viatd de ciine, in ,,Romania literard”, Bucuresti, An.
XXXIX, nr.24, 22 iunie 2007, p.11.

4 Ioan Petru-Culianu, Op. dit., p. 163.

5> Doina loanid, Romanul ca o piesi de compozitie, in ,,Observator cultural”’, Bucuresti,
nr. 612, 17 februarie 2012, p. 18.
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in care opreste personajul sunt tot atatea imagini ale unei lumi care
isi pierde treptat coerenta Si individualitatea, care se desacralizeaza,
fiind pusd sub semnul Fiarei. Diavolul, maestru al deghizirilor, isi
intinde stipanirea peste ,,carcasa matetiald™ a universului nostru.

In Noi si Ceilalti, Tzvetan Todorov® propune o clasificare a
calatorilor din secolele XIX si XX (zece portrete): asimilatorul,
profitorul, turistul, impresionistul, asimilatul, exotul, exilatul,
alegoristul, deziluzionatul, filosoful. Mite Cafanu nu se
incadreaza in niciuna din aceste categorii, calatoria este pentru el o
formd de supravietuire, dar si de revoltd, o ,apocalipsa din
intamplare”.

Raticirea personajului, fuga lui, e doar aparent fard sens $i e in
stransd legaturd cu dorinta sa de a se indepirta de lumea putreda din
care a evadat, de 2 nu se mai intoarce in intetiotrul unei familii cu
exigentele el constrangitoarea, cu falsele valori $i pudori. De aceea,
atunci cind Bojnorica i propune sa mearga in Bucuresti la ai lui,
raspunsul e unul categoric negativ. Georgiana Sarbu, In Istoriile
persferiei, vedea in acest vagabondaj al personajelor lui Aldulescu ,,0
profesiune de credinti’, iar in Mite pe unul dintre ,,vagabonzii care
nu mai vor si intre in sistem”. In aceasti autoexilare autoarea
lucririi mentionate anterior identifica mai multe etape, in jurul
acestora construindu-se intregul roman: ,,un soi de nomandism,
alituri de Bojnotici™, apoi ,,masca normalititii, cind Si-a ocupat
garsoniera™si in final ,supravietuirea firi si munceasci”’. Unul
dintre episoadele esentiale In evolutia personajului $i pe care
Georgiana Sarbu nu-l rupe ca secventa distinctd este cdsatoria
acestuia intr-un sat de pe drumul Oltenitei cu nume comic,
Pertihani. Aici intra in scend singura divinitate care troneaza peste
aceastd lume: Diavolul. E o aparitie plina de forta, care contureaza
un spatiu al decaderii morale, al prabusgirii.

! Denis de Rougemont, Partea diavolului. Traducere de Mircea Ivinescu, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2006, p. 25.

2 Tzvetan Todorov, No: §i ceilalti. Despre diversitate. Traducere de Alex. Vlad,
Bucuresti, Editura Institutul European, 1999, pp. 464-465.

3 Georgiana Sarbu, Istoriile periferiei. Mabalana in romanul roméinesc de la G.M. Zamfirescu
la Radu Aldulesen, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasci, 2009, p. 66.

*bidem, p. 66.

> bidem.

Lbidem.

Tbiden.
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Destinul personajului trebuie permanent raportat la aceastd
realitate pusa sub semnul , Fiarei” i coborarea lui in lumea aparent
infernala a mahalalei ca forma de supravietuire, de rezistenta.

Spre deosebire de celelalte romane care urmaresc imaginea
mahalalei (Groapa, Maidanul cu dragoste), textul lui Radu Aldulescu
aduce in Prim—plan o altfel de mahala, a muncitorilor de la
,Policolor”; |23 August”, a blocurilor ,,cutii de chibrituri” , unde se
inghesuie in camere igrasioase, mici pana la sufocare, o umanitate
uniformizata care apoi curge aproape fira oprire spre portile mereu
deschise ale fabricilor si uzinelor comuniste, ,machete ale
infernului”.

Marc Augé, in lucrarea sa Non-places: Introduction to an Anthropology
of Supermodernity’ teoretizeazi doud concepte: non-place si place.
Daci locul (place) este identitar, are istorie $i devine suportul unor
relatii, non-locul (non-place) este produsul supermodernitatii, este
un spatiu care nu-ti apartine $i cdruia nu-i poti apartine, prin care
doar treci, dar de care nu esti legat afectiv. Intrarea Intr-un non-loc
echivaleazd cu renunfarea la identitate, cu Insingurarea, cu
uniformizarea:

Jin spatele halelor se intindea domeniul triajului de marfé, cu vagoane
ciocolatii lunecind zi §i noapte pe cocoasd ca niSte sinii enorme,
strangandu-se in spatele locomotivelor in garnituri printre care miguni
gindacii de colorado (subl. ns.-M. A.): manevrantii, lacitusii, acarii,
sabotoril ce-$i saboteazi bratele lungite pani la genunchi sub greutatea
sabotilor, toti In ilice portocalii Imbricate iarna peste pufoaicd $i vara
peste busturile lor slabe si préfuite, risipiti $i adunati si iar risipiti de
vocea nazali reverberand in diafragma megafoanelor agonia unut joc
mecanic defect scuipand monezi sub lovituri furioase de pumn, de
acolo viscolul aduce in curtea depoului stoluri razlete de gemete, iar
sitena le soarbe pentru o clipd vuind prelung §i trist, a despittire, ca
sitena unui vapor depirtandu-se de cheu fantomatic™2.

Fragmentul citat din Sonata pentru acordeon, primul roman al lui
Aldulescu, poate fi interpretat ca o descriere a unui non-loc:
»gandacii de colorado”, o metafora pentru o umanitate decazuta $i
aruncata intr-o uniformizare alienantd, se pierd intr-un joc mecanic,
intr-un spatiu al fluxului continuu. Asemenea imagini se regasesc Si
in _Amaniul Coliviresez, nu numai in descrierea fabricilor, uzinelor, dar

' Marc Auge, Non-places: Introduction to an Anthropology of Supermodernity,].ondon,
Verso, 1995.
2 Radu Aldulescu, Sonata pentru acordeon, Bucuresti, Ed. Albatros, 1993, p. 89.
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si in surprinderea cartierelor muncitore$ti care nu se mai construiesc
in zona periferiei, ci mugcad din centrul condamnat la demoliri
brutale. Alienarea lumii este surprinsa $i prin pierderea centrului,
prin uniformizarea vizuald, datorita planului maret de modernizare:
constructiile cu identitate sunt inlocuite de griul blocurilor din beton,
in care se inghesuie o umanitate dezorientata:

,,Pana sa apuce sa-1 vada [planul de demoliri] (subl. ns.-M. A.), un
functionar pe cate-l socoti demn de toatd increderea i-a explicat cum
cd planul acela e departe de a fi intru totul pus la punct, deoarece
intervin modificiri de la o zi la alta, priorititi, acum se va incepe de la
centru spre periferii, (subl. ns.-M. A.) asa incat si nu se mai aStepte
in niciun caz peste un an (...) Al doilea val care si treacd pe acolo, e de
asteptat peste cel putin cinci ani. Dar tot atat de bine pot trece §i zece,
Si cincis;l)rezece... Cincisprezece ani ar fi termenul maxim. Atunci vor fi
numai blocuri. Atunci se va fi starpit (subl. ns.-M. A.) tot ce-i casd cu
curte $i puf in curte $i caine pe sarmd $i gdini Si porc Si asa mai
departe. Nu va mai exista aga ceva in oragul dsta Si probabil cd nicdieri
in tard, pentru cd asta-i linia™!.

Interesant e ca personajul principal nu are grernisele unui destin
care si se consume intr-o asemenea lume abrutizata, dar preferi
acest traseu existenfial cuminteniei unei vieti aSezate in care
Htaticutul nostru” te baga la facultate” sau te pune intr-un post
caldut.

Banalul conflict intre generatii, aparut in perioada adolescentei, se
concretizeaza in cazul personajului principal in forma aceasta de
abandonare intr-o lume ,subterana”. Grigore Cafanu, Stabul

rovenit din acest mediu, ajunge si fie iritat de el, de lumea pe care o
inglobeaza. Cufundarea ﬁujui in lumea din care provine tatal e poate
o Intoarcere la origini, dar pentru directorul ziarului ,,Zori Noi”,
pentru viitorul subministru, e o degradare, o involutie. De aici pana
la renuntarea la fiul raticitor e doar un pas:

,»El nu-si prea cunoaste vecinii de pe strada. Ei i spun si trditi dom
Cafanu, cand se intimpld sd iasa fard masind. Le rdspunde la salut, pe
unii i stie din vedere. Mai tofi sunt §i arati a oameni de cu totul altd
conditie Si, pe urmd, el e ocupat pani peste cap, pana intr-atat Incat
nici familiei nu-i poate acorda cine Stie ce din timpul sau. Pe copiii lor
poate 1i Stie mai bine , mai vin pe la aniversirile fiilor lui. Vin multi
atunci, aproape tofl jerpeliti, te Si sperii cit sunt In stare sd bage in e,

Y1dem, Amantul Colivdresei , p. 77.
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ca niSte caini, fird si salte nasurile din farfurii pand le lasd curate. Pe
Grigore Cafanu aproage ci-l intristeazd, dar mai degraba 1l iritd,
fiindca-i aduce aminte de copildria lui, iar lui nu-i std capul la aducert
aminte”!.

Mite ,,se aruncd” in lumea din amintirile tatilui Si ca un adevarat
icaro o exploreaza. Sala mizera de box din Calea Dudesti este locul
in care personajul apare in ipostaza invingatorului; meciul cu Mugur
Cocarlatu evidentiaza talentul si forta tanarului de cincisprezece ani
pentru care sportul devine o supapd, o forma de defulare. Dar acest
culoar promititor pentru Mite se Inchide din momentul in care
Mesteru Gheza si fratii Cocarlati cer azil politic in RFG. Pentru
protagonistul romanului e deja prea tarziu, e mereu prea tarziu, nici
aici, nici ,,dincolo”, nu existd un tiram al figaduintei, se lasa Impins
inainte Imbratisand optica specifica periferiei: ,,regulandu-i pe toti
cei care vroiau si-l reguleze” i refuzand ,,sa se lase incalecat’™.

Urmatoarea statie, in parcursul personajului este ,,Policolorul”.
Initial, doar mentionat, acest episod se dilatd spre finalul romanului
Si reintregeste imaginea lacunard a biografiel personajului. Foarte
tandr, cu puterea unui adevirat Hercule, amintind de personajul lui
Vasile Voiculescu, Zahei Orbul, Mite ridicd cantitati imense de soda
causticd, se lasd otravit in acest mediu toxic cu incongtienta specifica
varstei: ,,El avea nouasprezece ani $i il chema Mite Cafanu, el
rasturna Si iar ridica, scutura doud sute de kile de soda cum ai scutura
o zdreantd de praf. Ca si ursul el se lupta cu butoaiele, intr-un ritual
indelung al incordarii, ceasuri in Sir, se imbratisa $i se morfolea $i se
tavalea cu zece butoaie de soda la rand, asta-i portia pentru un bazin
de lesie de soda™.

Salonul Alb, laboratorul sectiei de Rasini, este locul in care
muncitorii se intalnesc pentru a manca $i pentru a-$i ineca amarul in
bauturid. Lumea aceasta este una a aburilor de alcool metilic, a
scandalurilor amoroase care se consuma in vazul tuturor Si care se
finalizeazd cu devastarea unei intregi incaperi, cu denuntarea $i chiar
cu inchiderea ,,violatorului”. E greu si evadezi din aceastd mizerie $i
asta impune uneori masuri extreme. Reli, laboranta Indragostita de
Gicia Balasa, un birbat cu mult mai in varstd Si cu familie la care nu
este dispus sa renunte, il denunta la militie pentru viol. Numai aga
poate iesi din aceastd relatie bolnavicioasd $i se poate rizbuna pe

Ubidem, p. 11.
2Lbidem, p. 64.
31biden, pp. 322-323.
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incapacitatea barbatului de a lua o decizie. Pe acelasi Gica Balaga il
regasim in ipostaza de borfag descurcaret care vinde salamuri
sustrase de la locul de munci, ,,abatoru dla nou din Glina”. Nu e
singurul care face contrabanda. Exista o serie intreagd de indivizi
care supravietuiesc astfel, sunt un produs al unui sistem in care se
poate vinde orice pentru cd se cumpara orice. La un moment dat,
chiar personajul principal, pentru a-$i astampara foamea, vinde la
suprapret un sapun adus de Nicusor din strainatate.

O altd ,,colonie penitenciard™ in care personajul se simte cu
adevirat sufocat este unitatea din Mosneni, unde ,,asista de-acum la
propria-i pieire, la cinci sute de kilometri de orasul tineretilor sale
praduite”. Se autoexileazi, taie orice punte de comunicare cu familia
intr-un gest de revoltd inabusitd, Stergandu-$i din memorie toata
lumea lor. E in acest gest resimtfitd toatd nemultumirea celui
abandonat, a celui pentru care nu se intervenise, desi se putea. Nu
intamplator, destinul protagonistului se intersecteaza cu cel al fiului
unuia dintre subordonatii tatalui sau, ajuns locotenent datorita
parintelui care se zbatuse pentru copii $i ,li bagase” pe toti la
facultate, ajutandu-i ulterior si ocupe posturi cildute. Atitudinea
fotografulut Mandache (tatdl locotenentului Mandache) este o
replica in roman la modul in care intelege Grigore Cafanu, unul
dintre putinii nomenclaturisti cu ,,principii”’, sd-$i ajute fiii.

Refuzul de a munci, de a-$i face norma zilnica, atrage
nemultumirea celorlalti soldati nevoiti sa lucreze in locul lui. ,,Un
parazit” ursuz, aproape depresiv, Mite nu mai este dispus sa
munceasca $i din cauza aceasta este marginalizat de ceilalti. De data
aceasta colectivitatea, lipsita de identitate concreta (desemnata printr-
un ,.ei” echivoc), este perceputi ca o amenintare:

Jinsi odati nimerit acolo, nimic din ce invifase de timpuriu,
infruntand atatea vicisitudini cu un curaj de o dezinvolturd nebuna,
nimic nu-l mai putea ajuta. In sfarsit, i era limpede ci ei(subl. ns.-M.
A) vor sd-1 termine. Fird indoiald cd vor reusi .

Loveste $i umileSte un superior, pe caporalul Septimiu, care de
teama unei anchete tine sub ticere acest episod. Este mutat de
locotenentul Iulian Mandache la caramidaria de la Viezuroaia.
Inainte de aceasta schimbare primeSte vizita Coliviresei, ca o
promisiune a salvarii, a evadarii:

! Daniel Cristea-Enache, Op. ., p. 11.
2 Radu Aldulescu, Op. cit,, p. 70
3Mbidem, p. 0.
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»otia cine-l asteaptd. Poate cid tot ce-i acum pe cale si se ndruie va
reincepe sd se adune Si si se lege. Ea il ajutase §i altd datd. Ba In tot
rastimpul de cand o cunoscuse i inlesnise fuga, cu o falfaire Indoliatd
scotandu-l din mainile celor care voiau sa-l rapunid. Résul ei
reusSise sa rupa spaima pentru o vreme (subl. ns. -M.A.)”.

Rasul femeii, un adevirat laitmotiv al romanului, reluat simbolic
in momentele cheie ale vietii, este ,sfiditor prin vitalitate fata de
orice conventie apisitoare™. Acest episod rimane cel mai luminos
din intregul roman $i amestecul de tandrete aproape materna, dar Si
de dorinta chinuitoare scoate in evidenta unicitatea Coliviresei in
seria cuceririlor lui Mite:

,,Fa il mangaiia pe frunte ca 0 mamd $i el 1i siruta mana de mamd $i o
saruta pe frunte ca pe un copil, dorind-o in acelasi timp, sorbindu-i
chipul curat i strilucitor ca o monedd noud, plin de trupul ei curat i
frumos de care n-ajunsese inci si se sature, cotrobdind furibund prin
trupurile tuturor femeilor ce-i iegisera in cale, tot mai grabit $i mai
disperat, pe masuri ce se irosea nemaigisind-o. Ea era mama i copilul
acestui tatd istovit, riscolind pentru ea prin slinul lumii Intregi’™.

Caramidaria Viezuroaiei, izolata in padure la treizeci de kilometri
de orice aSezare, fusese anterior venirii soldatilor o inchisoare si
reprezintd ceea ce Michel Foucault numea, in Of other spaces: utopias
and heterotgpias’, heterotopie de abatere (unde sunt izolate persoane
al caror comportament este deviant in raport cu media sau cu
standardul cerut). De la detinutii care trecusera pe acolo rimasese
dormitorul-hangar cu paturi de fier suprapuse si bine infipte in
ciment. Neoficial, era un batalion disciplinar prin ,,stahanovismul
normelor de care depindeau permisiile, iar de permisii depindeau
trup i suflet”™ cei condamnati la izolare. O specie apatte rimaine
Mite, care i$i economiseSte toli bani nu pentru a iesi din
caramidarie, ci pentru a-i plat pe ceilalti si-i faca normele. Giani
Bojnorici, ,,un alt om fird cipitai”™, orfan abandonat intr-o casi de

Ubidem, p.84.

2Stefan Borbely in volumul Ion Pop (coord.), Didionar analitic de opere literare
romranesti. Editie definitiva, Cluj, Editura Casa Cirtii de Sdinti, 2007, p. 27.

3 Radu Aldulescu, Op. cit., p. 8%.

4 Michel Foucault, Of other spaces: ntopias and beterotopias, web.mitedu/allanme/
www/foucaultl.pdf.

Sbidem, p. 109.

¢ Ton Pop, Op. cit., p. 27.
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copii constanteand, va deveni un adevarat partener de calatorie
printr-o lume in deriva. Nevoit si supravietuiasca S$i obisnuit sa
gaseascd calea cea mai uSoara (orfelinatul este in acest sens o Scoald
durd), Giani face bani din marfa pe care o aduce in caraimidarie $i o
revinde soldatilor: tigari, dulciuri $i chiar o prostituata, Bica
Schioapa. Catalogatd drept ,,tipul prostituatei generoase cu spirit de
aventuri” aceasta rupe monotonia din viata soldatilor. Imaginea

otescd a Sirului de soldati cu gamele in maini din fata cortului,
%ﬁ)td@hﬂ improvizat unde este ,,cazata” aceasta, rimane emblematica
pentru universul lui Bojnorica. Dupi incheierea stagiului militar al
celor doi barbati, Bica refuza si-i insoteasci Si se reintoarce la omul
ei, un miner din Valea Jiului. Vagabondajul femeii are regulile lui:
dupa fiecare riticire e absolut necesara o intoarcere. Nu e foarte clar
daca purgatoriul femeii e perioada in care reintrd in ,,normalitatea”
unei vieti de familie, care respectd regulile sociale, sau intervalul in
care se pune ,,in slujba” altora, oferindu-$i trupul $i cerand ca plata
semndtura fiecirui client pe piciorul din lemn.

Dupa incheierea stagiului militar, destinul lui Mite se im}fleteste
cu cel al lui Giani Bojnorica, devenit un ghid prin lumea interlopa de
pe litoral: ,, (...) incd nu aveau curajul si o ia fiecare pe drumul Tui”™.
Litoralul este intr-o perioadd moartd, nu mai seamana cu cel pe care
il evoca Bojnorica i In scurt timp cei doi 1$i cheltuiesc toti banii. Cea
mai mare patte o folosesc pentru a-$i umple stomacul devenit un sac
fara fund in timpul unui adevarat ospat pantagruelic. Accentul pus
pe nevoile fiziologice subliniazi o coborare in animalitate a
persona?elor o cidere/decadere: ,, (...) cidetea este simbolizatd prin
carne, fie prin carnea care se mananca, fie prin carnea sexuald,
marele tabu al singelui unificAindu-le”. De aceea, tot in acest mediu
dezinhibat, Radu Aldulescu abordeaza $i problema homosexualitatii
privitd initial ca o forma profitabila de prostituare. Aceasta ,,Sansa”
nu le ,surade” celor doi aventurieri, pentru ca nu apar ,clientii”
strdini interesati de o asemenea marfa. Intr-o scend in care violenta
si sexualitatea devin complementare este prezentatd apropierea fizica
dintre cei doi aventurieri cu sublinierea ci pentru Aldulescu
,homosexualitatea nu este o optiune, un instinct (...), ci rezultatul

constringerilor mediului”™. $i in aceastd relatie Mite continui si

! Georgiana Sarbu, Op. ¢z, p. 176.

2 Radu Aldulescu, Op. cit., p. 125.

3 Gilbert, Durand, Szructuri antropologice ale imaginarnius. Introducere in arbitipologia general.
Traducere de Marcel Aderca. Prefata §i postfata de Radu Toma, Bucuresti, Editura
Univers, 1977, p. 144.

* Georgiana Sarbu, Op. ¢z, p. 176.
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joace rolul dominatorului prin atitudinea pe care o are, prin violenta
verbald i fizica la care il supune pe Bojnorica i care se va regasi
ulterior $i In prima noapte petrecuti cu Nora. O alta aparitie
feminina, Atenuta, acrobata de circ cu o existentd aparent banald,
pare initial o victimd a celor doi pierde-vara, dar ulterior se
dovedeste manipulatoare, ii foloseSte pentru a-$i satisface propriile
perversiuni. Nevoiti sd pariseasca acest ,,cuibusor de nebunii” din
cauza interventiei autorititilor, ajung din nou pe drumuri, niSte
fugari lipsiti de sens si de perspective.

Odiseea celor doi se incheie brusc, cand, tentati de perspectiva
unei vieti imbelSugate fara niciun efort, ajung si se casatoreasca cu
doud surori dintr-un sat de pe drumul Oltenitei. Tarati In aceastd
groapd a Diavolului, ,,impotmoliti” aici, cei doi se Instriineaza Si, cu
toate cd destinele lor se mai intersecteazd sporadic, o apropiere reald
nu mai este posibild, pentru cd odata cuibaritd, ,,spurcaciunea” roade
incet §i sigur trupul $i mintea celui devenit victimd. Ceea ce
particularizeaza casa din Pertihani este mirosul puternic ,,care te
scotea din minti(...) a pucioasi S$i a fum de balegi uscatid arsi
mocnit”!, semn evident al Riului, pentru ci deosebirea dintre
Paradis si Iad ,,este puternic olfactiva, fiind exprimatd prin opozitia
senzotiali dintre mireasma $i miasma™. Ipoteza existentei unui
Diavol proteic, care se camufleazi ,,in spatele propriei sale imagini’”
este sustinuta si de Bojnorica: ,,Satan isi trage vlaga luand fel si fel de
infatisari, e altul §i altul, mereu altul ori ti se pare, fiindca El e mereu
acelasi, iti std mereu in ochi si nu stii de unde sa-1 iei Si nici nu-l vezi,
pand Intr-atat $tie sa se ascunda, incat te face sa crezi ca nici nu
existi, unde-i?”**Daci Mite, simtind ,fisura”, se desptinde mai
repede, evadarea cumnatului este tarzie Si efectele sunt dezastruoase
si ireversibile. Asocierea cu raul continud $i dupd ieSirea din
Pertihani, Bojnorica ajungand sa lucreze la Porcaria din Pantelimon.
Descrierea acestui spatiu infernal este o trimitere transparenta la
realitatea umana (prin comparatie), in care fiintele indobitocite de o
senzatie de foame continud, se calca in picioare, se lupti pentru
supravietuire. Imaginea creatd da impresia de ,,viermuiala” seamaini
izbitor cu un alt moment din roman, cand personajul, impins de o

! Radu Aldulescu, Op. it,p. 173.

2 Joan Petru Culianu, Op. ¢i.,p. 276.

3 Denis de Rougemont, Op. ¢, p. 15.
4 Radu Aldulescu, Op. cit.,p. 199.
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senzatie acutd de foame, sti la coada (omni%rezenta coada din
perioada comunista) intr-o patiserie, ,,vanand” o bucata de placinta:

»Ba-i un animal mai dat dracului decat oricare pe lumea asta. La
mancare adici, el trebuie si stea cu bata langd ei pentru ca cel mai
puternici sd nu-i lase flimanzi pe cei mai slabi. E mare aglomeratie
aici ca §i la puscirie, ca Si-n spitale unde dorm doi-trei Intr-un pat Si
ca Si-n cazdrmi $i apartamente confort Injosit, cel mai de jos adica, si
degeaba ci porcii mai suporti $i ei mai Inghesuiti, oricum trebuie sd-i
muti de colo colo la ora mesii, si-i sepati si nu se-ncaiere, i dacd nu
prea ai cum Si nu prea ai unde, in afard si te cocoSezi pe roabi Si
gileatd, trebuie sd-ti mai faci de lucru si cu bata. Poate unde-i dat
spurcaciunii, care intr-n el aproape tot att de repede ca-n om”!.

il regasim pe Mite de aproape doi ani angajat la Uzina ,,23
August”, reluandu-§i masca normalititii. Pentru o fire care se
recunoaSte incapabila sa se fixeze undeva, sa prinda radacini, este o
perioada foarte lungd, dar motivele sunt foarte simple prin
superficialitatea lor: apropierea de casa, comoditatea. Tot ca o
tentativi de integrare prin acceptarea normelor sociale, poate fi
consideratd Si Incercarea sa de a-Si face o familie cu Norica.
Strungarita de undeva din Moldova, tandra se lasa agatata cu replici
infantile, de ,,golinas” lipsit de inventivitate. Este limbajul fantelui
de mahala, obisnuit cu succesul pe care il are in fata femeilor.
Personajul este totusi constient de imbecilitatea replicilor sale, iar
fata pare initial lipsitd de interes, chiar deranjatd de insistenta lui. ,,A
doua zi dimineata, n-avea sa-Si mai aminteascd decat ci a acostat—o
in felul cel mai idiot cu putintd: ce mananci pasirel de esti asa de
frumos? A fost tot ce a putut scoate din el in secunda aia™* 1l
urmeaza totusi pe acest strdin pand in garsoniera lui insalubri $i se
instaleazd cu naturalete in acest spatiu. Dimitrie Cafanu cocheteaza
cu ideea cdsdtoriei $i Norica patre o perioada capabild sa umple golul
lasat de Colivareasa. Disparitia ei misterioasa (pleacd la parinti pentru
a aranja detaliile cdsatoriei) nu este urmatd de Incercarea barbatului
de a o recupera. Lipsa aceasta de curiozitate, absenta unei initiative
par inexplicabile. In acest episod narativ este integrati $i o desctiere
a marilor uzine, care nu se inchid niciodati, inghitind permanent in
,pantecele” lor sute de muncitori care lucreaza in trei schimburi. O

Tbidem, pp. 197-198.
2bidem, p. 189.
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lume a mizetiei, a ,,urateniei industrializate
luni de zile (un non-loc) este pusa sub lupa.

Rimas accidental fard serviciu, Mite se declupeaza, se rupe de
realitate Si incearcd si supravietuiascd cu resurse minime. ,,O greata”
generald pune stipanire pe el si il impinge in afara oricarui sistem.
Ajunge si duca la nivel de artd aceasta forma de supravietuire:
,»Irecu astfel vreme multd Si incd trecea, iar el continua si se
perfectioneze in acest soi de Stiinta de a te rezuma la mai putin decat
strictul necesar’”. Nicolae Manolescu asociazi imaginea personajului
cu cea a ,,parazitului perfect” negandu-i revolta:

, a salopetelor nespalate

’ Insi el nu e un revoltat , ¢l un nesupus din instinct, care nu are nimic
de-a face cu o societate care, in definitiv, 1i tolereaza destul de
nepdsatoare iesirea din rind. Nu e niciodata condamnat pentru
parazitism, (subl. ns-M. A)desi e parazitul perfect, care refuzi
munca, practicata doar la ananghie $i doar pand cand mult-putina
agoniseald 1i permite sd trdiascd din nou fird sd facd nimic”3.

In ceea ce priveste atitudinea societatii fati de parazitismul
personajului, aceasta nu este toleranti decat aparent $i temporar.
Dupa o perioadi de izolare, de iesire din toate mecanismele sociale,
Mite este ,,reintegrat” in sistem fiind inchis pentru ca nu mai are de
mult timp un loc de munca. ,,Tot acolo era $i-n 83, i$i amintea
Dimitrie Cafanu (Mite), care Si dsta nimerise acolo dintr-o razie a
militiei, aflandu-l de ani de zile neincadrat in campul muncii $i
corespunzand decretului respectiv cu pedeapsi de la trei la Sase
luni(...)”". Societatea nu e deloc indiferentd, ea pedepseste individul.
Sub masca vigilentei se ascunde un regim perfid, care nu-$i lasa
cetatenii sa vagabondeze, sa se desprinda in vreun fel.

Delirul acestei lumi puse sub semnul ingelator al Raului este
surprins in imaginile din ultimele pagini ale romanului: demolarea
unui intreg cartier care, furibund, isi triieste ultimele clipe, un trecut
Sters fara regrete, fara remugcari de oamenii periferiei care distrug
inconstienti, cu indiferentd Si cu inculturd case, valori, traditii.
Miscarea mahalalei spre centru este violenta, periferia ajunge ,,sa
muste” cu ringi Si apoi ,,sd rontdie” cu coltii buldozerelor un centru

! Georgiana Sarbu, Op. ¢z, p. 63.

2 Radu Aldulescu, Op.ciz, p. 356.

3 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romane.5 secole de literatura, Pitesd, Ed.
Paralela 45, 2008, p. 1046.

# Radu Aldulescu, Op. cit.,p.413.
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care 1si triieste ultimele clipe de viata. Aceastd directie 1i este
imprimata de mana atotputernica a sistemului politic, micarea nu
mai este o alegere, ea este impusa. Lipsiti de ,sentimentul
tesponsabilititii morale, deci de sentimentul culpabilititii lor”'
oamenii sunt agenti ai Raului. Distrugerea Agezamintelor
Brancovenesti seamana cu o scena de tortura, in care cel schingiuit,
mutilat este trecutul:

»Pe 7 mai 1984 am intrat In ASezdmintele Brancovenesti cu ringi Si
furnicati de frenezia distrugerii. Am scos mai Intai usile din balamale si
tocurile ferestrelor, dupd ce am spart geamurile, am smuls din ziduri
pervazele i usorii $i pe urma am jupuit (subl. ns.- M.A.) de pe peretii
laboratoarelor, bailor $i culoarelor pogoane de faiantd ce putea fi
folosita ca si noud, din care o parte am reusit sa o vindem(...)2

Marea demolare continud violenta, neiertatoare pentru a face loc
Nimicului care se camufleazi in forma iluzotie a blocurilor ,,cu
paliere lungi ca la spital $i ciment $i linoleum pe jos Si pereti din
prefabricate de beton™. In aceasti imagine apocalipticd existi Si
incercari de rezistentd: o fostd proprietard marturiseSte ca a facut
poze intregii case, din dorinta de a pastra, mdcar in felul acesta,
contactul cu un loc care-i ofera identitate, cu un centru spiritual.

Finalul romanului polifonic amesteca vocile, impleteste destinele
personajelor, le suprapune pani la confuzie. Individualul face loc
vocii colective, corul acopera solistul. Deasupra tuturor, pare s
troneze El, Diavolul.. $i totusi, in acest vartej, in acest ,vuiet
apocaliptic” se aude rasul eliberator al Colivaresei ca promisiune a
salvirii, a supravietuirii.
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FROM JERICHO TO ARGES, DEVA, DYNAS
EMRYS, AND SURAMI: THE MYTH OF
CONSTRUCTION BETWEEN CURSE AND
SACRIFICE

Emilia IVANCU, Tomasz KLIMKOWSKI

De la Jericho la Arges, Deva, Dynas Emrys si Surami: Mitul creatiei
intre blestem $i sacrificiu

The present article aims at a comparative analysis anongst four legends constructed
aronnd the same myth i.e. the myth of construction that requires a sacrifice: the
Romanian ballad abont the construction of the monastery in Arges, Wallachia, the
Hungarian ballad about the construction of the fortress of Deva in Transylvania,
Romania, the Welsh legend of Dynas Emrys and the Georgian legend a?om‘ the
construction of the Surami fortress. Each of the four versions brings forth a certain
particularity: the paradox: of walling in a woman and ber child éfor a church in the
Romanian ballad, the burning of the woman, and then her ashes walled in in the
Hungarian version, the avoiding of the sacrifice in the Welsh legend, and the
transformation of the sacrifice into self-sacrifice in the Georgian one. Moreover, throngh a
comparative analysis of different versions of the Bible, we shall emphasise the importance
of the building of the city of Jericho, the relevance of curse and sacrifice around it as both a
source and a propagation of the myth. For our research, we shall use the methodology
devised by Mircea Eliade in bis book about the myth of sacrifice (MeSterul Manole.
Studii de etnologie si mitologie, 2007), as well as the works of Professor
Trumbull, The Threshold Covenant (71896) and The Blood Covenant (7898).
One of the main conclusions of our article is that nothing built by man has a soul, and
that can only last if it only acquires a soul. Hence the sacrifice that has been part of
man’s history since times inmentotial. Any revisitation of this myth can only bring people
together am? thus emphasise the things feo le and peoples have in common, and that can
only lead of a better understanding of the Other.

Key-words: myth of construction, sacrifice, ballads, Arges, Deva,
Dinas Emrys, Surami, Eliade, Trumbull, the blood covenant, the threshold
covenant

Four spaces, four stories, the same myth

In his book on the myth of construction, the historian of
religions Mircea Eliade says that each and every item of folklore —
legend, spell narrative, proverb, etc. — carries in itself the mental
universe which gave birth to it just in the same way a mirror shard
preserves in itse%f the same world of the entire mirror it came off

liade, 2007: 145). We have thus chosen several legends and ballads
rom different cultural spaces, mainly Europe and Caucasia, all
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having as core the myth of construction that depends on human
sacrifice in order to analyse them comparatively. Yet the purpose of
our analysis will not be that of researching the history of these
ballads or legends, but rather of researchingthe worlds each of them
encompasses in themselves, thus trying to understand the actants of
these worlds better, and the mechanisms and meanings of both
myth and sacrifice in each of the cultural spaces which produced
them, and last but not least the many possible shapes that the myth
of construction that requires a sacrifice. The mythical legends and
ballads we shall analyse are the following: the Romanian legend of
the monastery of Arges in Romania, the Hungarian legend about the
fortress Deva in Transylvania, Romania, the legend of the fortress
Dinas Emrysin Wales, and last but not least the legend of Surami
fortress in Georgia, Caucasia. We have chosen the Romanian ballad
because of the unusual paradox held within: the sacrifice of the
master builder’s wife with child that are walled in the structure of a
monastery; the Hungarian ballad which is very similar to the
Romanian ballad, except for the way the master builder’s wife is
sacrificed, the Welsh ballad because it brings together two myths —
that of the beasts lying under the foundation ofg a construction and
that of sacrifice, which is, solely here, avoided in the end, and the
Georgian ballad where the sacrifice required by the construction to
stand turns into self-sacrifice —another wunusual situation.
Consequently, when approaching these ballads, we shall treat them
as if they were shards from a mirror, and thus we shall analyse the
worlds each of them expresses. An extensive initial part of our
research will be dedicated to the way the Biblical text (the Old
Testament) reflects and preserves the human sacrifice at the same
time through different forms of threshold and blood covenants, the
most important of which being that of the city of Jericho, and, how
these they have been modified through different translations, and
thus obliterated from the contemporary mind.

We shall start our analysis with the status and role of sacrifice in
the world’s cosmogonies, in man’s relation to divinity, in man’s
gerception of the world he inhabits, and the way the meaning and
orm of sacrifice have changed in time since ancient times to
contemporaneity. Yet, in order to approach the topic of sacrifice,
here are two elements that predefine it, and analysed by the 19th
century researcher H. Tray Trumbull in two of his books: one of
them is the threshold which functioned as an altar in primitive tents
or caves, while later on its sacred functions being transferred to the
hearth, and then also, in some cases to the cornerstone of a
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construction (Trumbull, 1896: 22-23) being even identified with the
latter; secondly, the general conviction that

blood is life, that the heatt, as the blood-fountain, is the very soul
of every personality; that blood-transfer is soul-transfer; that blood-
sharing, human, or divine human, secures an inter-union of natures;
and that a union of the human nature with the divine is the highest
ultimate attainment reached out after by the most primitive, as well as
by the most enlightened, mind of humanity. (T' mml[a)ull, 1898: V)

Consequently, the sacrifice in human history cannot but be
approached, and finally hopefully be understood with the help of

ese two elements, which, ie. each one of them, separately, and
sometimes with the help of both covenants: the blood covenant,
and the threshold covenant. They defined both man’s relation to the
other and implicitly with God, and their reflection is uttetly to be
seen even in today’s religions, even in Christianity, where the
symbolism remained the same, apparently in a wotld devoid of
ancient myths, a world which whatsoever has paradoxically
preserved a myth-like mechanism of functionality, whose rituals
remind us, in their essence of ancient times.

SACRIFICE

According to Mircea Eliade, the myth of construction which
requires a human sacrifice belongs to the array of cosmogonic myths
because the human sacrifice is an imitation of the primordial act of
creating the world (Eliade, 20017: 169). The cosmogonic myths in
themse%ves create order out of chaos and very many times this order
is created though the (self-) sacrifice (i.e. a violent death) of a god or
a saint or an animal, for example the sacrificing of Purusha, the one
thousand hands and one thousand legs giant sacrificed by the gods
in order to create the earth. In Northern mythology, the primordial
glant, Ymir, was sactificed by the three brothers Odhin, Vili and Ve,
who created the earth out of his body, the sea out of his blood, the
stones out of his bones, the woods out of his hair, the sky out of his
skull, and out of his brain the clouds. (Eliade, 2007: 192)1Romanian
folk legends about the creation of the wotld are very interesting in
what regards the juxtaposition of pagan and Christian elements of,
to put it differently, which preserve the pagan core and rather fold it
in Christian elements. Some very relevant examples would be here
the creation of different healing plants which, according to folk
legends, either from the blood o§ Jesus Christ, which dropped while

'For more examples, see the entire chapter “The cosmogonic myth —an archetypal
model’.
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he was on the cross, as in the case of the vine being born out of
Christ’s blood (Eliade, 2007: 328-329) or the way the guilder rose
was born out of the blood of Noah who, while he was building his
ark, cut his finger, and drops of blood fell on the ground and there
rose the tree. (Oisteanu, 2004: 111) Both Mircea Eliade and Andrei
Oisteanu give numerous examples of such legends all from man
different spaces, not only European, of the plants or flowers Whiclz
are born out of the blood of a god, saint ot of a hero/heroine who
found a tragic death (Eliade, 2007: 323-348; Oisteanu, 2004: 111-
115). Probaéiy the most recent example in the history of mankind is
Jesus Christ’s sacrifice for the renewal of the world and for the
salvation of the people; Christianity is thus the new world born out
the sacrifice of God’s son, the chaos pre-existing it being restored to
order.

CURSE AND SACRIFICE IN THE OLD TESTAMENT

The Bible contains at least two motifs that recall the legend of
blood covenant. Actually, these two motifs, put together, form the
nucleus of the legend. Taken separately, as they appear in the Bible,
they belong to different stories, which differ also in the form of
natration.

The first motif is hardly sketched. In the original Hebrew text,
the whole story was summarized in two passages, put in two
different books of the Bible.

A literal translation runs as follows:

“And Joshua adjured them at that time, saying, Cursed be the
man before the LOI{D, that riseth up and buildeth this cityd]ericho:
he shall lay the foundation thereof in his firstborn, and in his
youngest son shall he set up the gates of it.” (Joshua 6, 26; King
James Bible)

“In his days did Hiel the Bethelite build Jericho: he laid the
foundation thereof in Abiram his firstborn, and set up the gates
thereof in his youngest son Segub, according to the word of the
LORD, which he spoke by Joshua the son of iﬁm.” (1 Kings 16, 34;
King James Bible)

he presentation of the story is not only brief, but also enigmatic,
allowing several different interpretations. The most common and,
?1pparently, the most natural one says that after conquering and
estroying the city, Joshua (orglahveh who “speaks by him”) curses
him who will dare rebuild Jericho, so that he will lose ﬁjs sons, at the
beginning and at the end of the building process. After four
centuries, during the reign of Ahab, 1;Erf:serlted as a ﬁeriod of moral
decay, Hiel the Bethelite accepts the challenge. He succeeds in
rebuilding the city, but two of his sons die, and the new Jericho
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becomes their symbolic grave. This interpretation suits the general
understanding of the biblical message imposed by Judaism and
Christianity: he who does not obey God will be punished.

However, the Greek version of the Old Testament, the
Septuagint, contains an additional passage that follows the first one
and anticipates the second one from the Book of Kings. Perhaps the
whole account was initially found in the Book of Joshua. When the
Hebrew Old Testament was definitively redacted, the second part
could have been moved to the Book of Kings, in order to show
depravity and disobedience against Jahveh in the days of Ahab. The
Septuagint version would have merged both versions, the old and
the new one, which resulted in unnecessary repetiion and
incoherence (different names). The passage in question runs as
follows:

“And so did Hozan of Baethel; he laid the foundation in Abiron
his first-born, and set up the gates of it in his youngest surviving
son.” (Brenton Septuagint Translation)

The text does not say: “That happened to Hozan” nor “It was
fulfilled when Hozan”, but “So c]]:}d Hozan”. The rebuilder of
Jericho is not punished by the death of his sons, he seems to kill
them himself when rebuilding the city. Aware of the curse, he
sacrifices his sons instead of trying to rebuild the city without losing
them. He lays the foundations on his firstborn son,and sets up the
gates on the youngest one, according to Jahveh’s words, uttered by
Joshua. He seems to have outwitted Jahveh, making use of his
commandment in a devious way, in order to make sure that the city
will be rebuilt successfully. However Hiel or Hozan having deceived
Jahveh would still be acceptable for the traditional exegesis of the
Bible. This interpretationt even emphasizes the depravity of the
people who lived in the time of Ahab, “Jahveh’s enemy”.

owever, the form itself of the account, brief and enigmatic,
shows an attempt of camouflage. Its author seems to feel obliged to
relate the story, lEut he relates it in a cryptic way, especially when the
role of divinity is concerned. This permits a third interpretation, a
non-religious one, which takes into account historical and social
circumstances. Judaism has evolved from primitive beliefs similar to
the other religious cults of that area, combatted later by Judaism
itself and presented as barbaric. Further redactions of the Old
Testament tried to hide these shameful similarities, but some traces
of them are still to be found in the text. From this point of view,
Joshua’s statement can be understood not as a curse meant to
discourage a potential daredevil from rebuilding the city, but an offer
of blood covenant. Jahveh accepts a possible rebuilding of the city,
but requires a sacrifice in return, according to an old custom. Hiel or
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Hozan accomplishes his will and sacrifices his sons, but he sactifices
himself as well, as he will be ’artr — “cursed” (the same term is used
in the Book of Genesis for Cain). He reaches his goal, but he has to
shoulder the blame. Of course, such interpretation is unacceptable
for the traditional exegesis, because it makes Jahveh a cruel god of a
primitive religion.

The possibility of different interpretations is reflected in
translations, cf. a sentence from 1 Kings 16, 34: “ba’Abiram
bokorow ylsssc_lah abiSgib [or: GhiSgab] soirow  hissib
dolateha”(Hebrew: Westminster Leningrad Codex) — “he laid the
foundation thereof in Abiram his firstborn, and set up the gates
thereof in his youngest son Segub”

Some translations, especla]lgll the oldest of them, are very literal:

“evi®d A LQ(Dvngororom)ocl)rol)86epeklwoevomtnvxomeeyoUBr
(Dvewrs%wothoDSnScsmoe@Drogommg (Greek: Septuagint).

biram primitivo suo fundavit eam et in Segub novissimo
Su0 | osuit portas eius” (Latin: Biblia Sacra Vulgata).

e laid the foundation thereof in Abiram his firstborn, and set
up the ates thereof in his youngest son Segub” (Enghsh King
James Bible).

Other translations often introduce paraphrases such as “on the
grave of”, “with the death of”, “with the loss of”, “at the cost of”” or
even “with the sactifice of” instead of “in” or “on”. Actually, it does
not elucidate the text:

“temelia i-a pus-o pe [mormantul lui] Abiron, Intaiul siu- n:iscut
iar portile i le-a agezat pe [mormantul lui] Segub fiul sau mai mic”
(Romaman Anania)

“IypH OCHOBHTE My CbC [CMBPTTA Ha| I'EPBOPOAHMA CH [CHH]
AB FIPOH, I MOCTABH BPATHTE MY ChbC [cMBpTTA HA| HAF-MAAAWA CH
cue’ (Bu arian)

“he la1§ the foundation thereof with the loss of Abiram his first-
born, and set up the gates thereof with the loss of his youngest son
Segub” (American Standard Version)

“He laid its foundation at the cost of Abiram his firstborn, and
set up its gates at the cost of his youngest son Segub” (Enghsh
Standard Version)

“il en jeta les tondements au prix d’Abiram, son premier-né, et il
en posa les gortes au prix de Segub, son plus jeune fils” (French
Louis Segond)

“Dhiol s¢ a chéadghin, Aibioram, mar chdin ag leagan a
mhaithreacha, agus Sa %) am mac ab o6ige leis, ag 'coga]jg a gheatai.”
(Irish: An Biobla Nao 2)
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“uz zrtvu svoga prvorodenca Abirama podigiao je temege, a uz
zrtgflu svoga mezimca Seguba postavio je gradska vrata” (Croatian
Bible

Sczme translations, however, cleatly argue for one of the possible
interpretations, usually the first one: “while rebuilding the city, Hiel
was punished by the death of his sons™:

“He laid its foundations just as his firstborn son Abiram was
dying, and he erected its gates while his youngest son Segub was
dying” (International Standard Version)

“Quando lancou os seus alicerces, morreu-lhe Abirdo, seu
primogénito; e quando colocou as suas portas, morreu-lhe Segube,
seu filho mais mogo” (Portuguese Bible%

The original wording is avoided, because it could mean that
Hiel’s son were killed and put in the foundation or even laid there
alive, in order to make a threshold covenant, suggested by God.

While the first story recalls the legend of blood covenant by the
fact of building that involves a sacrifice, the second one resembles it
in the way of choosing the victim. Compared to the first account,
the second one, found in the Book of Judges 11, 29-40, is fully
dramatized, but even so it remains enigmatic as well:

“29 Then the Spirit of the LORD came upon Jephthah, and he
passed over Gilead, and Manasseh, and passed over Mizpeh of
Gilead, and from Mizpeh of Gilead he passed over unto the children
of Ammon. 30And Jephthah vowed a vow unto the LORD, and
said, If thou shalt without fail deliver the childten of Ammon into
mine hands, 31 Then it shall be, that whatsoever cometh forth of
the doors of my house to meet me, when I return in peace from the
children of Ammon, shall surely be the LORD’S, and I will offer it
up for a burnt offering. 32 So Jephthah passed over unto the
children of Ammon to fight against them; and the LORD delivered
them into his hands. 33 And he smote them from Aroer, even tll
thou come to Minnith, even twenty cities, and unto the plain of the
vineyards, with a very great slaughter. Thus the children of Ammon
were subdued before the children of Israel.

34 And Jephthah came to Mizpeh unto his house, and, behold,
his daughter came out to meet him with timbrels and with dances:
and she was his only child; beside her he had neither son nor
daughter. 35 And it came to pass, when he saw her, that he rent his
clothes, and said, Alas, my daughter! thou hast brought me very low,
and thou art one of them that trouble me: for I have opened my
mouth unto the LORD, and I cannot go back. 36 And she said unto
him, My father, if thou hast opened thy mouth unto the LORD, do
to me according to that which hath proceeded out of thy mouth;
forasmuch as the LORD hath taken vengeance for thee of thine
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enemies, even of the children of Ammon. 37 And she said unto her
father, Let this thing be done for me: let me alone two months, that
I may go up and down upon the mountains, and bewail my virginity,
I'and my fellows. 38 And he said, Go. And he sent her away for two
months: and she went with her companions, and bewailed her
virginity upon the mountains. 39 And it came to pass at the end of
two months, that she returned unto her father, who did with
her according to his vow which he had vowed: and she knew no
man. And it was a custom in Israel, 40 That the daughters of Israel
went yearly to lament the daughter of Jephthah the Gileadite four
days in a year.” (King James Bible)

Before a battle with Ammonites, a Jewish chieftain, Jephthah,
makes a vow: if he wins, he will sacrifice the first living thing from
his house coming to meet him upon his return. It turns out to be his
only child. Seeing her, Jephthah tears his clothes and begins to
lament. Sur]i‘;risingly, his daughter accepts that she will be sacrificed.
She only asks him to let her go to the mountains for two months.
When she comes back, the father “did with her according to his
vow” (v. 39). It is not clearly stated that he kills the girl. However,
the form of sacrifice is clearly defined in the vow: this living thing
would be the Lord’s and would be offered up for a burnt offerin,
(v. 31). It is obvious that this had to be a blood sacrifice — a ritua%
slaughtering and burning. Some translators of the Bible modify this
passage (v. 31) by changing the preposition “and” to “or” (even
some literal translation]sf:

“’If Thou dost at all give the Bene-Ammon into my hand — 31
then it hath been, that W%lich at all cometh out from the doors of my
house to meet me in my turning back in peace from the Bene-
Ammon — it hath been to Jehovah, or I have oftered up for it —a
burnt-offering.”’(Young’s Literal Translation)

It permits an alternative to the blood covenant: or the first living
thing would be sacrificed, or it would be replaced by a burnt offerin
(of an animal). In other words, according to the rabbis Kimhi an
Gershom (Hirsch E.H. et al., 1906) Jephﬂ%ah would have resorted to
this solution, saving his daughter by keeping her in seclusion, and
making a burnt offering instead. However, the original text and also
the Septuagint version use “and”, not “or”.

Besides, Jephthah’s vow is usually considered as an abnormal,
desperate move. The Bible does not contain any mention regarding
the reason of rebuilding Jericho by Hiel-Hozan — whether it was the
desire for fame or richness, his king’s order or something else, but as
far as Jephthah is concerned, he was determined to defeat the
enemy, because his whole future depended on this. A victory over
Ammonites represented for him, as an illegitimate son exiled by his
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half-brothers, the only chance to come back to his land and
moreover, to rule there, according to the promise made by the
elders. Therefore he was ready to sacrifice whatever he had. But
actually this vow was not anything unusual and could be inspired by
Jahveh himself, whose spirit had come upon Jephthah (v. 29), as
such sacrifices were foreseen by law (cf. Leviticus 27).

ARGES - THE ROMANIAN BALLAD
The creation of the world through sacrifice being a generall

accepted archetype, folk legends and ballads in which man, througK
a mimetic act of creation, repeats the initial godly creationresults as a
consequence. Moreover, according to Eliade, the folk mentality
retains the individual only to the extent to which this is integrated
into an impersonal category, as long it loses its authenticity and
reintegrates into the archetype form. Moreover, an event can give
birth to a certain folk creation, ballad or legend, only to the extent to
which it integrates perfectly into an archetygal frame (Eliade, 2007:
150-151), and thus satisfies the need for the absolute. Moreover,
man cannot create anything fully accomplished but with his life.
Unlike God, who is the only one who can create without
diminishing his own being, according to Eliade, man has to give his
creation a soul with his own hands, with the price of his own life, or
of another’s (Eliade, 2007: 163). That is why anything that is newly
created is dangerous because it is dead, it does not have a life, and it
hungers for one. It will become harmless only when it has acquired a
life and a soul. This explains the numerous sacrificial rites required
for different constructions all over the wortld or for various
creations, starting with the religious sacrifices, probably most large in
number to the blood covenant that aims at establishing an
indestructible relation between two people (either chieftains or two
people about to %et martied to various other forms of sacrifice —
some more literal, some more metaphoricall. It is not surprising
that the constructing ritual would have included a sacrificial rite
almost everywhere, especially in the European space, whether it was
about building bridges (the Balkan version of the myth, and
grobably the most productive) or castles in the German,

candinavian and Welsh spaces or in Georgia, a town in Lithuania, a
monastety/church in Southern Romania, the latter being singular in
the paraé}é))dcal meeting between the idea of human sacrifice and a
Christian building i.e. a church.

! Very numerous examPles are given both by H. Tray Trumbull in his two
extensive books ‘The Blood Covenant’ and ‘The Threshold Covenant’ and by
Mircea Eliade in Mesterul Manole.
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This paradoxical aspect might be explained through the
juxtaposition between the idea of the temple and building, and that
etween the threshold as archaic altar and temple/building. In short,
the monastery in the Romanian ballad might Ee just a continuation
of the old religious and Biblical temple, hence the contradiction
might be eliminated in this way.

The Balkannarrative runs as follows: a group of masons decide to
build either a bridge or a monastery, but whatever they build during
the day crumbles, and is undone during the night. The only solution
seems to be a human sacrifice, more specifically the walling in of
one of the masons’ wives or sisters in the stonework of the building.
The woman whose sacrifice helps the construction of the bridge, or
of the monastery of Arges, Walachia in the Romanian version, is the
wife of the master mason, who is also carrying his unborn baby:

Up he raised the wall

To gird her withal;

Up the wall did rise

To her ankles nice,

To her bonny thighs.

While she, wellaway,

Creased her laugh so gay,

And would pray and say,

"Manole, Manole,

Good master Manole!

Have done with your jest,

"Tis not for the best.

Manole, Manole,

Good Master Manole,

The wall squeezes hard,

My frail flesh is marred." (Dumitrescu-BusSulenga, 19706)

Thus, the ongoing built monastery, dead 1n its essence because it
is the result of the work accomplished by the hands of man, could
stand only through what Trumbull «calls the soul-
transmigration(Trumbull, 1898: 305). Thus the soul of the sacrificed
woman and unborn child would be transferred into the body of the
construction, the monastery, and it could live having now a life of its
own. This can only happen as the death of the sacrificed person is a
sudden one, which prevents life from being fulfilled at an earthly
level, while it triggers off, through the force of its death, the force of
creation, deﬁne%,g above all, by meaning. Moreover, changing the
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erspective, we can also state that the sacrificed woman continues to
ive on a different level in perfect accord with what Mircea Fliade
calls the ethics of reintegrationl, i.e. while she leaves behind the
humanly body and receiving an architectonic body, she stays in the
same spiritual horizon of the cosmogonic myths and the
metaphysics they imply:

"Manole, Manole,

Good master Manole!

The wall squeezes hard,

Crushed is now my heart,

With my life I part!" (Dumitrescu-Bugulenga, 1976)

On the other hand, Master Mason Manole cannot integrate
himself in the same cosmic order as his wife or child unless he
himself dies violently. As it often happens in folkloric literature,
myths as well as archetypes and symbols are syncretic. The
Romanian ballad is relevant in this case. The myth of construction
which requires a human sacrifice meets with the Icarian myth. The
prince who orders the construction of the monastery, when asking
the masons whether they could ever build another one just as
beautiful, when he receives a positive answer from them, decides to
take away the scaffolding, and leave them to rot under the sun on
the roof of their own creation. They decide to make wooden wings
and fly down from the top. Just when he was about to fly down,
Manole hears his wife’s voice crying from within the walls, and then
jumps down and meets his death in a violent way as well. The
violence of his death gives birth to a well —the sign that his life has
also been made meaningful. As Mircea Eliade puts it, each and every
death represents a modality of reintegration (Eliade, 2007: 194),
moreover, each violent death represents a form of creation. Thus
only through just a similar violent death could Manole be
reintegrated into the Anthropo-cosmos with his wife:

"Manole, Manole,

Good master Manole,
The wall weighs like lead,
Tears my teats still shed,
My babe is crushed dead,
Away my life's fled!"

As Manole heard

His life-blood did cutd,
And his eyesight blurred,

! Eliade, p. 210.
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And the high clouds whitled,

And the whole earth switled;

And from near the sky,

From the roof on higﬁ,

Down he fell to die!

And, lo, where he fell

There sprang up a well,

A fountain so tiny

Of scant water, briny,

So gentle to hear,

Wet with many a tear! (Dumitrescu-Busulenga,1970)

One important element of the myth is the curse which, as we
have seen earlier, is present also in the foundation of the city of
Jericho. In the case OF the Romanian ballad, the curse is represented
by the very place chosen by the prince to build up his monastery.
What is peculiar is that the Jl_alrince searches for a doomed and cursed
location, as if to tame it. Here it is what the prince asks a young
shepherd whom he meets:

‘Didst thou hap to see

Somewhere down the lea

An old wall all rotten,

Unfinished, forgotten,

On a green slope lush,

Near a hazel brush?’ (Dumitrescu-Busulenga, 1970)

Consequently, in such a situation we have an explanation for the
crumbling of the walls every night and for the need of the
construction for a human sacrifice. Interestingly, a similar motif of a
cursed place is to be found in a romantic work by Polish poet Adam
Mickiewicz,Dziady, translated into English as Forefathers” Eve. In
this case, even if we no longer have an anonymous text, the
influence of folk literature upon the Romantic writers, and implicitly
on Mickiewicz is already well-known, so we can assume its folkloric
source. The narrative in the Polish text refers to the construction of
Saint Petersburg under Peter the Great:

“Tu grunt nie daje owocdw ni chleba,
Wiatry przynosza tylko $nieg i siotEv);
Tu zbyt gorace lub zbyt zimne nieba,
Srogie i zmienne jak humor despoty.
Nie chcieli ludzie; — blotne okolice
Car upodobal, i stawi¢ rozkazal,

Nie miasto ludziom, lecz sobie stolice:
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Car tu wszechmocno$¢ woli swej pokazat.

W glab cieklych piaskéw i blotnych zatopow

Rozkazal wpedzi¢ sto tysiecy palow

I wdeptac ciata stu tysiecy chlopow.

Potem na palach i ctalach Moskaléw

Grunt zatozywszy, inne pokolenia

Zaprzagt do taczek, do wozow, okretow,

Sprowadza¢ drzewa 1 sztuki kamienia

Z dalekich ladow i z morskich odmetow.” Mickiewicz, 1860)

[The soil here does not produce fruit nor bread, winds bring only
snow and rain; the sky here is either too hot or too cold, hars% and
changeable as the mood of a despot. People did not want to live
here, but the tsar liked this muddy place and ordered to build there,
instead of a city for people, a capital for him, thus showing his
omnipotence.

He ordered to throw one hundred thousand poles and one
hundred corpses of peasants in shifting sands and marshes. And
after laying the foundation on poles and bodies of Russians, he

oked the others to wheelbarrows, carts and ships, making them to
E‘;ring wood and stone from distant lands and the dept%s of the
sea.|1

As the place chosen by the tsar for his future capital was very
marshy anf muddy, it had to be consolidated. During building tens
of thousands of serfs died. Of course, they were not killed on
urpose, but their corpses were left there serving as foundations.
owever, the literal reading of this passage still égives a shivering
impression, and evokes the motif of life sacrifice securing the
durability of the construction.

DEVA - THE HUNGARIAN BALLAD

The Hungarian ballad, on the other hand, very similar to the
Romanian and Balkan ones, tells the foundation legend of the
fortress in Deva, Transylvania, Romania. Circulated under one of
the two titles ‘Mason Kelemen’s Wife’ ot the “The Walled-in Wife’2,
beyond specific small differences (there are 12 masons, not 10, the

! Adam Mickiewicz, fragment above, our translation.

2 We have used the Romanian translation of the Hungarian ballad used in the
article ‘Mitul jertfei zidirii’ by Maria-Nicoleta Ciocian (2010) (Romanian Journal of
Education, Issue 1/3-4, pp. 109-120). This seems to be the only academic text
approaching both the Romanian and Hun%arian versions, but beyond a simple
bringing together of the texts and their symbols and motifs, it does not offer any
interpretation or integration of the two versions into a larger context.
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presence of the servant who is trying to prevent the wife from going
to the building site as she can foretell an unfortunate event) registers
a very specific Feculiarity unknown in the other versions of the myth
and deviating from the established pattern: the wife to be sacrificed
will not be walled-in alive, but first burnt, while afterwards her ashes
will be mixed with the mortar, and used for the sustainability and
durability of the walls.
The verses run as follows:

“Ca not lege pus-am, lege c-om zidi

Prima sotioara care va veni.

Frumusel om prinde-o-n foc o vom zvarli

Si cu var cenusa i-om invilui,

Numai astfel zidul nu s-a prabusi

Si-n argint $i aur plata vom primi.”’(Ciocian, 2010)

[Because we made an oath, an oath that we’ll build up/the first
wife who will arrive/ We shall catch her and we shall throw her into
the fire/ And we shall mix her ashes into the mortar/ And only this
way will the walls stand/ And we shall receive our reward of gold
and silver].

The violence of the wife’s death is obvious as well as the
particularity of the sacrifice. Hence the question regarding its origins
and meaning. According to Morris Jastrow et al., the burnt offering
was the highest form of immolation because ‘the Deity, bein,
invisible, would be most suitably entertained by a more etherea%
form of nourishment than solid food.” (Jastrow et al,
1906)Consequently, the burning of the wife’s body onto the
construction site emphasizes even more the identification of the
cornerstone with the altar. This is thus only the first stage of the
sacrifice process, the second being mixing her ashes with the mortar
which would enable the soul transmigration from one material form
to another, from the ashes to the building.

One common feature for all versions in the Balkans and in the
Hungarian one is the person sacrificed i.e. the woman, in most of
them the woman being with child. The presence of the child is more
often met in the Balkan and Romanian versions, while in the
Hungarian one the child is born, and the mother, when being told
her tate, pleads with the masons to let her see the child again, while
the child himself, when the mother does not teturn home, asks the
father rather suspiciously about what has happened to her. An
interesting and relevant point regarding the sacrifice of a woman for
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the construction to sustain is made by Trumbull (1896) in his book
‘The Threshold Covenant ‘In different languages and among
various peoples there is, as already suggested, an apparent
connection between the terms, and the corresponding ideas, of
"woman" and "doot," that would seem to be a confirmation of the
fact that the earliest altar was at the threshold of the woman, and of
the door.” Apparently, the juxtaposition results from the semantic
area in Hebrew, Arabic, Sanskrit, German or Chinese that connects
the similarity between the womb of a woman and the door of a
building (Trumbull, 1896: 252-256). An interesting and relevant
example, given by Trumbull, is a fragment from Song of Songs the
reference is illuminating:

‘We have a little sister,

And she hath no breasts:

What shall we do for our sister

In the day when she shall be spoken for?

If she be a wall,

We will build upon her a turret of silver:

And if she be a door

We will enclose her with boards of cedar.” (Trumbull, 1896: 252.)

The overlapping of symbolism between woman and building
seems to be relevant for the myth of construction as met in the
Balkan and Hungarian versions, because it is the woman who
ensures the creation and meaning to the building, and also gives it
her soul. The woman identifies with the solidity, wonder, creation
and meaning that a building can have so it is the woman who is
needed for sacrifice. An important aspect is also that it cannot be
any woman, but a related person to one of the masons, because the
sacrifice is also a self-sacrifice. It is the creator who must give life to
its creation, and if it cannot be his, it must be someone’s related to

him:

In my sleep meseemed
A whisper from high,

A voice from the sii,
Told me verily

That whatever we

In daytime have wrought
Shall nights come to naught,
Crumble down like rot;
Till we, one and all,
Make an oath to wall
Whose bonny wife erst,
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Whose dear sister first,

Haps to come this way

At the break of day,

Bringing meat and drink

To husband or kin. (Dumitrescu-Busulenga, 19706)

DINAS EMRYS -THE WELSH LEGEND

If the Balkan and Hungarian versions require a woman to be
sacrificed, in the West European versions of the construction myth,
it is normally a child, an orphan to be walled-in. According to
Mircea Eliade, especially for the Germanic spaces, the sacrifice of a
child on the foundation of a castle, tower or fortress might have
been not only an abstract mythological notion but a reali‘g1 as
skeletons of children were often discovered inside these
foundations. (Eliade, 2007)1 One case where the child that is to be
sacrificed in order for the walls of a fortress to remain standing is to
be found in the legend of the fortress of Dinas Emrys in Northern
Wales. The legend, as it often happens, is syncretic as it brings in its
frame two ancient foundation myths: the sacrificial myth required by
the crumbling walls and the myth of the dragon (or great snake)
moving under the foundation, and causing for the construction to
fall during the night. Out of this syncretism comes out the victorious
the latter. The legend, first mentioned in Historia Brittonum and it
tells how King Vortingen, who was on the run from his enemies,
found a suitable place t%iat would ensure him both visibility upon the
surrounding areas and shelter somewhere in Guenet. So the building
of a fortress was begun, but surprisingly, all that was built during one
day simply disappeared during the night. This happening several
times, so Vortingen asked his wise men what to do, ad here is what
answer he received:

[...] at illi responderunt: nisi infantem sine patre invenies et occidetur
flle et arx a sanguine suo aspergatur, numquam aedificabitur in
aeternum.

“They replied, "You must find a child born without a father, put
him to death, and sprinkle with his blood the ground on which the
citadel is to be built, or you will never accomplish your purpose.’
(Vermaat, 1999-2008)

! Eliade, p. 165. Due to its symbolism of youth and return to the beginning of
time, rejuvenation and regeneration, children, according to Eliade were sacrificed in
different situations either when a king was sick or at time of drought. For all
relevant examples, see the whole subchapter ‘Copilul’ $i ‘orfanul’, pp. 165-171.
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This being said, a child was found and brought to the site to be
immolated. Yet, the child spoke to the king and revealed that the
cause for the crumbling of the construction were the two dragons
fighting under it, in a pool, a white one, and a red one, the former
representing the enemies Vortingen was running from, and the latter
Vortingen’s army and Eeople. ircea Eliade states that the snake or
the dragon which shakes the world, and thus the building sites is
actually one ancient myth common to many spaces, from the
European to the Asian ones. Moreover, the snake or dragon lies
exactly at the centre of the world, and thus each and every
construction should be laid exactly on the head of this snake in
order to sustain. (Eliade, 2007: 182-183) The child in the Welsh
legend says the following to the King, when referring to the pool
w%ere the two dragons fight:

[...] regni tui figura tentorium est; duo uermes duo dracones sunt;
uermis rufus draco tuus est et stagnum figura huius mundi est. at ille
albus draco illius gentis, quae occupauit gentes et regiones plurimas in
brittannia, et paene a mari usque ad mare tenebunt |[...].

[...] The pool is the emblem of this world, and the tent that of
your kingdom: the two serpents are two dragons; the red serFent is
your dragon, but the white serpent is the dragon of the peotp e who
occupy several provinces and districts of Britain, even almost from sea
to sea: [...] (Vermaat, 1999-2008).

Consequently, this idea is confirmed by the text itself which
aCknO\leef:l1 es the centre of the world to be guarded by the dragon.
Also, the s%xaking of the wortld by the dragon (in this case the two
dragons) represents an attempt to bring the world to its initial stage,
to renew it through a stage of chaos that requires and brings or(%er
afterwards. The boy’s words are confirmed and thus the sacrifice is
avoided in the Welsh legend, and the dragon myth wins either
because of its stronger character or/and %ecause of a possible
Christian influence that obliterated the sacrificial aspect. The boy
who survives in the Welsh legend turns out to be the future
legendary Myrddin or Myrddyn Emrys or Myrddyn Ambrosius,
W%jle Dinas Emrys would have become his fort. Also the potential
sactificial element in the legend seems to be totally neglected when
aﬁ)proached by scholars who favour the emphasis of d%e symbol of
the red dragon because its national value; for example, Jan Morris
(2000: 33), one of the most important authors in Welsh culture
today, in her book Wales. Epic Views of a Small Country, only
focuses upon the matter of the two dragons, the red one and the
white one, without actually even mentioning the potential human
sacrifice of the legend. We do not know, in the case of the Welsh
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legend whether avoiding the matter is a Christian influence or just an
emphasis of the national elements, the sacrifice elements not having
any relevance in this sense.

SURAMI - THE GEORGIAN LEGEND

If in the Welsh legend, the sacrifice is eliminated in favour of
another myth, the Georgian legend about the Surami fortress causes
another unusual change in the pattern, and that is the transformation
of the sacrifice into a self-sacrifice. The Georgian legend,
acknowledged to be very old, is mentioned only briefly by a German
traveller in Giorgia, Baron Haxthausen in his travelogue entitled:
Transcaucasia. Sketches of the Nations and Races between the Black
Sea and the Caspian (1854: 156), mentions of the fortress Suram
(Surami), which, built by Pharnadjan two centuries before the birth
of Christ, required a young man to be built in the walls of the
construction as what was built during the day kept on falling during
the night. Baron Haxtan mentions a Georgian tolk song which he
heard which recites the conversation between the mother who can
still hear the cry of her son from within the walls. There is no other
recording of the legend except for the novel written bya Romantic
writer in the 19th century, Georgia, which recounts the legend of the
Suram fortress because, unfortunately, in the case of a very rich pre-
Christian Georgian literature, most of it ‘seems to have been
destroyed as éleorgia underwent major religious and cultural
transformations following the spread of Christianity.”(Mikaberidze,
2007) Daniel Chonkadze, in his novel Suramis tsikhe (1859-1860)

e Surami Fortress), tells the following story: Durmishkhan is a
serf freed by his master. Now, he has to buy the freedom of his
lover Vardo to marry her. He leaves his land and encounters a
merchant named Osman Agha who tells his story. He was born a
serf named Nodar Zalikashvili. After he had lost his mother due to
his mastet's cruelty, he killed his master, fled, and embraced Islam to
avoid persecution. Durmishkhan now starts to work for Osman
Agha and marries another woman, who gives birth to a boy named
Zurab. Meanwhile Vardo becomes a fortune teller. Osman Agha
leaves his trade to Durmishkhan and converts to Christianity. In a
dream a group of Muslims kill him for being a murtad. Zurab grows
up and starts to work with his father. Durmishkhan, having
converted to Islam, has become a stranger to his land and people.
Georgia comes under the threat of Muslim invaders and the king
gives orders to bolster all fortresses in the country. However, Suram
Fortress continues to crumble. Durmishkhan returns to Muslim
territory. King's men come to Vardo the fortune teller to have her
solve the mystery of Suram Fortress. Vardo tells that a blue-eyed
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young man of the country must be bricked up alive in order for the
fortress to stand. Zurab sacrifices himself to save his country and its
Christian faith (Kalandarishvili, (2012). In spite of the possible
Christian and national influences brought along by the religious and
political development of Georgia, and due to the tensions caused by
this, the change of the sacrifice into a self-sacrifice that occurs in this
Georgian version is more than meaningful and interesting, in a way,
adding a paradoxical aspect to the myth: self-sacrifice is thus both
new and old. The legend which might have fitted initially into the
more general pattern of sacrifice, might have changed into self-
sacrifice under the influence and model brought along by Jesus
Christ. This might add as a new development; on the other hand, as
we have seen initially at the beginning of this article, in its newness
the myth comes round back to its initial starting point, because
Christ, through his sacrifice, repeats the cosmogonic myth in which
the world is created through the sacrifice of a god or saint, and thus,
the Georgian version rebuilds this archetypal structure of
regenerating the world out of a primordial chaos. Additionally, as it
might have been the case with the Romanian ballad, the Georgian
might have retained the old Biblical identification between the
building and the city that is valid in the case of the rebuilding of
Jericho.

One of the most impressive and, at the same time, archaic forms
that the Georgian myth took in contemporary art is Serghej
Parajanov’s film The Legend of the Surami Fortress (1985), Wl%ich
qualifies the sacrificial myth of construction as a living myth, to use
again Eliade’s terminology (Eliade, 2007), yet with a slightl};f ifferent
meaning, because he applied the term to archaic times. The
approach in Parajanov’s }f?m echoes, through the archetypal vision
of the director, an archaic world where each and every one of its
element is carrying a deeﬁ symbolism, which render a world full of
the primordial mystery. Moreover, even if in the Georgian legend,
there seems a double course to be folding and unfolding the
narrative — a mysterious one which causes the walls to fall, and a
second one arisen from the destiny of the sorcerer who is left
behind by her lover, she being the one to announce the death of his
son. Yet she is merely the voice of destiny, and she does not have a
will of her own. So the reply in the film, at the end of the movie is
lluminating in this sense, because it shows both the way Zurabi’s
soul transmigrated into the stone body that will host him, and that
his death means actually eternal life in another plan, the
metaphysical, the cosmic one:
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When you were a child, I made for you a small blue blanket
because you were also my child. I sent you to death. Please forgive,
me. But this was not revenge. You’ve become eternal, my child, my
son! (Parajanov, 19806)1

CONTEMPORARY ECHOES

A living myth would definitely be a myth that is continually
folding and unfolding, changing its complementary elements, but
never its structure. In the case of the sacrificial construction myth,
the myth has smoothly entered preserved itself taking metaphysical
forms in modern literature, and culture.

Albania, Ismail Kadare, The Three-Arched Bridge, (1978), novel

Romania, Lucian Blaga, the play ‘Master Manogl{e’ (1927) theatre
play

Georgia — Daniel Chonkadze, in his novel Suramis tsikhe (1859-
1860)

the two films Suram fortress (1922), directorlvane Perestiani and
The Legend of the Suram Fotress, Serghej Paradjanov (1985)

Wales — Diarmuid Johnson (2010), Pont-ar-Daf (Bridge on the
River Taf)

CONCLUSIONS

Several conclusions can be drawn at the end of our analysis:

The human history, from its very early beginnings until today has
been defined by sacrifice in all creating attempts. The development
of sacrifice was from human sacrifice, then animal sactifice, until
very recently, the symbolical sacrifice which Christianity preserves in
itself today.

The two covenants — the blood covenant and the threshold
covenant are defining for the development of the relation between
man and the absolute, both edifying through the impact of their
expression in the Old Testament, and its development in
translations

The need for man to adopt what Lucian Blaga (1969: 261-390).
has named in his philosophy ‘the creative destiny’ ( is inherent in
man’s life, and his need for the absolute will always find a form of
expression, while the mythological one will always find a self-
renewing and meaning-producing mechanism

In an apparently contemporary world, void of mystery, myth, and
meaning, the research and revisitation of the different forms of this

! Parajanov, Surami Fortress, http://www.trilulilu.ro/video-film/legenda-fortaretei
-suram-1986-2-2-ro-sub-paradjano.


http://www.imdb.com/name/nm0673375/?ref_=tt_ov_dr
http://www.trilulilu.ro/video-film/legenda-fortaretei%20-suram-1986-2-2-ro-sub-paradjano
http://www.trilulilu.ro/video-film/legenda-fortaretei%20-suram-1986-2-2-ro-sub-paradjano
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myth has taken in time and in different spaces will not lead to
finding possible answers for the myth itself (that is hardly
recommendable because of its uselessness), but to a better
understanding of one another and one another’s culture. And then,
quoting a Scottish poet, ‘be content with silence’.
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Emilia IVANCU: Cercetitor, traducitor $i poet. in prezent, este Lector
de Limba si Literatura Romana la Universitatea din Poznad (Polonia), dar
are Si un post rezervat la Universitatea din Alba Tulia (Romania). A obtinut
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Publicatiile ei includ: Travels with Steinbeck in Search of America (2005),
Dictionarul persongyelor lui Lucian Blaga (co-autor, 2005]) Dictionarnl polono-
romian/ romano-polon (co-autor, 2011)." A tradus romanul lui Angharad Price
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O Tyn Y Gorchudd! din limba galeza in limba romand, precum $i poezia lui
Diarmuid Johnson. Emilia Ivancu a publicat Si trei volume de poezie: Jocu/
de a nu i mainmlt decit sunt/ Gra w to, a% nie byé wigeej niz jestem (2012) (trad. in
limba poloni de Tomasz Klimkowski), Sazanii §i poetii (2014), Washing My
Hair with Nettles (trad. in limba englezd de Diarmuid Johnson), Parﬁiian
Books 2015. Este redactor al revistei academice ,,The Finnish Journal of
Romanian Studies”(Universitatea din Turku, Finlanda)si membru fondator
al Societatii de Poezie ARADOS — o societate de promovare a traditiilor
lirice din tarile celtice, Romania si Polonia.
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Tomasz KLIMKOWSKI: Doctor in lingvistica tomaneasci al
Universititii ,,A. Mickiewicz” din Poznai (Polonia), din 2008, si cadru
didactic la Catedra de Limba si Literatura Romand a acestei universitati.
Membru al comitetului stiintific la revista ,,Annales Universitatis
Apulensis. Seties Philologica” (Univetsitatea ,,1 Decembrie 1918 din Alba
Tulia) si al colegiului de redactie al revistei ,,Finnish Journal for Romanian
Studies” (Universitatea din Turku, Finlanda); Membru co-fondator al
Societitii de Poezie ARADQOS — o societate de promovare a traditiilor lirice
din tarile celtice, Polonia si Romdnia. Articole in reviste de specialitate
(romanesti Si poloneze), carti: Influente siave vechi asupra morfologier Si sintaxei
limbii romane (2011), Stownik polsko-rumuiiski i rupmutisko-polski | Dictionar polon-
roman Si romdn-polon] (in coloborare cu Justyna Teodorowicz si Emilia
Ivancu, 2012). Traduceri din literatura romani contemporani: Andrei
Plesu, O  aniotach |Despre  inger] (2010), Gabriela AdameSteanu, S#acony
poranek |Dinineata pierdutd) (2012), Emilia Ivancu, Gra w to, aby nie byé niczym
wigcej iy jestem/Jocul de a nu fi mai mmlt decdt  sunt (2012), Max
Blecher, Zablignione serca [Inimi cicatrizate] (2013).
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STRUCTURI ARHETIPALE SI MITICE IN
DRAMA MESTERUL MANOLE
DE LUCIAN BLAGA

Cristian LUNEL

Archety%l and Mythical Structures in Lucian Blaga’s drama Megteru/
Manole (Master Manole)

Any mythic structure starls from a reality that sets up, on the level of buman
conscionsness, a certain way of life, a way of bebaving and acting. Myth is a priory model
by which the individual repeats, conscionsly or not, an archetype. Bygond this meaning,
proper to the archaic man, the myth says a “true story that happened at the beginning of
time” as noted by Mircea Eliade. Based on these considerations, the “Mesterul Manole”
ballad reveals a pattern of thought and action, which st be connected with an
ontological model of founding the sacred. Human existence matkes sense as long as it
repeats an archetypal pattern, and the sacrifice of Manole shonld not be sought in the
rational, but in the mythical and symbolic signification area.

Key words: archetype, myth, religion, Manole, sactifice

Existenta umand este conditionatd involuntar i inconStient de
apartenenta la un anumit arhetip, care ii ordoneaza gesturile $i care 1i
dd sens existentei In sine. Dar acest tipar de a gandi $i a actiona este
caracteristic omului arhaic. Repetarea unui anumit gest, a unui act
depaseste planul stramt al contingentului, al banalului §i se inscrie
intr-o realitate ontologica. Gratie acestui mod de a concepe existenta,
omul arhaic participa la o constructie care repetd modelul prim, ii
conferd un sens $i il pune in relatie cu transcendentul.

Pe de alta parte, repetarea unui act echivaleaza cu o constructie,
cu intemeierea unei noi lumi. Aceastd nouid lume este, folosind
termenii lui Mircea Eliade, delimitarea dintre doud moduri de a fi,
dintre profan $i sacru. Ordonarea acestei lumi pare inscrisd intr-un
tipar care se repetd aproape invariabil, dirjatd de o forta ce
transcende zona rationald Si care, paradoxal, nici nu se cere limurita.
Manifestarea sacrului in profan, hierofania, ca sa-1 urmam pe Mircea
Eliade, este cea care delimiteazd viata obisnuiti de realitatea
superioard. Cu alte cuvinte, conditia sacrului se grefeazd pe realitate
superioard, ce produce o ,rupturd de nivel” fati de realitatea
obisnuita.

Sunt prea bine cunoscute, ca si oferim cateva exemple,
arhetipurile creatiei care repetd modelul celest: orasul Ierusalim are
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ca model Ierusalimul celest sau orasele din Babilonia copiau forma
constelatiilor. Comunicarea pe verticald intre cele doua lumi sau
moduri de existentd a omului arhaic e In masura sa reveleze o alta
paradigma — cea a ,,centrului”’. Prin actul sau creator, omul arhaic
recladeste un model arhetipal, dar, in acelasi timp, ordoneaza
Haosul. Creatia unesSte pe verticala planurile, cele doud lumi, dupa
cum precizeazi Mircea Eliade: , fiind un Axis Mundi, orasul sau
templul sacru sunt considerate ca puncte de intalnire intre Cer,
Pimant si Infern”". Ridicarea templului este un act dificil ce implici
un sacrificiu din partea celui care il construieSte, pentru cd ,,nimic nu
poate dura daci nu este amimat.”. Sacrificiul este o conditie esentiali
a creatiei care-1 asigura nu doar perenitatea, dar o pune in legatura (
si odatd cu creatia Si creatorul/ constructorul) cu planul supetior:
,Orice creatie repetd actul cosmogonic prin excelenta: Creatia
Lumii”, spune acelasi Mircea Eliade.’.

Plecand de la aceste considerente, ne propunem sia aducem in
discutie unul din miturile fundamentale ale spiritualitatii culturale din
spatiul nostru geografic, mai exact mitul jertfei pentru constructie,
care cunoaste, daca ne raportim la balada populara Mesterul Manole,
peste 170 de variante. Variantele atait de numeroase ale baladei au
toate in comun acelea$i rituri ale constructiei, despre care Mircea
Eliade afirma ca sunt specifice nu doar spatiului folcloric romanesc,
ci $i celui din sud-estul Europei. Dincolo de aceste note comune,
riturile de constructie reveleaza, in fond, o problematica specifica
unui mod de gandire traditional. Memoria colectiva retine astfel de
imagini sau structuri arhetipale doar in masura in care ele Si-au
pierdut functia istoricd $i sunt incluse intr-un spatiu de gandire
atemporal, dand naStere unor povestiri $i apoi unor mituri, dupa cum
observa si Gilbert Durand: ,,Imaginile arhetipale sunt simbolice |...]
se leagi unele de altele sub forma unei povestiri.”. Si tot Gilbert
Durand defineste mitul ca fiind ,,0 repetare ritmicd, cu uSoare
variante, a unei creafii’””. Din aceastd perspectivi, balada Meszernl/
Manole indeplineste toate conditiile pentru a se constitui Intr-un mit
al constructiei §i, evident, al jertfei pentru zidire. Mai mult, mitul

! Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
1999, p. 19

Zlbz'deﬂg p-25

3Mbidem, p. 24

4 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarnlni, Bucuresti, Editura Univers,
1977, p. 443

SIbidem, p. 450
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releva un anume mod de a gandi specific Europei de sud-est, care
poate fi suprapus, pand la un punct, cu mitul Mioritei, ambele avand
ca puncte comune forme ritualice precreStine Si creStine, pe care
biserica le-a asimilat. Astazi, imaginea Sfantului Ilie sau Rusaliile fac
parte din calendarul crestin, dar pastreaza influenta unui creStinism
popular $i cosmic, a carui origine se pierde in trecut, cand
mentalitatea arhaica era mai aproape de conceptia animista.

Existd un bogat material documentar care analizeaza variantele
baladei Megterului Manole. Acestea cunosc diverse realizari in intreg
spatiul Europei de sud-est. Ceea ce le diferentiaza este constructia
ridicatd, precum i realizdrile artistice in sine. Astfel, In variantele
baladei de la sud de Dunire se zideste un pod sau o cetate, deci
constructii cu functie utilitard. Toate pastreaza acelasi motiv
sacrificial care ar urma sa asigure constructiei unitatea $i dainuirea. In
ceea ce priveste realizarea artisticd, variantele sirbesti sunt
considerate de Mircea Eliade capodopere ale literaturii universale,
deoarece ,,inceputul baladei are o miretie pe care nu o Intalnim in
versiunile bulgare si grecesti.”’. Doar in varianta romaneasci se
zideste o bisericd, asadar o construcpe cu functie spirituald,
religioasa.

Plecand de la variantele romanesti ale baladei, intentiondm sa
analizim modul in care acest mit fundamental al jertfei pentru
constructie a fost valorificat in literatura cultd, mai exact in drama
,,Mesterul Manole” de Lucian Blaga.

La fel ca in modelul baladei populare Blaga locahzeaza actiunea
,wPe Arges in jos”, intr-un ,,timp mitic romanesc” Dincolo de
spatiul simbolic, Luc1an Blaga urmareste chiar mai departe modelul
folcloric. La fel ca in baladd, unde erau ,,noui meSteri mari/ calfe si
zidari” §i in dramd existd tot noud zidati, cu deosebirea ci, aici,
niciunul nu este zidar: unul a fost cioban, altul pescar, altul cilugar
sau ocnas, fiecare din ei putand fi raportat la un element primordial,
fiecare din ei unind planul stihial al /uwzi pe care o clidesc. Toti sunt
legati de Manole printr-un legimant interior, toti sunt posedati de
acelasi patos al zidirii, al constructiei, prin urmare, toti stau sub
semnul alter libertats: ,,Cand v-am chemat — nu v-am legat. Numai in
alta slobozenie ati intrat. Tie ti-am ficut semn inalt, Si ai venit. Pe

! Mircea Eliade, Megsterul Manole. Stndii de etnologie $i mitologie. Antologie, Cluj-Napoca,
Editura Eikon, 2007,
p. 155
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tine te-am strigat cu nume nou, Si m-ai urmat. Pe urma subt candela
aprinsa v-am aratat chipul blsencn si voi afi zis: Mestere venim.”!
Drama se deschise cu scena in care Manole, aplecat peste planuri,
masurand $i calculand, incearca si gaseasci o explicatie pentru
prabusirea zidurilor. De sapte ani megterul tot mdsoard §i tot
construieSte fird izbanda si, mai mult du 4 cum marturiseste: ,,N1c1
magie albi nu fac, nici magie nea flim din piesa ca Manole
incercase si ridice biserica de 77 de ori in tot atitea locuri diferite,
intre care unele erau locuri pure sau sacre: pe albia unui rau mutat
din loc sau pe moaste. Motivul prabusirii zidurilor se inscrie intr-o
altd sfera a semnificatiilor, sunt ,,puterile locului”, sunt fortele
haosului i ale intunericului care se opun creatiei. Acestea se unifica
in insasi fiinta mesterului Manole, intruchipand imaginea creatorului.
Pentru Blaga rneSterul Manole se departeazi, ca semnificatie, de
imaginea consacrata de literatura populard. In drama, imaginea
protagonistului este o ilustrare a conceptului de demonie, aga cum I-
a definit Blaga in eseul Daimonion: ,,Omul e posedat i inspirat de
demonic fird sa stie cum. Iratlonahtatea demonicului are ascunzisuri
ce riman totdeauna sub pragul constiintei omenesti.”. Si tot Blaga
ficea precizarea ci ,,demonicul e creatorul. Si totusi, in anume
ptivintd, deosebit de Dumnezeu.”. De ce nu renunti Manole la
ridicarea bisericii? De ce se incipataneaza de Sapte ani sa tot
construiasca? Sunt intrebari care pentru omul simplu ar fi rationale.
Nu insa si pentru Manole. El este intruchiparea acelor puteri de sus $i
de jos, forte ale haosului i ale intunericului, care au pus stapanire pe
constiinta sa Si nu-l fac sd renunte. Este o demonie a creatiei, in
termenii lui Blaga sau, dupa cum le numeste staretul Bogumil: ,,/
credem atci $i ele din intdia beznd raspund. Le credem acolo S ele dantuiesc cu
infricogare in nof”. Pentru Blaga otice creatie care nu poate fi exphcata
rational duce mintea tilmicitoare de origini de-a dreptul in demonic.
,2Demonicul e, cel putin pentru constiinta omeneasc,
inconstient.”’. El se manifesti nu numai in cel posedat, ci si in cei

! Lucian Blaga, Mesternl Manole, drami, in Teatrn. Prozd antobiografica II, Bucuresti,
Editura Albatros, 1980,

E 102

biden, p. 63,

3 Idim Zdri §i etape. Aforisme, studis, insemndri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,
246

?I ident, p. 234

> Idem, Mesternl Manole, p. 67

6 Idem, Zdri §i etape, p. 239
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din preajma acestuia, avand o putere contaminanta. Istoria oricarui
creator e istoria luptei omului impotriva propriei demonii. Pe de altd
parte, demonicul trebuie pus in legatura Si cu teoria lui Kant asupra
omului de geniu. Filosoful german justifica anexarea geniului la arta
prin aceea cd numai in artd ar exista creatii care nu se pot explica nici
in ceea ce priveste continutul, nici in ceea ce priveSte originea ei.
Dupa Kant doar in artd exista plasmuiri la care nu se poate ajunge
prin producerea dupa anumite ,,reguli” constiente. Din acest punct
de vedere Mesterul Manole este creatorul sau omul de geniu.

Fara a avea vreo legatura cu ceea ce romanticii au vazut in omul
de geniu, Manole pastreaza doar ideea rationalitatii sau, in cazul sau,
a irationalitatii dorintei creatoare. Mai departe, Blaga se distanteaza
radical de orice influentd romanticd, cici personajele sale se grefeaza
structural $i simbolic pe tiparul expresionist al ,,teatrului nou” (Ov.
Crohmailniceanu) care contaminase literatura romand in perioada
interbelica. Asa se face cd, in spiritul acestei innoiri expresioniste,
personajele din Mesterul Manole 1si pierd individualitatea devenind
simboluri.

Biserica se construieste, mai intai, in lumea visului, in planul
simbolic. Manole este cel care face planurile, calculeaza, biserica
prinde forma in imaginatia sa. Apoi, Giman este al doilea personaj,
in afard de Manole, care, prin visul sau, da o forma constructiei. Dar
visul este o forma inconstienta de reprezentare a realitatii, iar visul
lui Gaman este agitat, el luptandu-se cu fortele obscure. Cea care
incearca sa-i aline chinul este chiar Mira, care, urcata pe spatele
acestuia, in tmp ce dormea, 1i spune: ,Scuturi-te, Gamane,
voiniceSte ca zmeii tiramului celuilalt, incd o datd — aSa — scuturi-te!
Tu esti pimantul marele, eu sunt biserica — juciria puterilor!”.
Destinul Mirei pare asumat $i ea isi indeplineste functia creatoare,
dar si pe cea estetici. Mira este cea care dd o forma creatiei, da
contur ferestrelor $i turlelor, le deschide spre lumea abisala.

La fel ca in balada populara, conditia ridicarii bisericii se leaga de
jertfa pe care trebuie s-o faca mesterii. Dar in balada populari,
solutia jertfei este acceptatd fara impotrivire de catre tofi meSterii.
Mai mult, acceptarea este o urmare a amenintarii cu moartea a
domnitorului: ,,lar de nu apoi/ Voi zidi pe voi/ Voi zidi de vii/
Chiar in temelii.” Acest conflict exterior dintre meSteti Si domnitor
lipseste in drama lui Blaga, fiind substituit de un conflict intetior al
mesterului Manole. Intreg actul intai are In centru conflictul de

U1dem, Megternl Manole, p. 82
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constiinta al lui Manole care oscileazi intre a cerceta Si a crede, intre
a zidi bizuindu-se exclusiv pe puterile ratiunii, sau a se conforma
necesitatii jertfei.

Termenii conflictului de constiintd sunt obiectivati prin
intermediul personajelor expresioniste: Bogumil si Mira, personaje
fird psihologie si fird evolutie, care intruchipeazi o serie de
principii. Bogumil e promotorul ideii de ,,crima sfanta”, Mira
actioneaza in spiritul ,,vietii $i al iubirii”. Ea se opune chiar creatiei,
atata timp cat aceasta implica o jertfa umana: ,, MIRA: Manole, viata
de om in ziduri nu veti cladi. Voi da de veste in vale si nu se apropie
nimeni de voi, ca sunteti porniti spre ucidere. In felul acesta slava
bisericii nu o vreau:”!. Fapt semnificativ, cele doui personaje nu apar
niciodatd simultan in aceeasi scend. Cand in scend se afli Manole si
Mira, Manole vorbeste ca Bogumil §i, invers, cand in scend sunt
Manole si Bogumil, Manole vorbeste ca Mira. Cele doua personaje
nu sunt decat ipostaze ale celor doi termeni conflictuali care isi
disputi constiinta mesterului.

Un personaj conceput in spirit expresionist este $i Gaman, fiinta
irationala, primitiva. Pentru Bla(%a, primitivii ca $i copiii, de altfel, au
privilegiul de a trai in contact direct, plenar cu stihiile. De aceea el
este cel dintai care simte prabusirea zidurilor, $i tot el e singurul,
aldturi de Manole, care aude vaierul din zid al Mirei.

Solutia jertfei este indelung chibzuita de catre Manole. El o
comunica ¢elorlalti, care o acceptd ca pe un imperativ ce trebuie
infiptuit: ,,INTAIUL: Altd scipare nu este.””. Zidirea bisericii este o
,,b0ald” care-i transfigureaza pe toti. Cu toate acestea, ceilalti zidari
ist incalca juramantul. Fiecare se roagd sa nu-i vina sotia sau sora $i,
la fel ca in balada populari, cea care apare este sotia lui Manole, aici
Mira. Dar, spre deosebire de Ana, care nu intuieSte pornirile
mesterilor, Mira 1i intampind pe cei zece mesteri zicandu-le: ,, MIRA
(soseste, rdsufld grabitd, cu un surds speriat): Buna dimineata, noud ucigasi.
Si cu Manole zece...””. Acceptarea jertfei pare de la sine acceptati,
desi Mira continud sa se Impotriveascd. Jertfa transcende orice zona
a rationalului §i se proiecteaza astfel in imaginar, dand nagtere
mitului. Incercarea de a explicd logic, rational jertfa este inutild si
irelevanta. Blaga opteazd pentru ideea demoniet, care, In piesa este
substituitd prin blestemnl creatiei. El este acela care intermediaza intre

Ubidenm, p 128
2Lbidem, p. 108
3Mbiden, p. 123
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cele doua realitati, cea a visului, a mitului $i cea propriu-zisa. lar
visul, ca nivel al rea/itatsi imaginate se dezvaluie ca un joc, dupa cum
Manole i-1 explica Mirei: ,, MANOLE: Cici, vezi, blestemul de care
vorbirim il invingem c-un joc.”". Asadar jocul zidirii. Bisetica prinde
viatd pe masurd ce jocul se sfarseste. Intre cele doua existi o punte
de legatura, care se prelungeste in mit, dupd cum anticipeaza
Manole: ,Jocul e scurt. Dar lungd si firi sfarsit minunea.””
Demonia creatiei ii contamineaza pe toti $i ii elibereaza, mai putin
pe Manole.

Odati Mira ziditd si biserica ridicati, Manole incearci si o
ddrame pentru a o salva pe Mira. E al doilea act de revoltd al omului
impotriva demoniei care-l posedd, cel dintai fiind reprezentat de
incercarea meSterului de a amana punerea in aplicare a solutiei
inevitabile. Dar mesterii se impotrivesc. Gestul nu poate fi explicat
decat estetic: ca opera de arta, biserica nu mai apartine creatorului, ci
posteritatii.

Spre deosebire de dramd, balada populara dezvoltd, in acest
punct, un alt conflict intre Manole si domnitor, intre orgoliul
creatorului, care se simte capabil si ridice o alta manastire ,,mult mai
frumoasd $i mai luminoasa” $i domnitor care e interesat sa asigure
unicitatea creatiel. Dupd ce domnitorul porunceste si dirame
schelele, iar Manole rimane pe acoperis, el incearca si se salveze,
facandu-si aripi din sindrile, insa la fel ca in mitul lui Dedal $i Icar,
zborul este spre moarte.

La Blaga, conflictul dintre Manole si domnitor e inlocuit de
conflictul dintre boieri §i calugari care-l osandesc, pe de-o parte, Si
multimea care-1 apiri, de cealaltd parte. Intre ei ,,Manole singur e sus
— singur deasupra noastri — deasupra bisericii.””. Ideea este ci
artistul de geniu scapa judecatii comune, el nu poate fi judecat cu
normele moralei moderne.

Si acest conflict nu este decat o dezvoltare a unui alt conflict de
constiinta, intre sentimentul culpabilitatii $i satisfactia de a fi creator.
Spre deosebire de balada, aici domnitorul are rolul de arbitru al
acestui conflict. Inainte sa fi luat o hotarare, Manole se arunca de pe
bisericd. Nu este o incercare de salvare, ci sinucidere. Este ultimul
gest de revolta a omului impotriva demoniei care-1 poseda, prin care
Manole isi refuza destinul de creator, cata vreme acesta ar presupune
cu necesitate o noud jertfd. In momentul mortii lui Manole,

Ubidem, p. 135
2Lbidem, p. 138
3Mbiden, p. 174
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inceteaza vaierul din zid al Mirei, semn ca astfel a fost impacat
principiul vietii $i al iubirii pe care-] reprezenta Mira. Moartea lui
Manole mai poate fi vizuta $i ca o reintregire a sufletelor celor doi,
in sens simbolic, caci Manole nu o zideSte pe Mira, ci se zideSte pe
sine. El triieSte prin creatie, iar creatia devine sinonima cu insasi
existenta sa.

Prin biserica ziditd de Manole, mitul jertfei pentru constructie
capati un sens, dar mai ales o forma. Mai mult, prin reperele
toponimice ale baladei, mitul jertfei se apropie de nivelul realitatii
prin localizarea $i prin suprapunerea cu biserica de la Curtea de
Arges. Ca orice mit, ,.el se afirma ca o altd realitate, imbinata cu
realitatea tangibild, dar nu mai putin reala decat aceasta. Mai mult,
imaginarul se prezintd intr-un mod mult mai elaborat, uneori chiar
deosebit de sofisticat. Mituri, religii, utopii, sisteme de alterititi,
fictiuni literare, ipoteze Stiintifice...”".

Ceea ce putem conchide, este faptul ca mitul in sine reprezintd o
sursa permanenta de inspiratie, care pune individul in legatura cu un
fond arhetipal, ce-i ordoneaza modul de gandire $i care trimite la o
,realitate” ce capatd sens. Omul nu poate trdi in afara acestui mod
de a percepe ,realitatea”, are nevoie de astfel de imagini, la care
revine periodic Si care alimenteazd izvorul gandirii mitice. Cd aceste
mituri sunt prelucrate sub forma unor productii literare, dupa cum
am aritat mai sus, se inscrie in aceea$i mentalitate, nu neaparat
arhaica, ci arhetipald, specificd unui anumit spatiu de gandire. Ori,
tocmai aceastd recurentd a miturilor, a imaginilor, a fictiunilor
demonstreaza ca forta de semnificare a ,,povestirii” (dupa cum le
numeste Gilbert Durand) depaseste granitele temporale, dar $i pe
cele geografice, fiind comune unei mentalititi mult mai largi Si
aceasta mentalitate este a omului care nu poate trdi in afara mitului.

Bibliografie:
?glé%GA, Lucian, Teatru. Prozd antobiografica, Bucuresti, Editura Albatros,
BLAGA, Lucian, Zdri §i etape. Aforisme, stndii, insemndri, Bucurest, Editura
Humanitas, 2003
BOIA, Lucian, Pentru o istorie a imaginarniui, in romaneste de Tatiana Mochi,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2000
DURAND, Gilbert, Structuri antropologice ale imaginarnlui, cu o prefatd si
postfatd de Radu Toma, Bucuresti, Editura Univers, 1977

! Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarniui, Bucuresti, Editura Humanitas, 2000, p.38
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RELATIA TATA-FIU iN TEXTUL DRAMATIC
IVANCA DE LUCIAN BLAGA

Georgeta ORIAN

The Father-Son Relation in Lucian Blaga's Theatrical Play Tvanca'

Liucian Blaga's theatrical 717/@/& have ahways been open to mythological
interpretations. The text of the play 'lvanca' is prone to interpretation frames such as
Oedip's complexc: the rivalyy with the same-sex: parent, in particular with the male one,
the sexcual tension which is felt amongst the three main characters of the play (the Father,
Luca - the Son, and lvanca), the fofvgz'n %z‘/% the conflicting sitnation Z%ocz‘or Dinn's
actions to reveal the complex, but also the Frend-Jung synthesis. T/ﬂf:pmem‘ pi?)er ollows
the coordinates of the relation between the two ffamﬁ‘m, the Father and the Son,
resorting to a mythological, symbolical and psycho-analytical frame analysis.

Key-words: Lucian Blaga, Ivanca, mythology, symbol, psycho-
analysis

Dramaturgia blagiana s-a livrat mereu interpretarilor in grila
mitologica.

,,yAidoma poeziei, $i mult mai explicit decat ea, opera dramaticd a lui
Blaga isi are principala sursd in «fondul bastinas» al spiritualitatii
romanest, indeosebi In mitosul autohton. Unele dintre piese
interpreteaza mituri nemijlocit (Zamolxe, 1921, Mesterul Manole, 1927,
Aprea lui Noe, 1944), altele }Droiecteazé in zarea mitului situalii istorice
sau istorico-imaginare (Lulburarea apelor, 1923, Cruciada coprilor, 1930,
Avram lancu, 1934, Anton Pann, 1962); doud, de inspiratie moderni
(Daria, Ivanca, 1925), inplintd in mit sonde menite sd transporte spre mitologic
drame consumate in gone de psibologie abisald alteratd (subln., G.O.). Ca in
creafia sa liricd, scriitorul valorificd $i in cea dramaticd — pe suprafete
mult mai vaste — ziciminte de spiritualitate arhaicd, patrunsi de «duhul
eresului».”’!.

Tocmai cele doud piese pe care Dumitru Micu le numeste ,,de
inspiratie moderna” reprezinta zona favorabild interpretarilor in grila
psihanalitica din teatrul lui Blaga. In timp, exegetii le-au plasat,
valoric, sub nivelul celorlalte, ca raspunzand unor imperative ale
,,modei” momentului $i nerezistand probei timpului.

' Dumitru Micu, Istoria literaturii roméne. De la creatia populard la postmodernism,
Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2000, p. 228.
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Textul ,,jocului dramatic” Ivanca ar putea trimite, inainte chiar de
finalul primet lecturi, de descoperire, la chei de interpretare cum ar fi
complexul lui Oedip: rivalitatea fatd de parintele de acelasi sex, in
spetd masculin, tensiunea sexuald care se intuieSte intre cele trei
personaje principale ale piesei (Tatal, Fiul-Luca $i Ivanca), rezolvarea
starii conflictuale prin provocarea complexelor de citre medic
(Doctorul-Dinu), dar §i sinteza Freud-Jung, asadar determinarea
vietii psihice nu numai de citre impulsurile individuale inconstiente,
dar si de citre inconstientul colectiv (cei zece barbati care apar in
visul lui Luca). Iatd, asadar, toate ingredientele pentru o interpretare
in grila psihanalitici a piesei, lucru care adesea i s-a reprosat lui
Blaga. De retinut sunt modificarile pe care autorul le-a operat in
timp  asupra textului’, convins fiind, probabil, de facilitatea
interpretarii (titlul modificat din Fc?}z‘a in lvanca, personajul cu nume
generic Doctorul devine Dinu, ziarele pe care le vinde in gura mare
baiatul etc.) si Incercand o estompare a etichetei facil-psihanalitice.

Coordonatele relatiei dintre cele doud personaje” includ trimiteri
de ordin mitologic $i simbolic.

Personaj principal al jocului dramatic, ,,50 ani, mare $i vanjos”,
Tatal (lui Luca) apare In scena chiar din primul Tablou, inaugurandu-
1. Intr-o discutie cu Dinu (prieten al lui Luca st medic), Tatél expune
un soi de ,,facere a lumii”, secventa care trimite clar spre mitul biblic
al Genezei:

,»Vantul cald sufli iar — ca totdeauna in zilele astea de martie. Nu Suierd
deloc. E moale i puternic, adoarme cugetul Si trezeSte sangele.
Suntem iIn preajma echinoctiului. Intr-o noapte vantul ménanci
zdpada, dezbraca copacii, in trei zile zvantd muntii i ogoarele. A patra
z1 urSii se trezesc de sete in peSteri, a cincea orasul se usci Si satele Si-
aruncd cojoacele. A Sasea zi vantul se furiSeazd fierbinte in case,
oamenii incep sd-$i simtd trupul gol subt straie, Si-n codti s-aude surd
pasul jivinelor. E ca un larg i nebun duh tasnit din narile taurului sau
ale berbecului stelar. DINU: Si a saptea zi? TATAL: A saptear (ride)

U A se vedea, in acest sens, editia Lucian Blaga, Opere. 3. Teatrn, editie criticd si
studiu introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, pp. 590-605,
unde George Gani cuantifici toate modificirile si variantele cu cate a lucrat
dramaturgul.
2 Vezi si Georgeta Ortian, Complementaritatea contraritlor in , jocul dramatic” Ivanca (I-II),
in ,, Tomis”, Revistd de culturd, septembrie/2005, pp. 1({4—107, si decembtie/2005,
p. 77-80, text reluat in vol. Meridian Blaga 5. Tom 1 — Literaturd, Cluj-Napoca, Casa
Cirtii de Stiinta, 2005, pp. 185-192.
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A saptea zi Domnul se odihneste §i zice: sunt bune $i frumoase toate
foarte.”.

Replica livreaza personajul, de la inceput, unor interpretari dintre
cele mai complexe. Vantul devine $i el un fel de personaj, cel putin
Tatal il recunoaste ca atare, de vreme ce, cateva pagini mai incolo,
crede ca pe Ivanca ,,a adus-o vantul asta cald de martie”, iar Luca il
echivaleaza cu pornirile reprimate: ,,Tot ce am invins s-a ridicat in
mine ca un vant cald Si rau.”

Discutia despre Luca i prilejuieste Tatalui $i un scurt moment de
violenta verbala fati de Slujnicd (in varianta din 1925 a piesei, o
loveste cu streangul pe care il tine in mand), fiindcd nu Stie nimic
despre el. Panzele fiului, pe care nu le considerd prea reusite,
reprezinta ocazia de a discuta cu Dinu despre arta acestuia. Nu
intelege subiectele exagerat de spirituale ale pictorului:

,,in cele din urma ce tot vrea cu aceste gesturi extatice? Mai bine ar
face sd picteze sindtatea nebund a unor tauri veseli de lumind §i
bucurosi de pajiste. De ce tot ingeri? De ce nu — mai bine — niste tauri
din cari aburesc toate poftele pdmantului?”.

Deja personajul este conturat: zaurul simbolizeaza putere, pornire
irezistibila, masculinitate exacerbatd, dezlantuirea violentei, energia
sexuald, pofta de a poseda, dominatia perversd; este animalul
consacrat lui Dionysos, zeul virilitatii fecunde; trimite la puterea
elementara a sangelui, la caldura care insufleteste orice fiinta vie;
simbolistica este conexa cu cea a fecunditatii, a furtunii, a ploii, a
noptii si lunii; intruchipare a fortelor htoniene, taurul [...] tine
povara pimantului in spinare sau intre coarne”'. Tatil este, aSadar,
un reprezentant al dionisiacului, al energiei vitale debordante, al
senzualitatii. Din aceea$i categorie face parte si Ivanca, cele doud
personaje situandu-se in opozitie cu Luca si dand naStere unei
dialectici de tipul dionisiac/apolinic. Natura animalicd a personajului
rizbate din prima replicd, astfel incat poate fi lesne numit ,,satir
batran, [...], are o psihologie primitiva, simtind ca ;ivinele apropierea
primaverii, ca o schimbare de anotimp al sangelui™.

Teoria existentialisti a doctorului Dinu, despre singuratatile
Insumate $i ambulante ale oamenilor, e un prilej de ironie pentru

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de sinboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
Jformee, figuri, culori, numere, vol. 3, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], pp. 337-338.

2 Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinitdti si izvoare, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p.
320.
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Tatal: ,,Ha-ha! Lasa-ma — teoria asta-i prea complicatd pentru mine.
Nu-mi face nici un haz. Du-te la academie cu ea.” El, care isi
considera fiul nebun, e adeptul unei conceptii de viata mult mai
simple: o conceptie care acorda importanta ,,poftelor pimantului”.
De altfel, o etapa esentiala in construirea personajului o reprezinta
replica Baiatulut cu ziarele: ,,Mare scandal in sinod. Uite aici, cu litere
cat potcoavele lui Bucefal — «Popa $i maicele». |[...] e vorba de tatil
dumitale. L-a raspopit sinodu’l” (in Fapfa anului 1925 exista Si
amanuntul ,,oreii intr-un altar”).

Preot ortodox, precum cel din Twlburarea apelor, ,insd fara nimic
din drama aceluia™, Tatil intri cu Luca intr-o relatie care nu-si
gaseste un cod comun pentru comunicare. Cand fiul i$i adund toate
puterile pentru a-$i pune sufletul la vedere, preotul () are o replica
mai mult decat cinica:

,La ce atita frimantare? Inchide-te intr-o cusci daci nu esti sigur de
tine. Prietenul tiu mi-a ficut filosofia cusStelor ambulante in care
oamenii se-nchid de bunévoie ranjind fericiti ca zeii in intermundii. Sau
dacd nu — iti stau la dispozitie cu un alt sfat — Nu esti ficut pentru
viatd. Asculti-mi pe mine. Sunt om batran.”.

Sugestia sinuciderii este evidentd in indicatia regizorald (,,a Znnodat
repede un belt din Streangul ce l-a avut in mand $i-1 lasd sd cadd’”), dar este Si
o invitatie, extrem de subtild, la alternativa vietii, o provocare (ﬁ)enttu
indecisul Luca. Tatil este ,;monstruos in ordinea morald, dar nu
acesta este planul propriu piesei™. )

Lui Luca i s-ar potrivi ca replica versurile din Inviere de toate Zilele:
,Tati, te iert ci-n adanc,/ m-ai seminat intre brazdele lumii.”
Sensibilitatii fiului i se opune brutalitatea Tatilui. Regasim la Titus
Barbulescu aceeasi idee:

Jin oporzitie cu el, tatal siu e un uriag brutal si cinic. Un preot barbos,
senzual, care mai $i predici o filosofie vitalistd indemnand oamenii si
se bucure de bunurile din aceastd lume. Tot ce este sange e viatd Si
trebuie sa se afirme. Fiecare se fiureste dupd dorintele sale $i puterea
constd In a sti sd le implinesti. Opera vietii inseamna pentru el sa ai

' George Gand, Opera literard a lui Lacian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p.
377.
2 Lbidem, p. 378.
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bunurile din aceastd lume. Arta hieratici §i sublimati a fiului siu il
uimeste”’!.
Concilierea celor doud personaje nu se va produce niciodati —
aceasta ¢ atmosfera pe care o inspird cititorul/spectatorul. Este
necesard moartea unuia dintre ei astfel incat celalalt si-$i poata trai
propria versiune — este necesara o faptd.

Tatal apare ca prezenta si in Tabloul al doilea, in visul lui Luca
(episodul cel mai evident psihanalitic), demonstrand, in grila
freudiand, ca este o prezenta inhibitoare, ,,castratoare”, a carei
influentd priveazd, limiteaza, reprima, sterilizeazd pornirile fiului.
Dorinta de suprimare a tatilui ca alteritate (complexul cedipian) va
conduce la pornirea de a-1 ucide, din final. Fiul nu se poate emancipa
atata vreme cat simbolul procrearii sale este incd prezent i il domind
(aceeasi functie o indeplineste personajul Filip, in piesa Darid’).

In finalul Tabloului al treilea, Ivanca afli de la Luca un alt
amanunt despre Tatdl: ,Se culca intre patru scanduri, ca intr-un
cosciug. Si cantd. [...] E un monstru. E mandru de barba lui ca de o
buruiand rard” (barba este simbol al virilitatii), iubeSte Si acum
femeile, ,,zeite Si slujnici, fard deosebire, ca-n varsta pubertatii.”
Dupa ce constata ca ,,are mani, uite ochi, uite brate, barba si frunte:
e om”, Ivanca il reunoaste, fiindca apartin aceleiagi dimensiuni
(,,Numai el m-ar putea rapi in poveste”). Ochii, cale de acces $i
cunoastere, 1i dezviluie ci ,,Bitranul nu-mi face bine. El are ochiul
rau.”, iar Luca $fje ca inevitabilul s-a produs, ,,animalul a intrat de-
acum in sufletul tau.” Fiicd a pamantului, Ivanca stie cd Tatal vine din
waltd lume”, din ,,celalalt taram”. In propriii termeni, el este ,,viu:
jumatate pamant, jumatate spirit rau”. Unirea celor doi este iminenta.
Randurile suprimate de Blaga din editia finalda cuprind o secventa
care contine niSte simboluri nu lipsite de importanta:

W[V ANCA: Arati-mi cosciugul. TATAL (0 duce in brate in odaia de-
aldturi. USa se inchide dupd ei. Pauzd. Scena ramane goald. 1 ocile lor s-aud bine
¢a §i cand ar fi pe scend). EA: Lebedd, unde plutim? Oh, ce balti. Intinde-
ti gatul peste pieptul meu. (Tipd speriatd) Broascd testoasd, broascd
testoasa. FEIL: Nu sunt nici lebeda, nici broascd testoasi. Eu sunt

! Titus Bérbulescu, Lucian Blaga. Teme i tipare fundamentale, Bucuresti, Editura
Saeculum 1.O., 1997, p. 60.
2 Ton Balu, Opera lui Lucian Blaga, Bucuresti, Editura Albatros, 1997, p. 196.
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marele eu. Steaua care seacd sangele $i soarbe fantanile. EA (£p4): Ne
cufunddm in pimant. Ne cufundam. Ne cufundam.”.

Lebdda, simbol arhetipal androgin, are $i o complexa incarcaturd
sacraldi. Din punctul de vedere al inconstientului, pentru G.
Bachelard, care analizeazi o scend din Faust, ea devine ,,simbolul
dorintei primare care este dorinta sexuald™. Broasca testoasd
completeaza replica initiald a personajului: animal htonian, amestec
de masculin §i feminin, uman $i cosmic, imagine a universului;
emana ideea de putere, masivitate, fortd; este, ca Si zaurul, un
sustinator al lumii, un cosmofor; longevitatea sa binecunoscutd a
fost asociata cu ideea de nemurire, legata de ideea de fertilitate a apelor
primordiale. In jurul acestui animal s-a dezvoltat $i imaginea
stramogului mitic, punct de plecare al evolutiei, mediator intre cer Si
pamant.

Tema creatiei dramatice a lui Blaga din primele piese, raportul
omului cu natura, evidentiata de G. Gand, pune accentul pe
nsemnificatia pe care o da poetul fondului instinctual al fiintei,
transfigurarea lui Intr-o putere cosmica.” Tatdl reprezinti aceeaSi
forta despre care vorbeste personajul Loga din Daria:

,»,dusmanul pe care nu-l putem Invinge, e puterea absurda si cu mii de
fete a sangelui. Numeste aceastd putere cum vrei, numesSte-o blestem,
sau launtricd lege, numeste-o balaur’.

Toate referirile, directe sau indirecte, la acest personaj duc
convergent catre aceea$i idee: Blaga a intruchipat in Tatal
inconstientul, arele en, puterea de nestivilit a sangelui, a
instinctualitatii primare. Trimiterea la teoria lui Goethe, despre
multipla pubertate a geniului, este explicita:

,»Goethe sustine ci In vreme ce oamenii de duzinid au de obicei o
singurd pubertate, o singurd perioadd de exuberantd eroticd, in cursul
cireia se simt lduntric asaltati de-o caldd, stranie, vrjitd apd vie, o
singurd petioadd in care puterile topite in sange le dau indrizneli

! Lucian Blaga, Opere. 3. Teatrn, editie criticd si studiu introductiv de George Gand,
Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 603.

2 Jean Chevalier, Alain Gheetbrant, Dictionar de sinmboluri. Mituri, vise, obiceinrs, gestnr,
formee, figuri, culori, numere, vol. 2, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a.], p. 206

3 Geotge Gand, Teatrul lni Lucian Blaga, in vol. Lucian Blaga, Opere. 3. Teatru, editie
criticd st studiu introductiv de George Gand, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p.
XXVIL.
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dezinteresate Si in care cei mai multi, chiar fird chemare, isi incearcd
intr-un fel darul creatiei, omului de geniu, creatorului prin excelents,
vrgjitorului $i demonicului, i este hdriziti o repetatd pubertate.
Aceastd repetatd pubertate ar explica §i tineretea intermitentd a
geniului creator $i, uneoti, imposibilitatea de a secatui pand la cele mai
albe bitraneti.”!.

Inconstientul in conceptie goetheana circumscria atat pe cel al
romanticilor, cu caracter magic, ocult, divinator, cat Si dpe cel al
psihanalizei, pe care il prefigura. Dublata de incercarea de a da o
viziune proprie inconstientului, pendularea lui Blaga intre mit Si
freudism se produsese incd din drama Twulburarea apelor, greferin’lca
pentru psihanalitic devenind clard cu cele doua piese din 1925, Daria
St lvanca.

Insasi intriga Faptei pare a nu fi decit o ilustrare a «complexului lui
(Edip»: barbosul tatd, un raspopit, este prototipul masculinitatii
agresive $i izbuteSte si o fascineze pe Ivanca, iubita fiului sdu.”2

indepirtﬁnd excesul de freudism din piesd, in varianta finala din
1942, Blaga ambiguizeazd uSor personajul, plasandu-l la intersectia
mai multor concepte: demonie, creatie, vitalitate, mit. Tatdl este un
Seth adaptat: demon, forta pervertitd, putere raufacitoare, personaj
al conflictului cosmic $i moral dintre bine i rdu, simbolizand fortele
primitive abitute de la telul lor’.

In termenti lui Alexandru Paleologu,

»Demonicul» e cheia Intregii viziuni $i creatii a lui Blaga $i joaca in
teatrul Iui un rol covarsitor. Cu exceptia, inexplicabili, a nereugitei
Daria (1 925f Si a savuroasei comedii biblice Ama /ui Noe (1944), |...]
toate piesele lui Blaga au o Incircituri «demonicd», purtatd de
personaje ca Zamolxe, DomniSoara Nona, din Tulburarea apelor, tatil,
din Ivanca, Mesterul Manole, cilugirul Teodul, din Cruciada copiilor,
Avram Iancu Si, intr-o mai slabd masurd, Anton Pann.”4.

! Lucian Blaga, Daimonion, in vol. Zdri si etape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p.
196.

2 G. Britescu, Freud si psibanaliza in Romdnia, Bucuresti, Humanitas, 1994, pp. 75-76.
3 Jean Chevalier, Alain Gheetbrant, Dictionar de sinmboluri. Mituri, vise, obiceinrs, gestnr,
Jformee, figuri, culori, numere, vol. 3, Bucuresti, Editura Artemis, [f.a], p. 221.

4 Alexandru Paleologu, Teatrul lui Lucian Blaga, in Lucian Blaga interpretat de ...,
Studiu, antologie, tabel cronologic si bibliografie de Emil Vasilescu, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1981, col. ,,Biblioteca critica”, p. 200.



Incursiuni in imaginar

Demonismul/daimonia personajului este un fapt recunoscut. In
conceptia lui Goethe, teoretizata de Blaga, care face distinctia intre
demonicul magic si demonicul creatot, ,,demonicu/ inseamna originar
o putere de inraurire magicd, cireia nimic nu i se poate opune”’. De
aici $i importanta in ordine dramatica a Tatalui:

,Personajul tatdlui, preot raspopit in urma unor aventuri scandaloase,
un soi de faun tomnatec, cinic Si intelectualizat, are o incirciturd
demonici ce-i di 0 anumiti intensitate dramaticd’2.

,Celalalt tiram” amintit de Ivanca are, pe cale de consecinti,
implicatii ambivalente: psihanalitice $i mitologice. Dupa Eugen
Todoran,

,este o introducere «subterand» In drama omului provocatd de distanta
dintre el si imediat, In nizuinta spre un «dincolo» revelat printr-o
transcendere in propriul sdu orizont. Marginile acestuia, in departari
mereu binuite, se vor configura pe dimensiunea ciutirii absolutului in
celelalte piese ca intilniri ale omului cu limitele propriei sale vieti, cu
propriile sale drame, In conditiile istorice $i sociale ale existentei sale.”.

La zece ani de la scrierea Faptes, Blaga reia, in Orizont i stil, problema
Celnilalt tardm, accentuand ca

winconstientul nu e adicd un simplu subsol al constiintei, un subsol in
care ar cidea fird curmare, ca efect al unui sever triaj, elemente ale
constiintei. Inconstientul ni-l inchipuim ca o realitate psihica ampld, cu
structuri, de o dinamicd $i cu initiative proprii; inconstientul ni-1
inchipuim inzestrat cu un miez substantial organizat dupd legi
imanente. [...] o realitate psihicdi de mare complexitate, cu functi
suverane, $i de o ordine si de un echilibru lduntric, gratie cdrora el
devine un factor in mai mare mdsurd sieSi suficient decat e
«constiintay”4.

Inconstientul are, aSadar, un caracter cosmotic, nu haotic. Tatdl, ca
intruchipare a inconstientului, in cele mai complexe acceptiuni ale
sale, se dovedeste a fi ceva mai mult decat simpla figura inhibitoare a

! Lucian Blaga, Zri si elape, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p. 214.

2 Al Paleologu, gp. cit., p. 205.

3 BEugen Todoran, Lucan Blaga — Mitul dramatic, Timisoara, Editura Facla, 1985, p.
46.

* Lucian Blaga, Trilogia culturii, 1. Orizont i stif, Bucuresti, Humanitas, [f.a.], pp. 28-
29.
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sihanalistilor, iar conduita lui Luca — mai mult decat ilustrarea
Fexicului treudian de specialitate.

Fara a nega posibilitatile venind dinspre psihanaliza, s ramanem,
alaturi de criticul Dan C. Mihailescu, la dimensiunea psihologica a
personajului:

,»psihologicul Inseamni, in teatrul lui Blaga, intdi de toate adecvarea

personajului la ideea pe care o reprezintd Si abia apoi adecvarea lui la

contextul situational in care evolueaza”!. Conjugind ideea cu

ambivalenta daimoniei, putem accepta ci ,,Negativul nu numai ci nu

distruge, la Blaga, energiile Pozitivului, dar le favorizeaza izbucnirile i,
. a2 agd SO

mai ales, implinirea”?,

deci potenta creatoare a fiului nu poate deveni viabila fira
interventia brutald a demoniei paterne. Lupta mutd a celor doi se
spiritualizeaza,

,,tot ce face Luca de-a lun%u.l piesei este o continud exorcizare a Tatilu,
cdruia, pentru a-1 invinge, el trebuie si-i preia perfecta stipanire de sine.
Din acest punct de vedere, Blaga a gresit eliminand din editia a doua a
textului o afirmatie a Tatdlui: «Fu sunt marele eu, prietene. Tubesc
faptax, pentru ci aceasta ar fi pus incd de la inceput In lumind intreg
efortul ulterior al fiului, de a invinge prin asimilarea conditiei opuse™.

Intr-o dinamici a partiturilor individuale, pusa in evidentd de
acelasi critic, Luca face parte din categoria celor care aSteaptd,
constientizand spatiul-limita $i suportand consecintele claustrarii, in
jurul cdrora i$i fac aparitia cez ce vin din spatiul exterior, tulburand
ordinea $i declansand conflictul latent in psihologia celor dintai
(Dinu si Ivanca, in acest caz), iar Tatdl apartine categoriei celor care
Stin sau intuiesc menirea eroilor axiali (din aceeaSi categorie face
parte Si personajul Bogumil din Meszern/ Manole)*. Totusi, conflictul
mocnit de mai bine de doudzeci de ani are la bazd relatia a doud
singuratati care, uneori, interfereaza dramatic. Reflectandu-se
reciproc, Tatal $i Fiul se caracterizeaza fiecare prin negarea celuilalt.
In cele din urma si o problema de alteritate, relatia celor doti este $i
una intre creator $i opera sa. Lasand la o parte consangvinitatea, fard
a 0 nega, si conchidem cd existd un micro-cosmos in care trinitatea

! Dan C. Mihidilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1984, p. 72.

2 Lbidem, p. 78.

3 Ibidem, p. 86.

4 Ibidem, pp. 137-138.
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Tatal — Luca — Ivanca fiinteaza dupa legi subintelese. Teoria lui Dinu
despre custile ambulante nu-i departe de acest spatiu (,traim
despartiti, eu in odaia mea, tu aici, el dincolo” — spune Ivanca).
Celalalt personaj principal al ,jocului dramatic”, tandr (25 ani)
pictor, Luca nu apare de la inceput in piesd, intrarea lui fiind
sanuntatd” de discutia dintre Tatdl si Dinu, cirora li se aliturd si
Ivanca. Asadar, pand la aparitia propriu-zisa, se Stie despre el ca

,»s¢ adund In colf, uite colo, nemiScat ca o piatra. S-ar zice ci tine
judecata asupra oamenilor. De multe ori st ziua intreagd aga. Nu Si-ar
misca un deget. Cand se uitd In jur, parcd se mird cd e incd tot pe
pamant”.

Cuvintele apartin Tatdlui S$i vin si completeze ceea ce spusese,
cateva randuri mai sus, Slujnica: ,,Domnu’ Luca nu prea are obiceiul
sa-mi vorbeascd.” $i prietenul Dinu, medic, confirmi impresia de
bizar pe care acest personaj, inca absent, o creeazi: ,,Luca da mult de
gandit”, desi ,bolnav — nu(-)”. Intrarea (precedatd de batdile
Orologiului) intr-o scena goald confirma aparitia unui Luca ,,palid si
de-o neliniste aproape neomeneasca’.
In tonalitate camilpetresciana, trama suna cam asa:

,Un tandr pictor, Luca, Stie ci are o cumplitd ascendenti. Se trage
dintr-un neam de ucigasi. Tatil lui, aptig senzual, impulsiv $i orgolios,
un fel de Karamazov, 1i e un cotidian memento al blestemului singelui.
Biiatul stie bine ¢4 va trebui intr-o zi sd ucidi. Ca si Lordul Saville din
nuvela Iui Oscar Wilde. Deodatd apare in casi o fatd de optsprezece
ani cu «parul roSu, scurt, sprintend, ciudatd». Bitranul libidinos se va
culca cu fata dornici s fie frimantatd de brate voinice, Luca va ciuta
sd-1 impuste, dar un doctor care la Inceputul piesei invocd pe Freud, se
agaza In dreptul usii gata si primeasca el glontul. Chiar cere, insusi,
pacientului, si tragd. O dati cu descircarea revolverului, s-a scurs
printr-o faptd $i puroiul sufletesc al pictorului. De acum are sufletul
vindecat, cum e vindecat un péantec care a fost intepat ca s se scurgd

tot din el”’!.

Accentul pe implicatiile psihanalitice ale piesei a constituit o variabila
exegetica. Autorul Patului lui Procust gaseste ci ,,a intemeia opere de
arta pe o teorie medicala e o profunda eroare.” Impresia de ,,scriere

! Camil Petrescu, ,,Fapta” de Lucian Blaga, in Tege 5i antiteze, editie ingtijita de Florica
Achim, Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 2002, p. 157.
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accidentali” mentionati in 1976 de George Gani' se poate
conserva, in virtutea lecturii in grila psihanalitica. Alexandru
Paleologu giseste piesa ,,artificioasa”, iar personajul pictorului Luca,
,.bizar §i neverosimil?. Fapta rezolva finalul dramei, ilustrind ceea ce
Titus Barbulescu intuieste ca fiind ,tema opere/ sau a actiunii
implinite”:

,»un inevitabil $i parazitar «cordon ombilicaly, care il leagd de imaginea
fixd a mamei sale moarte la nagtere, va fi, In sfarsit, taiat. Copilul va fi,
in acelasi timp, eliberat $i de un «tatd castratom, pe care el trebuie sa-1
«ucida», in termeni freudieni, pentru a se putea «asuma» pe sine. Tatal
nu va muri in urma acestei «vitejii terapeutice», dar copilul se va
vindeca™3.

Indepirtand balastul psihanalitic dupa prima editie, virand catre
ambiguizare, Blaga ne permite sa subscriem unor opinii
contemporane cum este aceasta: ,indiferent de intentionalitatea
teoreticdi a autorului, forta dramatici a textului surclaseazi teza,
dezvoltandu-se normal — Si pregnant — in favoarea finalitatii
psibologice™. Conflictul este concentrat 7z personajul axial Luca.
O caracterizare cvasi-completa ii face prietenul Dinu:

,,B cel putin tot atdt de normal ca $i noi. Cd e ticut — ce are a facer Ci
il prigoneste un gand? Pornirile lui — de care se teme! De! Poate ci
sunt mult mai generale $i mai normale decat ne place si credem. Eu le
am, dumneata le ai, toti le avem. Si, ca si noi si tofi ceilalfi, s-a inchis si
el de bunivoie intr-o cuscd. De teama de sine. La fel facem toti.
Inchisi in custi ambulante umblim pe strazi, In societate, Si
pretutindeni, Si ranjim fericiti ca zeii in intermundii. Ecce homo.”

Prenumele personajului este unul cu frecventd mare in lumea
crestind. Cuvant latin, Luca reprezinta forma scurtd de la Lucanus,
un adjectiv format de la toponimul Lucania. Autor al uneia dintre
cele mai frumoase Evanghelii, Sf. Luca (numit de Sf. Apostol Pavel
,JLuca doctorul”) a revelat de-a lungul vietii sale $i un alt talent, pe
langa literatura $i medicina: pacura. Se stie ca Sf. Luca a pictat Sapte
icoane cu Maica Domnului, icoane care i-au fost aritate Fecioarei,

' George Gand, Opera literard a lui Lacian Blaga, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p.
372.

2 Al Paleologu, gp. cit., p. 205.

3 Titus Birbulescu, gp. ¢it., p. 89.

4 Dan C. Mihailescu, op. dit., p. 41.
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care le-a incuviintat'. Asadar, personajul lui Blaga pare si aibi in
comun  cu sfantul al cirui nume il poartd sensibilitatea, sfintenia Si
pictura. In plus, prin 1924, Blaga semna cu pseudonimul Luca Moga
(numele de familie al mamei sale). Subtile trimiteri biografice se pot
gasi, dupa cum remarca George Gana:

»~Eroul e pictor, Blaga picta el insusi in tinerete [...] Si era foarte
interesat de artele plastice, in special de picturd, dupa cum o dovedesc
numeroase articole $i eseuri. Nu vreau sd sugerez ci Luca e o mascd a
lui Blaga, ci doar ci nici acest erou — ca mai toti protagonistii teatrului
siu — nu este in intregime inventat $i nu e fard legiturd cu
personalitatea scriitorului™2.

Pictor de arhangheli, Luca e $i poet (reiese din fragmentele
eliminate de autor din editia 1925, ci o cunoscuse pe Ivanca in
urma cu vreo patru ani, intr-o calitorie la munte, cand i-a scris nigte
versuti pe care $i le reamintesSte:

,»ubt cortul unor verzi aluni/ aseard stam pe-o banci singur./ Tu ai
venit si-mi spui minuni/ despre fel si fel de lucruri./ Apoi — fird si
stu de ce —/ m-ai intepat drept in genunchi c-un ac,/ $i m-ai rugat
frumos sd-ti fac/ o poezie sau si-fi spun vreo poveste veche,/ subt
varitecul alun./ Toatd noapte-am asteptat/ ingerul sd mi-o Sopteascd
la ureche,/ dar n-a venit decat un pui cFe drac. /g O, negticios rasad/ de
neam din Bielograd,/ est singurd o micd poezie,/ cea mai neagri, cea
mai vie/ poezie-n sat./ Pentru ce mai vrei deci versuri/ de la un inalt i
trist barbat?”). S$i Dinu remarcd in final ¢ Luca giseste , intotdeauna
cuvintele cele mai frumoase.”

Slujnica $i-1 aminteSte ca pe un copil ,,asa de bun, n-ai fi scos o
vorbd urata. Parca te vad si acum. Mic, mic de tot — te impiedecai de
brandusi in livada si le certai” (nu putem sa nu amintim aici
imaginea din poezia Brindusile. , Tristetea renuntiri Dumnezeu o
incerca molatic,/ Si lumea toatd o ficu,/ siesi strdin, c-un gest
tomnatic. // O singurd mandtie-avu/ gospodarind cenusile:/ in
ipostazd de amurg/ sd-nchipuie brandusile”). Dintr-o fiintd dispusa
initial la dialog cu natura, Luca se transforma intr-un tanar trist, prea

! Vezi Autelia Bilan Mihailovici, Dictionar onomastic crestin. Repere etimologice 5
martirologice, Bucuresti, Editura Minerva, 2003.

2 G. Gani, in vol. Lucian Blaga, Opere. 3. Teatru, editie criticd si studiu introductiv
de George Gani, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 591.

3 Lbidem, pp. 601-602.
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trist. Autoclaustrarea lui are o cauzi: lui Dinu 1i marturiseSte: ,,nu
mai pot trai — simt ceva grozav in mine — a$a ca o teamd — ca o
teama sa nu ucid”, iar Tatalui, ,,am un gand induntru prin care mi se
scurge tot sangele.” Teama, gandul, viitoarea faptd, reprezinta efectul
culpei pe care o resimte pentru moartea mamei. In varianta 1925,
este explicit faptul ca

,slujnica i-a povestit ¢ mamd-sa a murit cand l-a nascut pe el |...]
Dupi ani de zile apoi, nu-i e nici lui limpede cum, s-a Infipt In el ideea
cd e amenintat s devind ucigas. Gandul 1l chinuie ingrozitor |...] Se
fereste de oameni ca sd nu aibd vtun prilej de @/ omor, cum zice el.”

Intors spre sine, Luca se desprinde de oameni (la fel ca Daria din
piesa omonimd). Microuniversul lui se compune din inevitabilul
Tatd, necesarul Dinu, Slujnica — mama-surogat $i, ulterior, Ivanca,
agentul perturbator, elementul venit din afard pentru a-l ajuta sa-si
faptuiascd fapta de a carui iminenta este locuit. Antidotul gisit de Luca
este asceza. Pictura lui e populatdi de arhangheli care-i poartd
trasaturile (Ivanca il recunoaste in panze: ,,Hal Arhanghelul acesta-i
el. Si dsta-i el. Si dsta-i el. [...] Sprancenele, fruntea, lumina — toate
sunt ale lui”), cu exceptia aripilor. ,,Prin contrast cu intunecatele sale
instincte toate subiectele lui sunt de-o exagerata spiritualitate.”
 Tacerea este pentru Luca o ceremonie (ca-n regulile monastice).
Ii acoperi revelatiile sau deschide calea catre ele. Lipsa de apetenta
pentru cuvant nu l-a caracterizat dintotdeauna, de vreme ce vorbea
cu florile. ,,Bine de cel ce are cuvinte, dar in mine toate vorbele s-au
ficut pietre.” Piatra inseamni cunoastere, dupi Meister Eckhart',
Cateva versuri din poezia Cutre catitors, din volumul In marea trecere
(1924) par sa completeze replica lui Luca:

,mcuvintele sunt lactimile celor ce ar fi voit/ asa de mult sd plangi si n-
au putut./ Amare foarte sunt toate cuvintele,/ de aceea — lisafi-ma/ sd
umblu mut printre voi,/ sd vi ies in cale cu ochii inchigi.”

Cel care cunoaste este expus tragicului mai mult decat cel care $zze, pur
si simplu. Luca a asimilat aceasta diferenta. Intelepciunea dobandita
prin autocontemplare $i cenzura ar putea sa pard o pozd din partea
lui. Lupta cu instinctul, cu o ereditate Incdrcata, lupta cu sine iSi
proiecteaza efectele pe panzele pline de arhangheli. Ceea ce a ajuns
sd cunoased Luca este cd de indata ce va iesi din rigoarea pe care Si-a
impus-o, echilibrul precar se va zdruncina iremediabil:

! Apud. Jean Chevalier, Alain Gheetbrant, gp. ¢it., vol. 3, p. 82.
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,»rdic un deget — cade zivorul de pe o poartd ce ar trebui s rimand
vesnic inchisd. Nu e bine sd mai riman. Toate lucrurile Imi fac r3u aici.
Nu mai pot. Nu mai pot. Trebuie si plec.”.

Poarta este locul de trecere dintre doui stiri, dintre doud lumi, dintre
cunoscut $i necunoscut $i, mai ales, dintre lumind $i intuneric. Are $i
o valenta psihologica: nu marcheazi doar un prag, ci il $i invita pe
om si-l treaci... Poarta este o invitatie, mascati, la explorare'. Luca
nu vrea sa treaca aceasta poartd. Se teme.

Cele doua simboluri intre care se zbate sunt /umina Si sangele.
Lumina, cu semnificatii crestine, corespunde spiritului, cunoasterti,
apolinicului, $i se regaseste in arta pictorului $i In toatd...
exterioritatea sa. Sangele (Dinu il numeste ,al cincilea element”)
devenit echivalent cu intunericul in care tandrul refuza sa paseasci,
este vehiculul pasiunilor, caldura, vitaldi $i corporala, dionisiacul,
viata. Luca $tie cd ,,cineva pe patru labe sta la panda” in el. Cei zece
barbati din vis sunt ,reprezentarea jumatatii intunecate a fiintei
eroului””. Daci ar fi sivarsit Fapta, $i nu o faptd, Luca ar fi devenit al
unsprezecelea In acest sir. Dupd Sf. Augustin, ,,numdrul 11 este
stema 1ps?tcatelor’ﬂ, semnul excesului $i al revirsarii (fiind alcituit din
zece plus unu), simbol al luptei interioare, al raticirii, al transformarii
legii, al pacatului omenesc, al revoltei ingerilor... Intreaga fapturd a
lui Luca este un semn al unui conflict virtual, dar poate semnifica, la
fel de bine, $i relnnoirea ciclului vital (ceea ce se St intampla, de fapt,
pentru ca Luca renaste, se salveaza, prin fapta).

,»Cu Noe, Zamolxe §i Luca, problema optiunii — desi se pastreazd
la un nivel esential — 1si pierde atributul de tragic, datd fiind puterea
eroilor de a se domina, de a depisi agadar limita ezitirii, nu trecind
citre cadere sau sinucidere, ci citre o noud conditie”.

Tandrul pictor opteaza pentru viata, in urma iIntalnirii cu propriii
demoni, cu ,lumea interioara”. Jung numeSte acest spatiu
. " > :
ypersonalitatea nr. 27 (,,Jocul alternant al personalititilor nr. 1 si nr.
2 [...] n-are nimic In comun cu o «scindare» in sensul medical
obisnuit. Din contra, el se desfasoard in fiecare individ. Mai ales

U Ibidem, p. 113.

2 G. Gani, gp. dt., p. 376.

3 Apud. Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, gp. ¢z, vol. 3, p. 407.
4D. C. Mihiilescu, gp. cit., p. 53.
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religiile sunt cele care s-au adresat dintotdeauna personahtatn nr.2a
omului, «<omului interiopy”), echivalentul lui Celilalt'. Intre ,,oferta”
arhetlpunlor si ispita vietii, Luca opteaza pentru a doua varianti.
Plecarea la munte, unde ,,nu sunt oameni”, promite vindecare $i
creatie. Viata si creatie. Insa intalnirea inevitabila a celorlalte doua
componente ale , trinitatii”, Tatal §i spiritul rau, Ivanca, provoaca
latenta: ,,acum nu mai pot sa calc peste prag, mi se opreSte inima.
[-..] Pentru toate e prea tarziu.” Interventia salvatoare a lui Dinu
anihileazi obsesia. Luca este un inger inchis in trup, pe deasupra mai
este $i sexuat, iar cunoaSterea aceasta se dovedeSte pentru el
diabolica.

Distanfarea lui Blaga de psihanalizi aduce cu sine §i o
diferenticre sistematici si punctuald a doud concepte: cenzura morali
Si  cenzura transcendents. Luca reprezintd cel dintai concept.
Importan‘;el pe care o acorda Freud registentei Si refularii, Blaga ii
opune cel de-al doilea concept, care ocupa o pozitie axiala in
constructia sa metafizici. Leonard Gavriliu evidentiaza maniera in
care Blaga procedeazd (in Trilggia cunoagterii) la negarea oricarei

legaturi intre conceptia psihanalitica §i propria sa conceptlie,
subliniind ca

»»in viata psihicd a omului exista — potrivit psihanalistilor — o lupta intre
pornirile instinctive (indeosebi instinctualitatea) $i constiinta morald Si
cd viata psihica din tmpul somnului este supusd unei cenzuri morale
din partea individului, in asa fel incat visele Inseamnd adesea o
satistacere simbolicd, moral-cenzurati, a pornirilor inconStiente,
respectiva «cenzurd morald a psihoanalistilor» avand loc $i in cadrul
altor fenomene psihice (amnezii, fenomene psihopatologice)’™2.

Comportamentul ascetic, cenzurat al lui Luca este o expresie a
conceptiilor unui Blaga situat inca (in 1924) in orizontul acceptarii
inconstientului psihanalitic.

In sistemul de (pseudo)relatii in care este prins personajul nu-i
tocmai ugor de trdit. In umbra Tatdlui, personalitatea sensibild a
Fiului (cum este numit in prima editie a piesei) nu gaseSte suficient
spatiu, nici aer. Asteptarile lui s-au convertit, intre timp, in tristete:

U C. G. Jung, Awmintiri, vise, reflectii, consemnate si editate de Aniela Jaffé, traducere si
nota de Daniela Stefanescu, Bucuresti, Humanitas, [19906], p. 58.
2 Leonard Gavriliv, Incongtientul in vizinnea lni Lucian Blaga. Ig"e/ﬂdz'z' la 0 noologie abisald,
Bucuresti, Editura IRI, 1997, p. 68.
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,»Nu vin oare din viata ta? Ar trebui sd ne intelegem cu ticerile cum
altii se inteleg cu cuvintele. [...] De doudzeci $i cinci de ani mananc
sufletul painit langa tine. Oh, Doamne. Si nu fie cu putinti nici o
punte Intre noi doir”.

Insa tot Tatal isi salveaza Fiul, 1l livreaza vietii;

,»patosul creator al lui Luca se va afirma $i se va converti la viatd numai

rin infruntarea cu traditia damnati si cu forta sufocant-demonici a
li"altsllui. (...) Iata, deci, cum Negativul nu numai ci nu distruge, la
Blaga, energiile pozitivului, dar le favorizeazi izbucnirile i, mai ales,
implinirea”T.

Problema dualismului a fost pusd In discutie, gratie episodului
cand Luca i$i aminteSte de povestea in care

»La inceput, inainte de a fi lumea, au fost doi frati: Dumnezeu $i
dracu’ — intelegi? Doi frati. Toate lucrurile le-au facut in tovirasie.
Unul a niscocit ziua, celdlalt noaptea, unul a facut pe sfinti, celalalt
ispitele si visurile rele.”.

Interpretarile merg in general citre bogomilism, perceput ca prezent
in mai multe din textele dramatice ale lui Blaga, deci $i in Iranca.
Sigur ca existenta unui Tatd $i a unui Fiu, cu asemenea atribute,
precum $i a unui inger rau ca Ivanca, deschide posibilitatea unei
astfel de discutii. Ugo Bianchi afirma ca

wsunt dualiste religiile $i conceptille de viati conform cirora doud
principii, coeterne sau nu, intemeiaza existenta reald sau «aparentd», a
ceea ce existd i se manifestd in lume”2

Povestea lui Luca se inscrie in aceasta conceptie: Dumnezeu $i
Diavolul au facut totul in tovarasie, asadar putem vorbi, pand la
acest punct, de dualism in Ivanca. Dualismul i$i are propriile mituri.
Sisteme gnostice ca marcionismul, manihetsmul, paulicianismul,
bogomilismul sau catharismul se sprijind $i pe mituri care n-au
legatura cu crestinismul, desi $i crestinii $i dualistii utilizeaza aceleasi
scrieri, aplicandu-le exegeze diferite.

! Dan C. Mihiilescu, gp. ¢, 5) 78.
2 Toan Petru Culianu, Grozele dualiste ale Occidentului, traducere de Thereza Petrescu,

cuvant Inainta al autorului, postfatd de H.-R. Patapievici, Editura Nemira, 1995, p.
23.
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Cum se configureazi, agadar, pornind din mit, relatia Tata-Fiu?
Geneza pe care o rosteste Tatil la inceputul piesei ar trebui sa dea
cateva indicii: sdnful este un artizan al lumii descrise de el (vantul
,sufld”, | adoarme”, ,trezeste”, , mananci”, ,dezbracd”, ,zvanta”,
,,se furiSeaza fierbinte”), iar in bogomilism, Diavolul are acest rol, el
mestereste lumea plecand de la elementele preexistente, arati 1.P.
Culianu”. De asemenea, bogomilismul insistd asupra atotputerniciei
divinitatii bune. Tatal spune (razand!) cd in a Saptea zi ,,Domnul se
odihneste si zice: sunt bune Si frumoase toate foarte”, dar nu reiese
din text cd El le-ar fi facut, ci doar cd le aproba, adica le Zngdduie. In
ipostaza celui pentru care ,,0 turmd de mancitori de ghindd n-ar
ajunge sa b?ig in ei tofi necuratii din tine, Marie!”, Tatil ,,pozeaza”
intr-un soi de Fiu gandit In grld negativa, sau macar ironica, dand
astfel dovadd de un camuflat docetism. Bogomilismul este
caracterizat de antisomatism (ca avand aversiune pentru trup), insa
Tatdl din lvamca nu are aceasti trasiturd, dimpotrivi. El este
concupiscent, iar acesta este singurul lucru considerat cu adevarat rau in
doctrina bogomild. Concupiscentei i se opune encratismul, iar Luca
este cel care face dovada acestel trasaturi. Pe de altd parte, mama lui
(a Tatilui, adica), era o preoteasi ,,tirancd, sanitoasda $i nebund, de
sat. [...] Umbla totdeauna cu pistolul cela la ea. Chiar §i la biserica.
Uneori impusca spre cer §i striga: vivat, sd triiasca dracu’l”, agsadar
originea lut este una din zona diabolicului. Taurul, berbecul, broasca
testoasa sunt indicii care trimit la primordialitatea simbolica a acestui
personaj. Am putea spune despre el cd este un Demiurg, fird a fi
Dumnezeul Genezei rostite la inceput, desigur. antul, duh larg si
nebun tasnit din narile lui (a ceea ce reprezintd el, mai exact), este
suflul pe care 1l aruncd peste lume. Tatal din Jvanca nu are un Fiu
dupa chipul si asemanarea lui. Desi il lasa sa-$i traiasca patimile care
1se cuvin pentru a fi mantuit, adica sa/kvat, Tatal nu are atributele unei
divinitati bune, eventual pe ale unei divinitati drepte, fiindca stie ca
trebuie sa se intample ceea ce trebuie sa se intample, astfel ca Fiul sa
poatd trai (secventa celor zece strimosi poate fi interpretatd ca
metensomatozd, reincarnarea aceluiasi suflet in corpuri noi, pentru
ispasitea vinei de a se fi nascut). Tatil nu-i in totalitate Rau, dar nici
Bun. Intre sistemele gnostice, bogomilismul insista asupra rautatii
Demiurgului lumii. Ingerul inocent, Luca, cel care nu a ficut nimic
riu §i se straduieSte si se pastreze aSa, a fost inSelat de Ingerul
viclean, Ivanca, $i nu va putea depasi conditia blestemata a rasei sale
decat prin encratism $i ascezd. Culianu a demonstrat ca

U Ibidem, passim.
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bogomilismul este, pind la urmi, o mitologie pseudo-dualista. In
Ivanca exista indicii care duc la bogomilism, dar Si aspecte care-l
eludeazd, agsadar am putea numi pseudo-bogomilism ceea ce ne
ofera piesa.

Incarcatura mitologic-simbolica §i spirituald a personajelor
demonstreaza, inca o data, valentele interpretative multiple ale
textului blagian. Cuvintele din 1938, ale lui Vasile Bancila, din Laucian

Blaga, energie romdneascd’, 1si mai pastreazi inci o nestirbiti actualitate:

,,Cand romanii se vor ridica la nivelul spiritual al dramelor in chestiune,
se vor fi vindecat de unele neajunsuri de psihologie |...] e vorba de
deosebirea intre dramatismnl psibologic Si dramatismnl spiritnal. Epoca
noastrd lucreazd In general cu cel dintéi [...] $i se indepirteazd de cel
din urmd. Dramatismul spiritual poate sa aiba defecte din punctul de
vedere al constructiei scenice, poate fi chiar aparent static ori pur $i
simplu nereprezentabil, cici metafizicul nu poate deveni chip cioplit
ofi devine numai in simboluri, aceasta nu-l impiedicd insa sia aduci
mari Si fecunde obsesii dramatice |...] si lucreazd cu un dinamism de
transtigurare.”.
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OCTAVIAN PALER -DE CE LUMEA
MODERNA NU MAI POATE CREA MITURI?

Mariana-Simona VIRTAN (PLESA)

Octavian Paler — Why the Modern World Cannot Create Myths
Anymore
his essay aims to concentrate arround a retorical guestion Octavian Paler uses to

explain the essence of bis book named Calonmii wiz‘o/g ice: why the humanity cannot
create other new myths? It is a book who speaks about the impossibility of buman being
to create other myths near the one’s that have already been created. Lhis question also
shows a way of remembering about the importance of myths, became a supratheme of
author’s writings. The book appeared in 2007, mafkes a summary gf w05t important
myths of the humanity from Legendele Olimpulni, the book of his childhood. The pages
written here are the image Jor statements of dzfeme Jor mythological characters
misinterpreted, among the time, and also a quiet fight agamst modern way of thinking
and understanding myths. The death of Narcis is seen bere not as a suicide of someone
who loves bis face too deeply but as a fear /o/ knowing bis own existence. Procust is a
bearer for the command written to the Lemple of Delphi, to respect the measure, but over
this be assured bis fame, over the time. The overpassing of measure as a good decision is
seen into Marsyas, Psyche or Orphens, characters who becamre /éfdﬂmﬂf a/zfger they did not
obey to this rule. This act recreates a way to achieve the knowledge, regardless any
concequences of this broken rule, while the acceptance of it would have annonnced their fall
into mediocrity.

Keywords: measure, myths, Narcis, Orpheus, Temple of Deplhi,
Procust, humanity, statements of defence, reinterpretation.

Rostita retoric Si reflexiv, aceasta intrebare reia practic supratema
eseisticii lui Octavian Paler, mitul, recunoscut ca ,refugiu si drog”™,
dezvoltand o concluzie unica §i puternic sugestiva: lumea moderna
nu mai poate concepe alte mituri asemeni sau mult mai puternice
decat cele date de Antichitate. Ideea este mdrturisitdi sub forma
acestei intrebari la care autorul gaseSte $i un raspuns pe masurd, in
opera Calomnii mitologice.

Aceastd ultima lucrare a sa, aparutd in 2007, si la care autorul a
zabovit pana spre finalul vietii sale, se naste astfel ca raspuns al unei
framantari cu puternice radicini in tinerefea autorului atunci cand,
dupd cum marturiseSte in subintitulatele ,conferinte nerostite”,

' Octavian Paler, Calommii Mitologice. Farime din conferinte nerostite, Editura Adevirul
Holding, Bucuresti, 2010, p. 7.
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singura realitate viabila $i liniStitoare a parut si fie acest spatiu
populat cu zei din Olimp, Grecia.

Autorul marturiseste despre aceastd noua carte, Calomnii mitologice.
Fardme din conferinte nerostite, ca urmeaza o alta traiectorie, distantatd
fata de celelalte scrieri, intentionand sa se despartd de tonul din
ultimele carti: Desertul pentru totdeauna $i Autoportret intr-o oglindd spartd:

»M-am viicirit destul i am ficut acum apel la un mic demon ce mi

indeamnd si md iau peste picior. Conferintele sunt rostite pentru
. . o 1

moliile din casd mea, prezente foarte reale”,

se amuza scriitorul’.

Opera porneste de la ideea cd lumea modernd nu mai poate crea
mituri similare celor antice, amintind ca singurele mituri moderne
care se pot ridica la nivelul acestora sunt cele rezultate in urma
capodoperelor literare $i contrazic teoria conform careia miturile
sunt anonime. Se face referire aici la personaje precum Don Juan,
Don Quijote, Faust, sau Hamlet.

Franturi ale cartii vorbesc, inca de la inceput, despre relatia
speciala cu Grecia, mai cu seama, despre relatia autorului cu zeii
acesteia. Paler pomeneSte despre importanta pe care au avut-o
aceste entitali, in spatiul scriiturii, care a completat cumva golul
existentei solitare a autorului. Intr-una din ,,conferintele nerostite”
inserate in randurile cartii aminteSte despre ispita ce plana asupra sa,
»adolescent bovaric” fiind, ispita care i-a marcat profund raportarea
la mit i i-a intarit legaturile cu lumea Olimpului:

»Am citit cu pasiune Legendele Olimpului. Descopeream in mitologie
un taram fermecdtor, plin de surprize incantatoare. Or, asta se
intﬁmplé intr-o vreme in care viata mea era teribil de anostd si de
ternd.”>,

Parasind universul bland al satului natal, in care i$i traise copilaria
plind de inocenta si candoare, tanarul Paler, ajuns la varsta de 11 ani,
se vede fortat sa treaca dincolo de tot ceea ce se constituise, pana
atunci, in jurul sau asemenea unui centrum mundi, pentru a se
confrunta cu o mare provocare. O provocare ce il soma, pe de o
parte, sa se dueleze cu viitoare introvertiri, neajunsuri sau singuratati

Ubidem, p. 8
2 EVZ. ro, Scriitornl Octavian Paler, autoporiret la 80 de ani, http:/ /www.evz.Ro/detalii
titi/ scriitorul-octavian-paler-autoportret-la-80-de-ani-406773.html, accesat in 2

noiembrie 2013.
3 Octavian Paler, Op. cit.,,p. 7.
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iar pe de altd parte si se autodepaseascda. Paler a urmat Scoala
primara in satul natal, in anul 1937, dupa care a fost admis bursier la
»Colegiul Spiru Haret” din Bucuresti. In vara anului 1944, cu o
saptamana inaintea incheierii cursurilor clasei a VII-a de liceu, a avut
o altercatie cu George Serban, directorul Scolii, care era chiar
unchiul sau (fratele mamei), $i a fost obligat si pariseasca Scoala,
mutandu-se la Liceul ,,Radu Negru” din Figiras pentru a urma, in
anul scolar 1944-1945, ultima clasa de liceu, clasa a VIII-a, sectia
literara.

Sederea sa In Bucuresti, $i atmosfera din cadrul colegiului ,,Spiru
Haret” sunt descrise ca fiind foarte dure. Autorul marturiseSte ca se
afla in imposibilitatea de a socializa cu colegii sai, din cauza
discrepantei de statut social care l-a ficut si se retragi spre spatiul
livresc $i sa rupd orice legatura sociald cu cei din jurul sau:

»Venisem la 11 ani din Lisa la un liceu ultrasimandicos, care oferea
burse copiilor sidraci, dar nu reusisem sd md apropii de niciun coleg.
Caracterul meu de introvertit, complicat de un amestec, primejdios, fe
timiditate $i orgoliu, precum $i descoperirea pe care o ficusem, cid
reprezentam partea de jos a societitii, «talpa tirii», cum se spunea
atunci, m-au ficut si ma izolez. In jurul meu, nu creStea nici iarba.
Duceam, ca elev, la «Spiru Harety, o existentd de «oaie neagri». Or,
mitologia m-a ajutat atunci sd fac fata «storiei». Ea mi-a fost $i refugiu
si drog.”’!.

Iatd de ce amintirile din Lisa natali, multe dintre ele transformate,
cu minime modificri, dintr-o carte in alta, castiga teren in spatiul
afectivitatii auctoriale. Intalnirea cu mitologia vine astfel ca o
consolare necesard tuturor neajunsurilor $i neimplinirilor, intr-o

erioadd marturisitd ca fiind destul de durd si fard solutii imediate.
E)evine astfel posibila retragerea spre o alta lume, ca alternativa la
incapacitatea de socializare, drastic marturisitd. Afirmatia scriitorului
cu privire la cele doud eu-uri ale sale este extrem de emotionanta:

»Hu am incercat sa impac in mine doud eu-uri diferite: unul rational cu
o mare nevoie de logici, altul afectiv care nu s-a putut ridica deasupra
sentimentelor. Eul rational a tanjit, constant, si ma comport rezonabil.
Eul afectiv i-a zidarnicit mereu eforturile. Rezultatul? Niciodatd n-am
stiut prea bine ce vreau. Si niciodatd nu m-am mulfumit cu ceea ce am
reusit s3 obtin.”2,

Ubiden.
21 bidens, p. 9.
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Izolarea in mit devine singura posibilitate de a face fatd preajmei.
Mitologia se transformd, dupa mdrturisirea autorului, Intr-un scut
care sa-l1 ajute si depaSeasca ,jistoria” unui tanar cantonat intr-o
existentd care nu-i apartine Si fatd de care nu simte nimic,
intitulandu-se, metaforic, ,o0aie neagra”. Apelativul vine, mai
degrabd, nu in sens peiorativ, aga cum cauta autorul sa-1 deconspire,
ci ca explicatie sau motiv pentru a se disocia de cotidian $i a pactiza
cu acest ,taram fermecitor” al mitologiei. Intoarcerea spre ea este
departe de a fi ,jin trecere”. Este practic o cercetare indelungata Si
atent desavarsita a zeilor, a variantelor lor, a relatiilor dintre acestia:
»Cautam prin biblioteci tot ce gaseam despre zeii grecilor $i citeam.
Ajunsesem sa cunosc $i variante ale legendelor, sa am simpatii $i
antipatii in Olimp”.

Asistam astfel la o clasificare, oarecum justificatd, a zeitatilor, in
functie de rostul fiecdreia in spatiul Olimpului. Autorul marturiseSte
preferinfa pentru Afrodita sau Zeus, dispretul pentru Cronos sau
Hera, curiozitatea pentru Athena sau Hefaistos:

»Hera nu-mi plicea. Era prea circotasd, un fel de tatd divind. Athena
mi nedumerea. De ce se Incapatanase, oare, si ramana castir De ce n-
o interesau bdrbatii? Nu era deloc neglijabili, ca femeie, In ciuda
aerului ei de calugdritd in armura. De ce n-avusese decat cu Hefaistos o
aventurd, Si aceea pusd la indoiald de unii? In schimb, tot ce ficea
Afrodita mi interesa. Probabil, a trezit In mine $i unele impulsuri,
tulburi, erotice. Sadismul lui Cronos, prezentat in legende ca un
monstru oribil, care-$i inghite copiii indatd ce se nasc, de teamd cd va fi
detronat de unul din ei, m-a cam ingrozit. Dar am jubilat cind Zeus,
ndscut pe ascuns de mama sa, in Creta, Si-a silit tatdl sa-i vomite pe
fratii sai.”’1.

Participa imaginar la istorii, dar prin descriere da impresia ca ar fi
fost in acel loc, de exemplu la procesul in care Sofocle si fiul sau isi
disputau averea celui dintai. Autorul marturiseSte incantarea sugerata
de finalul acestei istorii, motivandu-l sa rascoleasca alte cirti in
cdutarea informatiilor raportate la Grecia:

SPovestea relatilor mele cu zeii e, oarecum, diferitd. Trebuie sid
Precizez cd ma refer la niSte zei anume: la zeii grecilor, cel care stiteau,
in vechime, in Olimp, iar cand se saturau de divinitatea lor coborau

Ubidem, p. 7
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printre muritori si afle $i ei cum se triiste. Coborau si iubeascd, sd
teasd intrigi sau sd se amestece in rizboaie, cum au ficut-o la Troia.

Alfi zei au rdmas pentru mine strdini, inaccesibili. M-au intimidat
sau chiar mi-au dat fiori. Am simtit c¢i nu te poti apropia de ei decat cu
umilintd $i cu teamd pentru a nu-i supdra. Invaluifi in misterul lor
metafizic, el nu admiteau obiectii, cereau supunere neconditionata $i
laude lingusitoare, }i\e{lcﬁnd zeii grecilor mi-au fost, de la primele
contacte, familiari. Mi-a plicut enorm nepisarea cu care ptiveau
pacatul. Singurul pacat pe care nu-1 admiteau olimpienii era acela de a
nu vrea s gresesti niciodatd, pentru ca o asemenea pretentie divulga o
mare trufie, de a vrea sd fit mai bun decat zeii care picituiau cu
voluptate ori de cite ori aveau ocazia. De altfel, zeii grecilor trigeau cu
ochiul, mereu, la ce ficeau muritorii.”.

La Octavian Paler mitologia a reprezentat astfel: ,un fel de
copilarie a istoriei”. ,,Legendele Olimpului ne-au fermecat ca povesti.
Si povesti le socotim $i azi, chiar dacd, pentru a ne exprima elegant,
le numim mituri™. Autorul acuza drastic evolutia, nu tocmai
pozitivd, a raportarii noastre la istorie in comparatie cu grecii,
aruncand o culpa grava informatiei $i faptului ca lumea nu mai are
nimic de descifrat pentru ca se cunoaste totul, mass-media avand
grija si ofere o altd perspectiva cu care acesta nu este de acord Si pe
care o blameaza dur:

,»Cu ajutorul televiziunii, putem oricand si vedem cat de gol si cat de
prozaic e varful Olimpului. Nici macar un cimitir al zeilor nu existd
acolo. Tot ce ne-a Incantat, cindva, imaginatia n-a fost decat o poveste
care a durat pand ce o noud religie a zdrobit cu ciocanul statuile zeilor
pégani $i a aruncat resturile in foc pentru a obtine marmura.”.

Raportand omul modern la cel arhaic, Paler subliniaza, ironic,
faptul ci cel dintai este pus in incapabilitatea de a-$i revendica vreun
mit serios $i, nicidecum, sa mai poata s sustraga din existenta celor
vechi esenta. Moartea lui Narcis este mult mai mult decat o
sinucidere pentru actul narcisistic in sine, acela de a-$i iubi, pana la
exagerare, chipul zdrit intr-o oglinda asa cum este perceputd
sactificarea proprie de citre modernitate.

O altd acuza duri legata de raportarea la mituri este identificarea
lor cu niste: ,frumoase $i cam copiliroase legende in care aheii se

Ubidem, pp. 6-7.
2Lbidem, p. 10.
3Mbiden, pp. 10-11.
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pot bate la Troia zece ani pentru o solutie adulterind.”. Secretul
acestor mituri $i al trdiniciei lor este explicat, tot de autor, ca fiind
tendinta de a transforma misterul in ceva banal, fapt care, in loc sa ii
diminueze importanta, il transforma in ceva inaccesibil, oferind aici,
spre exemplu, ambiguititile date de predictile indescifrabile ale
oracolelor de la Delfi.

Aceste insertii grave vor fi rostite, in fata moliilor, care-i devin
camarazi in drumul prin singuritate, autorul subliniind rostul acestor
conferinte ,nerostite” in ideea anularii lamentatiilor de care ar fi
putut fi acuzat, o data cu cele doud scrieri: Awutoportret intr-o oglindd
spartd 1 DeSertul pentru totdeauna, constatand ironic faptul ca societatea
romaneasci nu ,se di in vint dupi melancolii”™, singura ei
preocupare rasfrangandu-se in jurul banilor. Prin urmare gandurile
sale vor fi rostite in fata acestor vietati pe care le numeste ,,originale”
Si ,imprevizibile”.

Curajul de a crea o altd perspectivi de interpretare a acestor
mituri, departe de ,cliSeele” formulate pana atunci, este $i el o
marturisire mascatd. Acest laitmotiv, preluat de la Oscar Wilde, apare
ca motto al cartii $i indeamna grav spre esenta celor spuse de autor
trigaind un semnal incd de la inceputul scrierii: ,Dati-i omului o
masca $i va spune cine este”. Aceastd masca devine, astfel, un scut
sau o scuza in fata celor afirmate cu o dozd maxima de sinceritate
oferita protector de prezenta acesteia.

Gratie acestel masti i-a gasit o justificare lui Procust, talharul
despre care se zicea ci i$i obliga victimele sa incapa intr-un pat cu
dimensiuni stabilite precis. Se pune astfel intrebarea daca Procust
era, intr-adevir, un talhar sadic, maniac $i sangeros. Putem crede ci
el a aplicat porunca de la Delfi: ,Nimic prea mult”, adica totul sa
aiba o masura, moderatie. Sunt prezentate multe exemple de
incdlcare a acestei porunci, chiar templul pe care este scrisa dovedind
acest fapt. Paler i reabiliteaza imaginea printr-o explicatie rezonabild
raportata la greci:

»La fel de bine poate fi socotit profesor de esteticd! Oare nu era
canonul grec, judecat la rece, un pat al lui Procust? In perioada de
apogeu a sculpturii grecesti, cea care i-a dat pe Fidias §i pe Polichet,
sculptorii trebuiau sd respecte un sistem foarte strict de reguli: ce

Ubidem, p. 11.

2 Constantin Coroiu, Octavian Palet: ,,17ciunl memorie” (1), [in] tevista ,,Cultura”,
numirul 18/2013 (422), articol apdrut pe 30:06:2011, in sectiunea Cultura literard.
REVISTACULTURA.RO
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lungime trebuia sd aibd nasul, ce lirgime trebuia si aibd gura, cit
trebuiau s masoare gatul, fruntea, pieptul si picioarele.”.

Prin urmare, Procust nu ficea decat si stabileascd un etalon care
sa fie respectat.

Aceeasi justificare, In afard de orice cliseu, i-o atribuie $i lui
Narcis, personaj din mitologia greacd pe care Paler il considera
nedreptatit de catre toti, din pricina neintelegerii actului narcisistic in
sine. Vina o ataSeaza acelorasi etichete sau cliSee pe care lumea s-a
grabit sa le ofere ca explicatie pentru un act sau altul. Paler
contureaza o pledoarie a apararii pentru Narcis pe care il consider
ca fiind cel mai calomniat personaj din mitologie.

Numele siu se traduce printr-o stare a rozé)e de exagerare a
iubirii de sine dusd pana in sfera patologicului. Ceea ce omenirea a
omis este, in conceptia lui Paler, faptul ca acest personaj este tandr §i
cid sinuciderea sa nu s-ar fi datorat faptului ca Si-a zarit chipul in
oglinda unei ape, cu atat mai mult cd iubirea de sine dusa pani la
exacerbare nu poate fi prilej de sinucidere pentru cineva care se
iubeste pe sine mai mult decat orice. Si in acest caz autorul face
referire II; misura lucrurilor: ,,Apropo de prea mult”*, amintind chiar
st de exemplul lui Midas care a ajuns sa isi refuze mult ravnitul dar
primit de la Dionysos, tot ca rdspuns la masurd. Prin aceea$i
raportare la masura, ii trece in revista $i pe Marsyas, Psyche, Orfeu,
sau Cassiopeea. Fiecdrui personaj ii gaseSte insd circumstante
atenuante. Depasirea masurii i-a facut cunosculi, jertfa masurii
devenind astfel ofranda cunoasterii, indiferent de consecintele
acestor acte. Renuntarea $i masura ar fi insemnat, in conceptia
paleriand, cadere in mediocritate:

»Cine ar mai fi auzit de Icar dacd n-ar fi dorit «prea mult» sd ajungi la
soare, in loc sd-si continue drumul cu Dedal, tatal sau, spre Sicilia?
Antigona are un plus de orgoliu care i da tiria sd rimand inflexibild.
Heracles are un plus de fudulie care-1 ajutd sd-si sdvarSeascd ispravile.
Teseu are un plus de cinism care-] face si nu se simta obligat fatd de
Ariadna care i-a asigurat, cu firul ei, ieSirea din labirint’3.

Masura, certificatd pe frontonul templului inchinat lui Apollo la
Delfi, Meden agan, pare sa nu fi fost luatd in serios de nici unul

'Octavian Paler, Op. ait. p. 34

2 Paul Cernat, Trez moduri de a f strdin, prefata la volumul, Octavian Paler, Aventuri
solitare, editia a II-a, Editura Polirom, Bucuresti, 2008, p. 8

3Mbidem, p. 11.
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dintre personajele amintite mai sus. Explicatia, in viziunea lui Paler
este simpla i, totodata, plauzibila:

,,Grecii s-au temut nu de necesitatea de a respecta masura cat de teama
de a nu rimane sub ea: .Si ce ironie doamnelor si domnilor, s3 se
spund «nimic prea mult» unde? Tocmai la Delfi! Oricine merge sd vada
locurile unde a functionat celebrul oracol se poate convinge ci am
dreptate cand afirm cd acolo grecii s-au temut de exact contrariul: sa fie
ceva «prea putiny! S-au temut parcd si nu fie prea putine statui, prea
putine temple(iv})rea putine ofrande, prea putine altare $i prea putin
mister. [...J«Mdsura» e o gluma acolo, sub contraforturile
Parnasului.””.

Intalnirea sa cu Olimpul este rememorata, in operi, pentru a
scoate in evidenta faptul ca multe dintre informatiile pe care le Stiuse
pand atunci, sau pe care societatea moderna le promova, cu privire la
mitologie i la zeitatile ei, sunt tratate dintr-o perspectiva diferita
venind, oarecum, In apdrarea unor adeviruri eronate sau vizibil
distorsionate pe care incerca si le reevalueze $i s le reclideasca intr-
o lumina noua.

Imaginile descrise se recompun din perspectiva unui ,,anticalator”
care redd, prin prisma subiectivitatii sale, spatii ale trecutului care
sunt percepute intr-un amestec de prezent vizual cu un trecut
teoretic. Manat de o curiozitate acerbd, poposeste in Olimp $i are
prilejul sa vadd muntele legendar pentru a confrunta realitatea din
randurile cirtilor cu cea a imediatului Si a vizualului.

Reactia marturisita la vederea muntelui este paradoxal alta decat
cea la care ne-am fi aSteptat. In fata sa nu se ridica un munte incircat
de istorie, grandios Si impozant ci, mai degrabd, ,,un munte plesuv,
banal, si de un colorit feruginos.”””. Aceeasi dezamigire o triieste,
dupd propria-i marturisire $i la Salamina cand a fost si vadid
mormantul lui Ajax pe care il credea acoperit, dupa cum aflase din
carti, cu jumdtate din mare. Nimic din ceea ce a vazut nu parea si se
potriveasca celor citite din carti. Autorul insusi marturiseste:

»Nu reuseam si impac imaginea acelui Olimp banal cu Olimpul din
mitologie, unde frumosul Ganymede, ripit de Zeus, pentru a-l
transforma In paharnic, le turna zeilor nectar In cupe. Si a fost nevoie
de Schliemann, ca si mi ridic deasupra deceptiei mele.”.

! Octavian Paler, Calommnii mitologice. Farime din conferinte nerostite, p. 111.
2Lbidem, p. 133.
3Mbidem, p. 138
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Aratand diferenta clara intre imaginile creionate din cirti Si cele
vazute cu ochiul liber singura concluzie viabild pe care ne-o prezinta
autorul este aceea ca spatii precum Olimpul, Troia sau Micene nu
trebuie surprinse cu ochiul vizitatorului necunoscitor $i caruia ii este
imposibil sa viseze, sa isi imagineze. O descriere, in detaliu, facuta de
un topograf ar scoate in evidenta realititi care de fapt nu exista: ,,Nu
va Indeamna asta si considerati inutil drumul pani la poalele
Olimpului dacd nu puteti trece de deceptia ca n-ati gisit ceea ce va
asteptati si gisiti?”".

In aceeasi operd autorul vine $i cu o explicatie clara: mitologia
devine interesanta $i placutd, deoarece raportata la istorie ea oferd
posibilitatea de a crede ca orice este posibil:

»Mitologia e incantdtoare tocmai pentru cd, spre deosebire de istorie ea
ne propune si credem in cintecele sirenelor. Si si intelegem de ce, la
lumina stelelor, se vad lucruti care nu se vid la lumina unei lanterne.
La urma urmei, fiecare vede pe Olimp, daci ajunge la poalele lui, ceea
ce are nevoie sd gaseascd.”2.

In paginile aceleiasi carti autorul confirma o afirmatie a lui Eugen
Lovinescu, potrivit careia flecare gaseste in Antichitate ceea ce cauta.
Apoi se intreaba retoric: ,,Intrebarea pe care mi-o pun in continuare
este inevitabild: ce caut eu?”” pentru a concluziona apoi: ,,Geniul
antic, zicea el, n-a incetat sa Incante umanitatea, dar fiecare ia din
aceastd incantare partea pe care o meritd, Si cu atat mai riu pentru
cei care iau prea putin.”’. Intr-o altd afirmatie, autorul mentioneaza
cd anticii apelau la mituri pentru a spune, cu ajutorul lor, cum
intelegeau lumea dar cd noi avem nevoie de mituri, se pare, intr-un
sens contrar. Concluzia cartii pe care o reda autorul este simpla dar
grava: ,,Aceste «calomnii mitologice» nu sunt, cum ar putea sd pard,
«n joo»™. Ele ii conferi posibilitatea si modifice tonul ultimelor
sale carti. Acestea sunt scrise intr-o tonalitate grava $i melancolica
datorata poate de singuritatea eului $i suferinta cauzata de boala. In
aceastd ultimd carte autorul cduta sd-$i ascundd sau sa-Si ignore
melancoliile fard a juca insd un rol fals. Ultima sa opera, Calomnii
mitologice, abundad 1n simboluri $i structuri ale mitologiel. Insa nu
poate fi inteleasd si devoratd fira o trecere, mai intai, prin Legendele

Ubidem, p. 140.
2Lbidem, p. 146.
3Mbidem, p. 152.
*Ihiden.
Sbidem, p.134
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Olimpului si prin marile capodopere literare ce stau la baza acestor
mituri. In lipsa cunoasterii lor, o intelegere a Calommniilor mitologice nu
ar fi posibild. Aceasta deoarece autorul nu $i-a propus sa facd un
rezumat. Octavian Paler are pretentia de a scrie pentru cunoscatori.
Comunica cu cititorul ca $i cu propria-i persoand.
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IMAGINEA ISLAMULUI iN PRESA
ROMANEASCA.
STUDIU DE CAZ: ATENTATELE ASUPRA
ZIARULUI ,,CHARLIE HEBDO?”

Alexandru GRUIAN

The Image of Islam in Romanian Journalism. Case Study: The
Assaults on the ‘Charlie Hebdo” Magazine

Determinant /or %z’_g?’rem‘ Hpes of civilization, religions are based on symbols and
generate  symbols. ¢ wzy g hpercez'w'ﬂg otherness also  depends on  the
taking/ editing/ playback symbols by those comng from another civilizational space. The
current Romanian type of culture - if we can talk about that - it is in a very large extent
determined by the media: television, radio, newgm}bm, online media and social
networking. If the event has reported baving global relevance, stereotypes conld be
Jz‘rwfwedgz'n timee, based on the correct, simplistic or distorted interpretation of the symbol.

In parallel we are witnesses of the streamlining border benween the press (seen,
schematically, as those practiced journalism with minimal specialized studies) and opinion
(perfectly accessible through the media and social networking 2.0). The attacks on the
” /Jgﬂzye Hebdo” French journalists have raised debate about freedom of expression
traced to the way it is played the religious symbol, seen as an archetype of civilization.

We want to present the manner in which the relationship between the event and the
symbol was played publicly in Romania by the local press, mmz'dm'ﬂi the relevant
analysis in terms Z/‘ subsequent reaction to the corpus /0/‘ social and how 1o define the sense
of belonging/ nonbelonging to a cultnral/ civilizationa, d?ﬂm

Key-words: Islam, symbol, Romanian media, ,,Charlie Hebdo™

1. Context

Pe data de 7 ianuarie 2015, in jurul orei 11.30, ora locald a
Frantei, in sediul revistei satirice ,,Chatlic Hebdo” din Paris au intrat
in fortd doud persoane mascate. Acestea au deschis focul impotriva
celor aflati in acel moment in redactie $i au omorat cu un pistol-
mitralierd Kalasnikov doisprezece oameni, majoritatea caricaturigti
sau editorialisti la ,,Charlie Hebdo”, dar $i un ofiter de politie
insarcinat cu paza directorului revistei, Stephane Charbonnier, Charb.
Acesta este considerat ca fiind principala tintd a atentatului, fiind
pazit pentru cd in 2011 publicase o serie de caricaturi cu Mahomed
care i-au atras ameninfari cu moartea din partea unor grupari
islamice extremiste.

Ulterior au fost rinite mai multe persoane, in timp ce atentatorii
incercau sa fugd. Ei au fost repede identificati — doi frati avand
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cetatenie franceza, nascuti in Paris, Said Kouachi si Chérif Kouachi,
membri ai unei grupari jihadiste, dupa cum a reiesit din cercetirile
ulterioare. In dupa-amiaza zilei de 9 ianuarie 2015, ambii frati au fost
impuscati intr-o ambuscada a politiei franceze.

Atentatele au fost condamnate de jurnaliSti, oameni politici, lideri
religiosi, numetoase personalitifi Si persoane publice. A luat nastere
o miScare ce poate fi generic numitd Je suis Charlie, constand in
frontispicii ale ziarelor (tipdrite sau online) care aveau imptrimati
aceastd sintagmd, dar Si modificarea profilelor specifice membrilor
retelelor de socializare, in special Facebook, constand in plasarea, in
loc de fotografie, a aceluiasi mesaj — Je suis Charlie.

Atentatele au fost urmate de articole de diferite tiputi, pe diverse
tonuri Si nuante, care s-au limitat fie la desctierea evenimentului in
succesiunea sa cronologici, fie au trecut la interpretiri ale
contextului politic, religios, jurnalistic $i social care a ficut posibile
atentatele asupra redactiei ,,Charliec Hebdo”. S-a ficut in special
trimitere spre aSa-numita czomzre a awz/zz'atzz/or si la volumul omonim
al lui Samuel Huntington', conform ciruia, in varianti foarte
simplificatd, conflictele moderne sunt determinate de diferentele de
culturd si civilizatie existente pe glob, civilizatii fiind suprapuse, in
opinia autorului, peste marile religii. Una dintre tezele argumentate
de Huntigton este cea conform cireia vor prevala contlictele de
diferite intensititi dintre tarile (zonele) islamice Si cele non-islamice,
cu necesitate intre Europa S$i Orientul apropiat. Argumentele se
referd atat la confruntarile istorice dintre europeni Si musulmani, dar
Si la istoria recentd, care include conflictele dintre Israel Si lumea
arabd, in care au fost intr-un fel sau altul implicate state europene Si
SUA, rizboiul din 1991 din Iark, ce a urmat invadirii Kuweitului,
atacurile grupdrilor islamiste extremiste, ce au culminat cu atentatele
din 11 septembrie 2001 asupra turnurilor gemene din New York.
Invadarea Afganistanului si ulterior a Irakului, conflictul din Siria,
asa-numita primavara araba echivalatd initial cu risturnarea unor
regimuri despotice, dar urmati de instabilitatea accentuati a unor
state din nordul Africii, activititile gruparilor de tip Al Qaida si ISIS
sunt elemente majore de naturd si confirme teoriile lui Samuel
Huntington.

Pe de altd parte, toate aspectele enumerate antetrior sunt de natur
sa mentina atentia opiniei publice indreptata spre statele islamice $i

! Samuel P. Hun%ﬁngton, Cioenirea civilizatiilor §i refacerea ordinii mondiale, Bucuresti,
Editura Antet, 2007
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spre evolutia contactelor acestora in special cu tarile Uniunii
Europene si cu Statele Unite ale Americii. Mare parte din informatie
provine din presd, care se constituie astfel intr-un prim filtru al
evenimentelof.

In cazul particular al atentatelor asupra redactiei ,,Chatlie
Hebdo”, vom face o scurti trimitere la un eveniment oarecum
asemdinator, care, fird si devind dramatic, poate fi considerat un
precedent — cel al caricaturilor cu profetul Mahomed apirute in anul
2005 in ziarul danez ,,Jyllands-Posten”, care au starnit proteste
vehemente ale diferitelor comunitati musulmane (de altfel, chiar
directorul revistei ,,Charlie Hebdo”, Stephane Charbonnier, era pazit
de un politist, dupa ce fusese trecut pe o lista a celor ce urmau a fi
ucisi de Al Qaida pentru publicarea unei carti continand caricaturi
cu profetul Mahomed; ambii au fost ucisi in atentatul din 7 ianuarie
2015.)

Revenind la caricaturile cu Mahomed din revista danezai, iatd cum
considerd Ovidiu Ivancu transferul de informatie de la sursa primara
spre receptor, in functie de pozitionarea in primul rand religioasd a
acestuia:

wlmaginea a transmis informatii diferite europenilor $i musulmanilor.
In vreme ce unii au reclamat libertatea de expresie a presei, ceilalti au
interpretat gestul ca o intruziune intr-o zond sacrd, intimd. Referentul
ptim este, In acest caz, profetul Mahomed, iar imaginea sa este
reprezentatd de caticaturile publicate. Imaginea a devenit, insi3, la
randul ei referent de grad secund, de vreme ce multe dintre pozitiile
publice asumate in aceastd chestiune apartineau frecvent oamenilor
care nu vizuserd caricaturile, formandu-$i o opinie, nu de putine ori
radicala §i fermd, ascultand diferite dezbateri publice”!.

Libertate de expresie a presei vs. intruziune intr-o zond sacra:
intre aceste doud repere existd cu sigurantd o multitudine de pozitii
intermediare, determinate de numeroSi factori, care actioneazd mult
dincolo de binomul crestin/musulman (este interesant ci sunt luate
destul de putin in considerare opiniile persoanelor care nu se
incadreaza strict in aceste doud categotii, Si nu ne referim aici doar la
cei de alte religii, cat mai ales la atei Si agnostici). Nivelul de educatie
are un rol important, dar nu vom omite faptul ca existd un numar
limitat de specialisti in acest domeniu, al studiilor asupra
mentalitatilor, civilizatiilor Si interactiunilor intre acestea. Suntem

U Ovidiu Ivancu, Imaginea ca modus vivendz, in Incursinni in imaginar, 3.Imaginarnl religios
in literatmra, Sibiu, Editura Imago, 2009, p. 229
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interesati, in prezentul demers, de modul in care ceea ce numim
generic public isi formeaza o opinie asupra unui eveniment precum
cel descris. Consideram ca un asemenea eveniment este relevant $i in
formarea ulterioard a unor opinii generale asupra unor aspecte ce se
extind mult dincolo de evenimentul in sine - Si ne gandim la
pozitionarea fatd de provocérile majore ale contemporaneitétii
opinii asupra rehgnlor in general si asupra Islamului in special,
pozitionare chiar in cadrul propriei rehgn, in sensul unei percepeti a
sa drept intimitate inviolabili ce transcende dreptul la liberd expresie.
Din acest punct de vedere, considerim util s3 ludm in considerare
modul 1n care presa romaneascd a tratat atentatele asupra redactiei
,,Charlie Hebdo” din 7 ianuarie 2015. Presa s-a constituit in acest caz
in sursa primard. Nu putem, desigur, avea o imagine exacti asupra
efectelor la nivelul perceptiei si modificitii opiniilor sau a
tiparelor/cliseelor introduse de relatirile de presi, in lipsa unor
sondaje de opinie riguroase, dar cu sigurantd putem desprinde cateva
tendinte explicite alese de presa romaneasca In acest caz.

2. Tipuri de mesaje

Schimbarea paradigmei comunicationale a avut ca efect
translatarea atrticolelor de pe suport tipdrit in mediul online.
Publicatiile care mai apar in print au, la randul lor, versiuni online,
astfel incat am analizat articole de presd, dar Si opinii postate pe
bloguri cu trafic semnificativ. Desigur ci numarul opiniilor — care se
constituie sau nu in articole de presa (folosim termenul de articol
intr-o acceptiune clasici, cu trimitere spre cea/cel care l-au sctis, in
sensul 1n care aceStia sunt jurnalisti profesioniSti; vom prefera totusi
termenul de text, pe care il consideram mai generic) — este extrem de
mare, dar temele abordate sunt relativ putine, astfel incat din cele
treizeci de texte selectate, aparute pe agentii de presa, publicatii
online, bloguri personale sau ale unor asociatii, am extras temele
recurente. Am renuntat la clasificarea clasici a presei scrise In
cotidiane, siptimanale etc., considerind ci nu mai are relevants,
chiar dacd existd $i publicatii care incd apar in varianta tipdrita.
Majoritatea ziarelor, inclusiv cele care se tiparesc, au site-uri
actualizate la intervale foarte mici.

Articolele ar putea fi grupate in urmdtoarele categorii —
denumirile sunt personale, pot fi gasite i alte variante:

- texte informative (Stiti)

- fexte de tip sondaj de opinie comentat

- teorii conspirationiste
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- texte anti-,,Chatlie Hebdo”
- analize jurnalistice, analize specializate
- opinii independente ale unor persoane publice

a) texte informative

Majoritatea textelor aparute In presa romaneasca imediat dupa
atentatul asupra jurnalistilor de la publicatia siptimanald franceza
,,Chatlie Hebdo” s-au axat pe prezentarea faptelor, fara ca acestea sa
fie comentate — aspect de altfel corect din punct de vedere
profesional. Reactia presei din Romania a fost promptd, iar
dramatismul evenimentelor a determinat ca atentia publicului si fie
indreptatd, in timpul i imediat dupd atentat, spre ceea ce se petrece.
Majoritatea articolelor rispund la intrebarile ce? cine? under cand?
cum?, caractetistice Si esentiale pentru o stiri de presa. lata ce scrie
site-ul gandul.info:

,,Cel putin 12 oameni au fost ucisi, miercuri, intr-un atac armat a cirui
tintd a fost redactia sdptimanalului satiric «Chatlie Hebdow, din Paris.
Se crede ci intre 8 si 10 dintre victime sunt jurnalist - inclusiv patru
caticaturisti - ai «Chatlie Hebdo». Bilantul include si doi politisti ucisi.
Alte 11 persoane au fost ranite, patru dintre ele fiind in stare criticd. In
total, se crede i trei atacatori au fugit cu o masind, apoi au abandonat-
o in centrul Parisului si au fugit mai departe cu o altd masing furati.
«Franta e in stare de Soc, e un atentat terorist», a declarat presedintele
Frantei, Francois Hollande. Reactii de condamnare au venit imediat
din toate cancelariile lumii, inclusiv din partea presedintelui,
premierului $i ministrului de Externe ai Romaniei. Atacatorii au strigat,
in imp ce trageau cu niste arme Kalasnikov, ci «profetul Mahomed a
fost rizbunats. Franta se afli, in acest moment, in stare de alerti.
Potrivit presei franceze, politisti au deja trei suspecti. Doi dintre
acestia ar fi franco-algerieni Si sunt frati, in varstd de 32, respectiv 34
de ani. Un al treilea suspect ar avea 18 ani. Acesta din urmd s-a predat
in cursul noptii. Ceilalti doi sunt ciutati de politie.”!.

Prezentarea faptelor este urmati, la scurt timp, Si de primele
plasari in context a atentatului, urmdrind obtinerea unui raspuns
plauzibil la cea de a Sasea intrebate — de ce? Chiar dacd succint,
asocierea atacului terorist (executat de obicei de extremisti islamici,
aspect cunoscut de cititori) cu politica redactionald a saptamanalului

! Toana Bojan, Alina Matis, Atentat in Franta, pe site
http:/ /www.gandul.info/international /atentat-in-franta-12-morti-in-atacul-de-la-

charlie-hebdo-live-13752446[accesat: 15.03.2015]


http://www.gandul.info/international/atentat-in-franta-12-morti-in-atacul-de-la-charlie-hebdo-live-13752446
http://www.gandul.info/international/atentat-in-franta-12-morti-in-atacul-de-la-charlie-hebdo-live-13752446
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,Charlie Hebdo” poate oferi primele indicii asupra cauzelor
atentatului, considera jurnaligtii de la agentia de presa HotNews:

,Un atentat terorist a avut loc miercuri dimineata la sediul
sdptimanalului francez de satiti «Charlie Hebdo», cunoscut pentru
publicarea unor caricaturi ale profetului Mahomed. Bilantul se ridica la
12 motti. Atacatorii au fost doi biarbati cu cagule negre, care au ucis
doi politisti i zece membri ai redactiei, printre care directorul si unul
din actionarii ziarului. Atentatorii, care vorbeau franceza fird accent,
sunt ciutati de autorititi, in timp ce nivelul de alertd in zona Parisului a
fost ridicat. De semnalat faptul ci la ora 12.28, redactia «Charlie
Hebdo» publica, pe contul de Twittet, un desen care il infitiSeaza pe
Al Baghdadi, liderul grupdrii Statului Islamic, peste care apare textul:
Urdri si lni Al Baghdadi.

Atacatorii au strigat Alah Akbarsi L-am razbunat pe profetul Mahomsed,
dupi care au fugit de la locul atentatului cu o masind, gisitd ulterior de
politisti.”?.

Din ce in ce mai multe elemente se adaugd informatiilor initiale
prezentate de presa, elemente care vin sa completeze un tablou
dramatic. Victimele atentatului prind contur, li se fac publice numele
Si opiniile, mai precis acele opinii de naturd si declanSeze un gest
extrem, In acest caz un act terorist. Prin completarea informatiei
brute cu pozitii publice ale victimelor, in Stirea agentiei Mediafax se
contureaza zona de conflict simbolic in care a avut loc atentatul —
intransigenta religioasd determinatd de un anumit tip de perceptie
asupra semnificatiei desenelor publicate de ,,Charlie Hebdo” wvs.
libertatea de opinie:

,Mahomed nu este sacru pentru mine. Nu ii condamn pe musulmani
ci nu rad cand vid desenele noastre. Triiesc sub autoritatea legii
franceze. Nu triiesc dupd Coran, declara, in 2012, Stéphane
Charbonnier (ultimul redactor-Sef al publicatiei «Charlie Hebdow, ucis
in atentat, n.a.).

El mai spunea atunci ci acele caricaturi publicate in «Chatlie
Hebdo» ar putea Soca doar acele persoane care doresc si fie Socate.

De asemenea, Stéphane Charbonnier mai spunea la un moment
dat ci politica editoriald a «Chatlie Hebdo» reflectd toate elementele
pluralismului de stinga, chiar $i subiectele mai sensibil de abordat.”!.

! Nesemnat, Impuscituri in sediul saptiminalului francez Charlie Hebdo, pe site
http://www.hotnews.ro/stiri-international-19034658-impuscatuti-sediul-

saptamanului-francez-satira-chatlie-hebdo-reuters-sustine-sunt-zece-
morti.htm[accesat: 15.03.2015]


http://www.hotnews.ro/stiri-international-19034658-impuscaturi-sediul-saptamanului-francez-satira-charlie-hebdo-reuters-sustine-sunt-zece-morti.htm
http://www.hotnews.ro/stiri-international-19034658-impuscaturi-sediul-saptamanului-francez-satira-charlie-hebdo-reuters-sustine-sunt-zece-morti.htm
http://www.hotnews.ro/stiri-international-19034658-impuscaturi-sediul-saptamanului-francez-satira-charlie-hebdo-reuters-sustine-sunt-zece-morti.htm
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! Toana Bojan, Atacul armat din Paris, pe site
http://www.mediafax.ro/externe/atacul-armat-din-

atis-cine-sunt-catricaturistii-
15.03.

ucisi-in-atentatul-de-la-sediul ziaralui-charlie-hebdo-foto-13753476 [accesat:
2015]


http://www.mediafax.ro/externe/atacul-armat-din-paris-cine-sunt-caricaturistii-ucisi-in-atentatul-de-la-sediul-ziarului-charlie-hebdo-foto-13753476
http://www.mediafax.ro/externe/atacul-armat-din-paris-cine-sunt-caricaturistii-ucisi-in-atentatul-de-la-sediul-ziarului-charlie-hebdo-foto-13753476
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b) sondaj de opinie comentat

Dupa cum era previzibil, date fiind implicatiile politice, sociale,
dar si psihologice (tinand cont si de teligiozitatea romanilor, cel
putin declaratd) ale atentatului, in perioada imediat urmatoare
atacului asupra redactiei ,,Chatliec Hebdo” in presa romaneascd au
apirut rezultatele unui sondaj de opinie' realizat de IRES — Institutul
Roman pentru Evaluare si Strategie. Sondajul de opinie a fost
publicat de presa scrisd Si online, semnatarii articolelor adoptand o
pozitie neutrd, limitatd la redarea cifrelor sondajului. Nu se poate
vorbi de analize comparative sau de interpretiri ale rezultatelor altfel
decat in manierd strict statistici. Pentru exemplificare, redim un
fragment din textul publicat in versiunea online a unuia dintre cele
mai citite ziare romanesti — adevarul.ro:

,, Trei sterturi dintre participantii la studiul IRES (72%) nu consideri cd
atacurile asupra celor de la «Chatlie Hebdo» au fost justificate. Pe de
altd parte, respondentii se declard, in proportie de 65%, de acord cu
urmatoarea afirmatie: «Libertatea de exprimare inseamna dreptul de a
spune orice, chiar dacid ofenseaza pe altii». In acelasi timp, jumdtate
dintre respondenti considerd ci musulmanii nu ar trebui sd se simtd
jigniti cand profetul Mahomed este infitisat in caricaturi, dar 69%
dintre ei sustin ci s-ar simti jigniti daci ar vedea caricaturi cu lisus sau
cu Fecioara Maria.”2.

c) teorii conspirationiste

Lucrarea de fata nu-si propune si faca o analiza a modului in
care presa romaneasca abordeaza diferite tipuri de subiecte, in
special pe cele care implici actanti internationali angrenati in
conflicte sau ctize de anvergurd mondialdi. Vom spune totusi cd
analizele specializate ale evenimentelor, bazate pe opinii autorizate,
au cedat in mare masura locul teoriilor pur speculative, cu priza la un
public inclinat spre a da credibilitate multor afirmatii fanteziste, care
satisfac insd o anume sete de senzational facil. Fard si aiba deloc
caracter de unicitate, tendintele cititorului mediu roman imbraci

L Cf. site
https://www.roportal.ro/articole/despre/sondaj ires cum vad romanii atacurile

de la charlie hebdo_caficaturile cu_mahomed sau cu iisus/[accesat:15.03.201

5]
2 ulia Marin, Sondaj IRES  pe site
http://adevarul.ro/news/politica/sondaj-ires-vad-romanii-atacutile-chatlie-hebdo-

caricatutile-mahomed-iisus-1 54eca887448e03c0fdf2b1dc/index.html[accesat:
15.03.2015]


https://www.roportal.ro/articole/despre/sondaj_ires_cum_vad_romanii_atacurile_de_la_charlie_hebdo_caricaturile_cu_mahomed_sau_cu_iisus/
https://www.roportal.ro/articole/despre/sondaj_ires_cum_vad_romanii_atacurile_de_la_charlie_hebdo_caricaturile_cu_mahomed_sau_cu_iisus/
http://adevarul.ro/news/politica/sondaj-ires-vad-romanii-atacurile-charlie-hebdo-caricaturile-mahomed-iisus-1_54eca887448e03c0fdf2b1dc/index.html
http://adevarul.ro/news/politica/sondaj-ires-vad-romanii-atacurile-charlie-hebdo-caricaturile-mahomed-iisus-1_54eca887448e03c0fdf2b1dc/index.html
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totusi aspecte specific, determinate fie de mentalitati imprimate de
perioada comunista, accentuarea protocronismului $i cultivarea unor
frustrari istorice. Criticul literar Eugen Negrici le numesSte distorsinni
si le pune, in mare parte, pe seama mitulut: ,,...toate acele slibiciuni,
neputinte, orbiri $i nevolnicii ale spiritului critic sunt manifestarile
sui-generss ale unor frustrari, complexe $i tabuuri nationale a caror
persistenta §i in climatul public de dupa 1989 nu poate fi explicata
decat prin prezenta inca iradianta — de fapt, mereu iradiantd — a unor
mituri.”. In acest context, teotiile conspirationiste gisesc teren fertil
Si fac audienfd — ca sa folosim un termen din jargonul presei.
Imediat dupa atentate, inaintea unor interviuri sau a citirii unor
specialisti in atentate terotiste, lumea araba, islam, extremism a fost
preferatd publicarea unor texte speculative — unele preluate din presa
straind (de notat insd cd presa occidentald rezerva spatii largi pentru
comentarii avizate, fira a se limita la teoriile conspirationiste — ceea
ce presa romaneascd nu face). Site-ul jurnalul.ro, citand Agentia
nationald de presa Agerpres din Romania, noteaza pe 9 ianuarie:

,Tiecare atentat iSi are teoriile sale ale conspiratiei, iar atacul asupra
sediului redactiei saptimanalului satiric «Charlie Hebdow, calificat drept
un «11 Septembrie francez» de citre «lLe Monde», nu scapi acestei
reguli, sctie Agerpres. In centrul speculatiilor se afli in special
descopetirea cirtii de identitate a unui dintre cei doi suspecti in masina
pe care au abandonat-o in nord-estul Patisului. Francetv.info trece in
revista diferite teorii care incearcd sa pund la indoiala versiunea
oficiald.”2,

Exist finte predilecte pentru cei ocupati si ,,demonteze”
versiunile oficiale, in spatele cirora se afld — in opinia lor — interese
oculte, de regula ale Statelor Unite ale Americii, ale masoneriei, dar $i
ale diasporei evreiesti sau Israclului — in acest ultim caz, fiind reluate
cliseele conspiratiei mondiale sioniste, dupd cum consider un site
care dpubliczi textul urmator, text care reuseste si stranga peste cinci
mii de vizualizari:

,,1esi nu am dovezi, totusi eu suspectez ci in spatele acestuia s-ar afla
Israclul, mai precis serviciile secrete isracliene (Mossad-ul). Ei sunt

! Eugen Negtici, Iugiile literaturii romdne, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasci,
2008, p. 6.
2 Nesemnat, Atentatul de la Charlie Hebdo, pe site http://jurnalul.ro/stiri

externe/atentatul-de-la-charlie-hebdo-si-teotiile-conspitratiei-cartea-de-identitate-

uitata-de-teroristi-in-masina-in-centrul-speculatiilor-683342. html#[accesat: ~ 15.03.
2015]


http://jurnalul.ro/stiri/%20externe/atentatul-de-la-charlie-hebdo-si-teoriile-conspiratiei-cartea-de-identitate-uitata-de-teroristi-in-masina-in-centrul-speculatiilor-683342.html
http://jurnalul.ro/stiri/%20externe/atentatul-de-la-charlie-hebdo-si-teoriile-conspiratiei-cartea-de-identitate-uitata-de-teroristi-in-masina-in-centrul-speculatiilor-683342.html
http://jurnalul.ro/stiri/%20externe/atentatul-de-la-charlie-hebdo-si-teoriile-conspiratiei-cartea-de-identitate-uitata-de-teroristi-in-masina-in-centrul-speculatiilor-683342.html
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«specialisti» in asemenea atentate, iar Mossad-ul are legituri periculoase
Si suspecte cu multi teroristi musulmani. Acum o si ma intrebati «de
cen? Be ce a fost ales tocmai Parisul in organizarea acestui atentat
terotist? Si de ce tocmai acum? Cred ci am rdspunsul la aceastd
intrebare.

Multi zic cd are legdtura cu caricaturile din 2006 despre profetul
Mohamed publicate in revista «Charlie Hebdow. Dar, oameni buni,
aceste caricaturi au apdrut incd din 2006, deci acum 9 ani! Credeti cd
islamistii au aSteptat 9 ani pentru a se rizbuna pentru jignirea adusi lui
Mahomed!? Adicd, timp de 9 ani nu au avut nicio oportunitate de a
organiza aceste atentat $i l-au gisit tocmai acum, in ianuarie 20152
Ceva nu se leagd aici $i am impresia cd suntem iarasi manipulatil De
fapt, acest atentat terorist trebuia organizat luna aceasta $i s-a gisit o
tintd, un sdptimanal satiric, pentru ca astfel s se ridice orice suspiciune
legatd de implicarea serviciilor secrete. Multi nu Stiu sau nu isi aduc
aminte cd acum o lund, parlamentarii francezi au votat o rezolutie prin
care cer guvernului de }ija Paris si recunoasci statul palestinian (vezi
stirea de pe reuters.com). lar cel mai afectat de aceastd decizie de
recunoastere a Palestinei a fost Israelul. A venit oare vremea rizbundrii
israeliene? Se pare ca da.”’!.

d) texte anti- ,,Charlie Hebdo”

Consumarea in totalitate a evenimentului propriu-zis face ca
stirea de presd sd cedeze locul comentariului — in multiplele forme
pe care acesta le poate imbraca, analiza, editorial. Desi formal cei
care semneazd textele deplang modul violent in care au procedat
terori§tii care au pus in opera uciderea redactorilor de la ,,Charlie
Hebdo” si ulterior a politistilor implicati in capturarea lor, se face
simfitd o opinie cvasi-unanimid conform cdreia jurnaligtii asasinati
sunt intr-un fel de vind pentru ceea ce li s-a intamplat. Aceastd
invinuire este nuantatd — de la plasarea lor in postura de victima
previzibila pand la asocierea cu sintagma ,,Si-au meritat soarta”.
ImE]icit, libertatea de expresie asumata in totalitate de jurnalistii de la
,,Charlie Hebdo” devine o valoare relativa care, conform unei destul
de mari parti a textelor romanesti, nu trebuie si prevaleze asupra
altor valori, cum ar fi, in cazul de fata, cele religioase. Jurnalistul
cluyjean Octavian Hoandrd atribuie in totalitate vina celor din

! Nesemnat, Atentatul terorist Charlie Hebdo, pe site
http://www.lovendal.ro 52 /atentatul-terorist-charlie-hebdo-din-patis-ar-fi-
utut-fi-organizat-de-israel-acum-o-luna-parlamentul-de-la-paris-cerea-

recunoasterea-palestinei-ce-coincidenta-bizara/[accesat: 15.03.2015]


http://www.reuters.com/article/2014/12/02/us-mideast-palestinians-france-idUSKCN0JF3DW20141202
http://www.lovendal.ro/wp52/atentatul-terorist-charlie-hebdo-din-paris-ar-fi-putut-fi-organizat-de-israel-acum-o-luna-parlamentul-de-la-paris-cerea-recunoasterea-palestinei-ce-coincidenta-bizara/
http://www.lovendal.ro/wp52/atentatul-terorist-charlie-hebdo-din-paris-ar-fi-putut-fi-organizat-de-israel-acum-o-luna-parlamentul-de-la-paris-cerea-recunoasterea-palestinei-ce-coincidenta-bizara/
http://www.lovendal.ro/wp52/atentatul-terorist-charlie-hebdo-din-paris-ar-fi-putut-fi-organizat-de-israel-acum-o-luna-parlamentul-de-la-paris-cerea-recunoasterea-palestinei-ce-coincidenta-bizara/
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redactia ,,Charlie Hebdo”, iar opinia sa este reluatd de agentia de
presa HotNews:

,Un  ziarist clujean, Octavian Hoandra, considerd ca jurnalistii
sdptimanalului francez «Charlie Hebdo» sunt responsabili pentru
atentatul terorist in care Si-au pierdut viata 12 oameni.

Intr-o interventie telefonicd la Realitatea TV, acesta a acuzat faptul
cd revista de satird a publicat in ultimul sdu numdir o caricaturd care se
referea la un posibil atentat terorist comis pand la sfarsitul lunii,
afirmand ci «nu pofi si intinzi coarda prea tare».

El s-a intrebat cum s-ar simti crestinii daca ar fi publicate caricaturi
cu lisus Cristos, sustinand ci, prin acest fel de actiuni, dai ocazia sa se
intample chestia asta.

«Nu poti sa intinzi coarda prea tare, mai ales cd Islamul e o religie
tandrd, foarte sensibild», a continuat acesta.

In opinia sa, acest lucru ar trebui si fie cunoscut mai ales pentru
ziari§ti care se spune cd sunt oameni de culturd, citesc $i $tiu pana
unde poate fi intinsd miStociteala.

Si ziatistul Ion Cristoiu a afirmat cd are anumite rezerve in ceea ce
priveste publicarea unor caricaturi cu profetul Mahomed.

«Ce treaba am eu sa imi bat joc de un simbol, daca se poate spune,
al unei alte religii», a spus acesta, invitat la Romania TV, sustinand c3
«ar trebui discutat pand unde poate sa meargi libertatea presei».

Acesta a addugat cd «revista avea probleme financiare» Si ca nu
vede rostul de a se publica caricaturi cu «Mahomed sau Buddha».”!.

Tonul ponderat al articolului citat anterior contrasteaza cu
virulenta celor care cred cid singurii vinovati sunt jurnalistii de la
,,Chatlie Hebdo”. Un articol publicat pe un blog, care are 150.000 de
vizualizari Si reuSeste si ,,stranga” 21.000 de like abundi in ironii
grosiere, hmba] hcenpos, intoleranta Si rasism:

o0 afara caricaturilor anti-islamice care i-au ficut celebri, baietii dia
nu ficeau tocmai jurnalism. N-au publicat anchete care si scoatd la
iveala afaceri de coruptie Si nici Stir care sa foloseasca cuiva. Ficeau Si
el niSte miSto-uri modeste, ch1t1t1 complet pe comunitatea islamica. S1—
au cagtigat faima fiind extremi, nu %m de umor. Cautatl pe net
caricaturile lot: pe bune, alea-s glume> ade cineva la ele, in afara unor
cretini pentru care Islamul este raul suprem pe pimant?

' R-M., Ziaristul Octavian Hoandrd a gdsit vinovatii ]{ﬁeﬂz‘m atentatul terorist din Paris, pe site
http://economie.hotnews.ro/stiri-media
hoandra-gasit-vinovatii- entru—atentatul—teronst din-paris-jurnalistii-francezi-

blicitate- 19036582 -ziatistul-octavian-

trebuie-stii-pana-unde-poate-intinsa-mistocareala.htm[accesat: 16.03.2015]


http://www.hotnews.ro/stiri-international-19035582-premonitia-directorului-charlie-hebdo-ultimul-sau-desen-caricaturiza-atentat-terorist-iminent.htm
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Pentru glumitele lor de cicat, biietii 4stia de la «Chatlie Hebdo» au
fost ameninfati de fundamentalistii islamici incd de acum doi ani,
munceau cu un politist in redactie, In timp ce alt politist le insotea
redactorul-Sef si la baie. Si-au continuat si facd misto de musulmani.

Sigur cd nu trebuia sd fie omorafi pentru cd erau rdi $i n-aveau
umor. Dar au fost ucisi pentru se comportau ca niSte extremisti, iar
alti extremisti au considerat asta ca fiind impardonabil. A fost o
rifuiala Intre doud culturi de cretini: unii care nu suporta sd nu fie lasati
sd se ia de oricine, iar altii care nu suporti ca oricine s3 se ia de ei.

Am avut Si eu niSte belele cu niste bad boys d-dstia. Dar le-am
avut pentru ¢ pe unii i-a mancat pusSciria dupd ce am scris ce-au ficut,
nu pentru c¢i am zis de sora unuia ci-i curva Si de ma-sa altuia ci bea
pana lesini. M-am raportat la fapte, nu la ce sunt ei, de unde vin, daci-
s tigani sau nu (apropo, eran Ligani).

.nu era treaba celor de la Charlie Hedbo daca religia islamica
e cool sau nu.”".

La un interval destul de mare de la atentate, un articol aparut in
revista online de limbad romania ,,Agero” din Stuttgart prezintd
puncte de vedere pe care le putem considera deplasate — fie si doar
prin prisma catalogarn caricaturilor din ,,Chatlie Hebdo” drept
,,pornografice”:

»Am vizut Si eu caricaturile la adresa Profetului Mahomed si sint
otipilatd de pornografia oribild folositd de jurnalistii francezi. Astfel de
desene pornografice care produc sild, furie si dezgust nu ar fi trebuit sa
ia contact cu privitile publicului de pe glob niciodatd. Pentru simplul
fapt ci sint exprimiri pornografice care tin de o patologie violentd si
nu ironie In artd. Am condamnat Si condamn cu vehementi
pornografia din artd, literaturd, film $i din orice manifestare publici.

...Caricaturile jurnalistilor de la «Chatlie Hebdo» sint exact genul de
mazgahturl pe care obsedatii-sexual le fac pe peretii WC-urilor, unde
nu-i vede nimeni, cu deosebirea ci aici e vorba de urnahstl de
profesie, care in numele artei au pus in pagini exhibari rmzerabﬂe care
au facut inconjurul lumii.

N-ar trebui ignorate interventiile Frantei in Libia si Mali, dar si
faptul ci Occidentul vrea cu tot dinadinsul sd impuni o laicitate fara
limite. Si o libertate la fel. Printr-o propagandd agresivi face eforturi
considerabile pentru inlocuirea sistemului religios cu unul laic, extrem
de permisiv unor manifestiri comportamentale radicale, unor orientiri

1 Bogdan Stoica, Martirii falsi de la Charlie Hebdo pe site
ht

bogdanstoica.ro/blogul/item/20645-martirii-falsi-de-la-charlie-hebdo - 7
ianuarie 2015[accesat: 16.03.2015]
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sexuale deviante, ele insele, atentate asupra moralitifii tradifionale si
familiei crestine, cum ar fi organizatia Lesbian, Gay, Bisexual and
Transgender (L.G.B.T. - lesbiene, homosexuali, bisexuali i
transexuali).”!.

e) analize jurnalistice, analize specializate

Este destul de dificil sd operdm clasificiri ale tiputilor de presi, in
special dupd aparitia publicatiilor online. Vom preciza totusi ci
publicatiile initial tiparite Si posturile de televiziune cu site-uri online
interactive pastreaza in mare masurd structura clasica, incluzand
relatiri, de multe ori in timp real, ale evenimentelor. Publicul
romanesc a avut acces la analize jurnalistice sau opinii suficient de
aplicate, in urma atentatelor ,,Charlie Hebdo”, fie pe site-urile
publicatiilor, nationale, regionale sau locale, fie pe site-uri
specializate. Intrebari care pot constitui preambulul unei incercari de
intelegere in profunzime a cauzelor atentatelor sunt puse intr-o
publicatie online din Sibiu:

,oigur, la 7 ianuarie, la Paris, nu s-au ciocnit doud civilizatii. Insi, in
opinia mea, fenomennl «Charlie Hebdo» aminteste de conflictele istotice
dintre civilizatia occidentald Si cea orientald, pe liniile divergentelor
politice sau ale neintelegerilor sociale (religioase, culturale, civice,
lingvistice etc.). In timpul rizboiului rece — cel mai acut conflict
Orient-Occident, dar si dupd, multi orientali s-au integrat in civilizatia
occidentald. Unii, Insi, n-au renuntat la identitatea lor cultural-
religioasd, desi au ajuns, la a doua sau a treia generatie, cetiteni
occidentali.

in situatia in care ne aflim, se pun cel putin trei mati intrebari, la
care rispunsurile nu trebuie si intirzie mult: ce motive au putut
determina trei tineri cetdteni francezi, crescuti in  spiritul
invataturilor sharier, sa_declangeze un razboi terotist, jibadist, impotriva
concetitenilor lor? In ce conditi au renuntat la viata «n stil
occidental» Si cum au devenit ucigasi in numele Profetului? A nu
analiza serios tragedia, si din aceste perspective, pand la identificarea
cauzelor masacrului de sdptimana trecutd, din Paris, ar fi un semn ci
republica franceza evalueaza superficial «fenomenn/ Charlie Hebdo» si isi
asumid cu bund stiinfd riscul repetdrii atacurilor jihadiste, din 7-9
ianuarie. (Deocamdati, noua editie a lui «Charke Hebdo», dupi
atentatele de sdptimana trecutd, cu caricatura Profetului pe copertd,

! Mana Diana Popescu, No: ludri de paztze in afacerea Charlie Hebdo, pe site
http://samanatorul.blogspot.ro/2015/01/noi-luari-de-pozitie-in-afacerea.html,

preluat pe site htt% [/ WwWw. a%ero stuttgart.de/REVISTA- AGERO{
COMENTARII/Pornografie%20teroare%o20laicitate%20MDPY%20Editorial %620

Agero.htm) [accesat: 16.03.2015]
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tinand in maini «IDx»-ul «Je suis Charlies, nu-mi pare a fi de bun augur,
pentru a nu face posibile alte pedepse teroriste. In Franta si oriunde a fost
adoptat, zilele trecute, numele Charlie)!.

Cu o anumitd doza de patetism, loan T. Morar noteaza, cu
trimitere directd spre conceptul de corectitudine politica:

,oint multe lucruri gresite in fara asta, sau care mi se par mie gresSite.
Este gresit ca o fard care se considera tatil $i mama laicitatii, si aibd un
presedinte care nu spune majoritarilor nici o urate de, si zicem,
Criciun, dar se deplaseazi la o moschee si ureze cele cuvenite
minoritafii arabe. Prin astfel de gesturi discutabile, se descurajeazi o
parte a populatiei Si se incurajeazi o altd parte, mai mici Si mai activa
religios. Recent, o institufie administrativda din Franta a fost
admonestatd pentru ci a expus, intr-un spatiu public, o iesle de
Criciun (traditie puternici in lumea catolicd francezd). S-a invocat
laicitatea statului, desi, acelasi stat, prin ptimarul general al Parisului
organiza o mare sirbdtoare la inceput de Ramadam. Nu sint eu chemat
sd tezolv problemele Frantei, dat nu pot sd nu observ dubla misuri in
comportamentul public al fortei politice care conduce aceasti tard.

Mi-e mild de o Frantd in care valorile europene sint ascunse pentru
¢ nu sint corecte politic. Si in care isi fac loc focare ale utii pentru ¢ li
se face loc. In care respectdm prea mult valorile celuilalt, in vreme ce
sintem obligati si renuntam la valorile noastre. Nu spunem Criciun,
cd-i jignim pe cei care nu- | sarbitoresc.”2.

Firi sa reia simplist sintagma ciocnirea civilizatiilor, utilizatd de
Samuel Huntington, comentariile de pe site-uri specializate in analiza
politica nu pot face abstractie de perceptia diferita asupra rolului pe
care il are individul in raport cu societatea/religia in Occident Si
Orient. Suprapunerea normativa a religiei peste politicda Si
administratie, caracteristicA tarilor islamice, comparati cu
relativismul occidental, numit 7z extremis derutd — aceasta este tema
pe care se axeazda incercirile de deconstruire a motivatilor
atentatului asupra redactiei ,,Charlie Hebdo” in special, care este insi
subsumata terorismului provenit din Orientul apropiat in general.

! Dorin Teodotescu, Fenomenul Charlie Hebdo, pe site

http://www. oradesibiu.ro/2015/01/13/fenomenul-charlie-hebdo/ [accesat:
16.03.2015]

2 Ioan T. Morar, Mi-¢ greatd, mi-e teamad, mi-e mild, pe site

harhe hebdo/ [accesat 16.03.2015]
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,,De ce vor si ne omoare musulmanii?”’, se Intreabd brutal Sorin
Tonita:

,,Cu alte cuvinte, nu e nimic determinist in preceptele islamice ca si se
fi ajuns aici, deoarece Indemnuri rizboinice aseminitoare au Si alte
religii. Dar realitatea de fapt este cd aici s-a ajuns, exact in aceste
societati, printr-o combinatie de conjuncturi istorice, date socio-
culturale care fin mai curand de dezvoltarea intarziati decat de religie,
de alte traditii pre-islamice etc. A$a s-a creat ceea ce antropologii
numesc wodel cultural real, diferit de modelul cultural idealal propriei
societati: ultimul este norma, scrisd sau nu, pe care o imbritiSeazd
teoretic toatd lumea; primul este ceea ce face lumea in realitate, iIn mod
regulat, iar asta poate s difere mult de modelul ideal («f ce face popa,
nu ce spune popa», cum ar veni). In acest caz modelul real are la baza
o viziune asupra lumii frustrati Si vindicativa cind vine vorba de
politicd si raportarea la striin, in special la Occident, iar pentru acest
model cultural al frustririi islamul este un décor ca oricare altul.”!.

O alta opinie identifici un mod subiectiv al teroristilor de a se
raporta la comunitate, considerandu-se protectorii acesteia:

,O altfel de comunitate imaginati: astfel explica Marc Sageman, un
celebru psihiatru criminalist cu multi ani de experienti in CIA,
antropologia terorismului contemporan, recompusa prin studiul a zeci
de biografii de jihadisti. Sageman este cunoscut pentru cartea sa
publicatd in 2008 (Leaderless Jibad: Terror nenworks in the Twenty-First
Century) unde propune o altd paradigmi de interpretare a terorismului
decentului trecut vazut mai degrabd ca un «jihad tard lideri». Astizi este
preocupat de decodificarea procesului prin care acesti oameni ajung la
violentd politici. In aceasti perspectivd, nu atat ideolglgia, cit
identificarea cu un anumit grup social devine mecanismul cauzal
principal. El se construieSte pe tendinta naturald de a Impdrti lumea in
categoril adverse: 7z general, oamenii an tendinta de a-l canta pe celdlalt pentru
a-l invinovati de diverse lucruri. Este ca logica nnui caricaturist, unde fondul este
redus la o singnrd dimensinne predominantd, in mod necesar rea Si intunecatd, ne-
a spus Sageman in interviul pe care ni l-a acordat. Este o retetd folositd
cu succes Si de Boko Haram, de Statul Islamic sau de Talibanii
Pakistanezi care 1$i definesc identitatea publica in contrast fundamental
cu inamicul sectar. In acelasi tmp, ZeroriStii se identifica treptat cu
comunitatea pe care o percep ca fiind victimizatd Si se oferd voluntari pentru a
corecta  nedreptatile.  ldeologia, conditiile sociale, marginalizarea

! Sotin lonitd, De ce vor s ne omoare musulmanii?, pe site http:/ /www.revista22.ro/de-

ce-vor-sa-ne-omoare-musulmanii-its-not-only-religion-stupid-52069.html[accesat:
16.03.2015]
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economici, toate acestea conteazd indirect In médsura in care ajutd la
decuparea acestei noi identititi sociale. Totodatd, factotii socio-
economici ajung sd intdreascd sentimentul de Instrainare, de persecutie,
priapastia dintre ei Si societatea gazdi. Si totusi, cum se vede lumea
prin ochii terotistilor? Fi se considerd ca niste soldati care lupta nu atit in
nunele ideologies, cat in numele camarazilor $i al unei communitati imaginate.
Teroristii sunt armata care apard natinnea, comunitatea imaginata.”’.

Toan Stanomir diferentiazd net Intre islamism Si capacitatea de
intelegere a libertatii:

,Islamismul este implacabil opus aceste exuberante a inteligentei -
monocromia teocratici nu se poate impdca cu ideea ci un desenator
infidel poate lua peste picior idealul lugubru al unui stat guvernat cu
instrumentele brutale ale evului mediu timputiu. Criminalit de la Paris
urdsc, iar din puterea acestei uri se naste un proiect politic care nu
cunoaste granife. Recrutarea de jihadisti in Occident este semnul acestei
capacititi de prozelitism. Religia politici a Califatului este un inamic
tetibil, incapabil de moderatie si de nuantare. Obiectivul ulim este
exterminarea fizici a dusmanilor Si instituirea acelui cenuSiu ucigas pe
care il vedem dominand orasele si comunitifile guvernate de Califat.

Victimele de la Paris sunt Si victimele relativismului cultural si ale urii
de sine occidentale. Temelille lumii noastre sunt slibite de aceastd
nelncredere programatici In valorile pe care le-am ales, ca valori
fondatoare. Decdderea civismului este punctul terminus ale unui proces
care a debutat cu decenii in urma.”2.

f) opinii independente ale unor persoane publice

Personalitatile publice sunt, nu in putine cazuri, formatoare de
opinie. Presa din Romania — sau cel putin o parte a ei — a considerat
necesar ca dincolo de opiniile analistilor pe care i-am putea numi
consacrati sa redea $i perceptia asupra atentatelor ,,Charle Hebdo” a
unor persoane publice cu mai multd sau mai putind notorietate — in
cazul de fatd scriitori, a ciror raportare la evenimente este mult mai
nuantatd $i include evidente pozitiondri afective. Unele nu sunt
altceva decat scurte eseuri despre libertate, tolerantd sau ura, insa ele

! Octavlan Manea, Generafia jibadulni individual, 2 febraarie 2015 pe site
jihadului-individual-52891. html[accesat:

16. 03 2015]

2 Toan Stanomir, Chipul barbariei, 7 ianurie 2015, pe site

http Wwwcontﬂbutors ro Dohuea doctrine chit)ul batrbariei-de-ce-atacul-
impottiva-lui-%E2%80%9Ccharlie-hebd0%FE2%80%9D-este-un-atac-impotriva-

civilizatiei-noastre/[accesat: 16.03.2015]
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raspund in mod clar necesitatii publicului educat de a gasi repere
entru o Europa prinsa intre dorinta de a-Si respecta valorile i
imposibilitatea de a le apara:

.V asile Erny: E, multd isterie acum $i ea vine din toate directiile. Nu,
aceasti tragedie nu este despre musulmani, despre i/emigranti sau
despre limita libertatii. Terorismul nu e reprezentativ pentru lumea
musulmand, asa cum Breivik nu e reprezentativ pentru lumea crestind
europeani actuald. Si unii Si altii condamni astfel de gestuti inumane si
aici vedem foarte clar ci viata este valoarea comuni pe care o
impdrtisim $i nu e vorba despre nici o ciocnire a «civilizatiilot. S3 nu
incercam s facem o lista a crimelor pentru ca noi «europenii civilizati» s-
ar putea si castigdm In fata «barbarilon la scor.

Florin laru: Chatlie era despre ipoctizia, violenta, cupiditatea Si prostia
ascunse in spatele religiei. De aceea, caricaturile nu ii puteau jignt decit pe
ipocriti, violenti, cupizi $i prosti. Ceea ce s-a vazut. Mai mult decit e
suportabil. Insd mi tem cd acest atentat e sfirsitul Europei rationale.

Cecilia Sz‘eﬂmemf In fond, am fost invitati mereu cite ceva, si-i 1ub1rn
pe evrel, apoi si-i urAm pe evrel, si-i iubim pe arabi, apoi si-i urAm pe
arabi, sd iubim Occidentul, s3 uram Occidentul, s3 ne iubim pe noi, si ne
uram pe noi. Cineva e mereu dispus sd ne ofere cite o lectie din care noi
sa invatadm si iubim $i, dupa aceea, sa uram pe altcineva.

Simona Sora: Noi ar trebui sd intelegem ci ei, aceSti «separatiSti», au
impresia cd mai au de ales. Si nu au. Nu cred ci mai avem de ales.
Sintem cu totii expusi (Si responsabili) in aceeasi masurd in care sintem
liberi sa nu ne ascundem, pentru tot restul vietii, In casele noastre
etanSe, in masinile noastre blindate, in pozitiile noastre de forta, de la
adapostul cirora ddm lectii de bund purtare, de adecvare Si de etic
jurnalistica.”!.

3. inloc de concluzii

ASa cum am precizat antetrior, criteriile alese pentru gruparea
articolelor, analizelor Si comentariilor apdtute in presa din Romania
nu sunt smgurele posibile, dar considerim ci sunt ilustrative pentru
modul in care a fost tratat subiectul.

Este sesizabild concesia facutd unor articole de analizd elaborata
asupra cauzelor care stau la baza unor evenimente dramatice ale
lumii  contemporane in  detrimentul aborddrilor  simplificate,
speculative in diverse grade, dar cu mare prizdi la public. In
imaginarul colectiv, informatia speculativa beneficiaza de un plus de

! Cristina Foartd, Ancheta: scritorii romini despre Charlie Flebdo i ,,Je suis Charlie”, pe
sitehttp:/ /www.bookaholic.ro/ancheta-scriitori-romani-charlie-hebdo-je-suis-

charlie.html[accesat: 16.03.2015]
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interes din partea publicului, mai ales in situatia schimbarii
paradigmei comunicationale tipar vs. Online. Acceptand ca In
Romania nu existd Inca studii riguroase referitoare la consumul de
media in functie de varsti/ocupatie/nivel de pregitire Scolari,
analistul media Iulian Comanescu crede ca informatia manipulata,
falsificata sau pur speculativi produce efecte notabile Si potential
nocive asupra publicului:

,-..0 primi problemi e ce se intampld cu publicul mai putin educat
care dispare din statisticile de vanziri ale presei de hartie. Opinia
comuni e ci el migreaza citre online, care e plin de site-uti idioate din
clasa Adevdrul despre daci sau altele, de pseudo-investigatii si dezvaluiri
directionate impottiva unor politicieni. Nu sunt sigur ¢ e (numai) asa.
Chiar dacid in Romania nu existd studii care sa ateste asta, putem spune
cd se consumi tot mai mult continut audio-video, care nu implicd
niciun fel de efort de lecturd.”!.

Trebuie insd remarcata Si cvasi-absenta de la televiziunile cu mare
audienta publici a e Eertﬂor in domenii care au legtura directd cu
atentatele ,,C/aar/ze Hebdo”. Daci aceste opinii, pe care le considerim
oportune in a explicita corect Si coerent situatia, pot fi gasite pe site-
urile publicatiilor online (cu rezervele mentionate anterior), posturile
de televiziune au preferat si invite persoane cu specializari incerte
sau comentatori nespecializati, care au oferit explicatii mai degraba
speculative. Mai mult — televiziunile cunoscute ca practicand aSa-
numitul zfotainement, amalgamand stiri Si informatii ambalate, cu
scaderea responsablhtatn pentru ]urnahsmul civic au audlenta
considerabil mai mare” decat variantele online ale ziarelor sau site-
urile specializate, cu efecte foarte posibil mai consistente asupra
modului in care se formeaza perceptia publica.

Referinte bibliografice:
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MITISTORIE SI MANIPULARE
IN PRESA ROMANEASCA DIN TIMPUL
PRIMULUI RAZBOI MONDIAL.
STUDIU DE CAZ: REVISTA
»RAZBOIUL POPOARELOR?” (1914-1915)

Dorin PETRESC

Mythistory and Manipulation in the Romanian Journalism during the First
orld War. Case Study: The Magazine ‘Razbotul popoarelor’ (‘The War
of the Peoples’) (1914-1915)

In a period, when we commemorate the centenary of the First World War, we
propose a bg analysis of the Romanian media war, approached from the perspective of
binomial ,,History and Handling”, with the focus of the case study on the journal
Bucharest, ,, The war of nations. Chronicle of Blood Years 1914-1916 events”. The
editorial staff of this /Dub/z'mz‘z'm, appeared between 1914-1916, offers the readers a
comprebensive chronicle of the events from various meridians, z‘m}g 1o outline the war
progress, ,,step by step”. Elssentially, even discreetly handled, the reader was informed of a
several 7forez<'gﬂ sonrees, on the first two years of the First World War, those of Romanian
nentrality, to crystallize the pro Antanta and definition of the national interest. A
hundred years after those events, the magagine “Ihe war of nations” can be considered as
one of the first projects of frontline journalism in our conntry, representing a particular
aspect of the bistory of Romanian and European media.

Keywords: History, manipulation, collective imaginary, First World
War, the history of Romanian journalism, the history of mentalities

)

Conceptul de ,,Mitistorie” a patruns, postdecembrist, pe cortexul
istoriografic romanesc, gratie bresei deschise, cu mult risc $i
temeritate, ce-i drept, asumate de citre istoricul Lucian Boia'.
Profesorul Lucian Boia propune, in principal, ,,demitizarea” istotiei
romanilor, cum va fi fost, spre Eﬂdé, cea sctisi in maniera
ideologizanta a lui Roller sau sub amprenta deformatoare a
socialismului nationalist, din ,,Epoca de Aur”, aritind una dintre
racilele propagandei comuniste cu care, se vede, ne-am pricopsit $i
in ultimele decenii: ,,...istoria romanilor a fost abuziv mitizata Si, prin
mitizare, mistificata. E cazul de a o demistifica $i de a o judeca doar
cu luciditate™. Teza in sine este sustinuti Si de autoritatea culturald a

U A se vedea Lucian Boia, Istorie §i mit in constiinta romdineased, Bucutesti, Editura
Humanitas, 20006; si replica la acest eseu:loan Aurel Pop, Istoria, adevirul si mriturile
gVoz‘e de lecturd), Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 2002.

Lucian Boia, Op. ¢it., p. 16.
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academicianului Fugen Simion, fost presedinte al Academiei
Romane'. Prin urmare, ,,Mitistoria” nu ar g altceva decat deformarea
adevarului istoric, dictatd de o autoritate politica temporald, cu
scopul de a se legitima, adica, in ultima instantd, ,,jocul cu trecutul”
si fictionalizarea acestuia, dupa dicteul ideologic al unui regim politic
sau altul, urmarindu-se, pe termen lung, manipularea imaginarului
unor mari comunititi umane subsidiare’.

Insd, ajustarea, deformarea $i mistificarea ,,povestii trecutului” se
inscrie intr-un tipar universal, ilustrand o realitate manifestd a puterii
politice autoritariste, din toate timpurile - ,,Historia instrumentum
Regni” (,Istoria, instrumentul puterii”) —, incepand cu egiptenii,
evrell veterotestamentari, grecii, romanii, $i continuand cu Bizantul,
Occidentul medievalititii crestine sau, bundoari, modernitatea
,yecolului Nationalitatilor”.

Ne aflaim intr-o perioada, in care comemorim un veac de la
derularea Primul Rizboi Mondial (1914-1918). Pornind de la un
atare cadru, in cele ce urmeazi, propunem o scurtd analiza a presei
de rizboi romanesti, abordatid din perspectiva istoricului, in cheia
binomului ,,Mitistorie $i Manipulare’, focalizandu-ne studiul de caz
asupra  revistei ilustrate ,Rdsboiul = Popoarelor.  Cronica
evenimentelor Anilor de Sange 1914-1916, redactata de Ion Gorun”.

Acest periodic saptimanal a apdrut la Bucuresti, in officina Iui 1.G.
Hertz, fiind redactat de cel care semna sub pseudonimul literar Ion
Gorun’, nimeni altul decit transilvineanul Alexandru I. Hodos
(1863-1929), originar din partile Zirandului, om de litere, traducitor,
membru al Academiei Romane, vicepresedinte al Societatii
Scriitorilor Romani si gazetar®.

Inci de la bun inceput, revista se proclama o ,,Cronici de
razboi”. In epoca, demersul nu era unul singular, genul publicistic al
cronicii de razboi regasindu-se $i pe agenda de lucru a unor redactii
de pe Mapamond, cum vor fi fost spre Eﬂdﬁ: »The Daily
Telegraph”, ,News of the World”, ,Le Soir”, ,,WWI Times”

' Eugen Simion, M, mitizare si demitizare, in ,,Curentul”, Bucuresti, numarul din 22
tulie 1999.

2 O analiza asupra acestei problematici a fost operatd de Lucian Boia si in volumul
Jocul cu trecutul. Istoria intre adevar i fictinne, editille I-IV, Bucuresti, Editura Humanitas,
1998, 2002, 2008, 2013.

3 Pe intreaga duratd a aparitiei sale, revista are imprimat explicit, pe coperta fiecarui
numir, numele redactorului sef: ,,Rdsboiul Popoarelor. Cronica evenimentelor
anului de sange 1914 (1915, 1916), redactata de Ion Gorun'.

“Lucian Boia, ,,Gemmanofilii”. Elita intelectnald romaneascd in anii Primului Razboi
Mondial, Bucuresti, Editura Humanitas, 2010, p. 229.
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(,World War First Times”), ,,Berliner Ilustrierte Zeitung”, ,,Tolnai a
Vilaghaboru Térténete”, ,, The New York Times” etc.

In Prefatd la nr. 1, editorii revistei ,,Rasboiul Popoarelor” isi
avizeaza publicul tinta: ,,Suntem martori ai unor vremuri mati.
Furtuna ce s-a abdtut asupra Europei nu se poate asemana cu
niciuna din marile catastrofe razboinice care s-au dezlantuit pana
astizi asupra omeniriil”!. Sunt recapitulate evenimentele belicoase,
pe trei veacuri in urma, $i avertizeaza ca toate acestea insumate nu au
provocat atatea prejudicii, cate nenorociri va aduce, ,asupra
Pamantului”, Marele Razboi dezlintuit in vara anului 1914, dat fiind
si ,,efectul noilor arme”, precum mitraliera Si gazele otrivitoare’.

Extinderea (%lobalé a razboiului a deschis oportunititi de
comunicare media nemaiintalnite pana atunci, aspecte care valotizau
prognoza de profit a unui atare proiect jurnalistic. Redactia
bucuresteana isi motiva astfel demersul:

,O zugrivire a acestui spectacol cutremurator in maretia lui tragica i
sangeroasi are si intereseze pe oricine. Intelegem, Insd, o zugravire cu
totul nepdrtinitoare, care are sa pund, sub ochii cititorului, fapte, acte si
imagini, care toate Impreund si-i dea o icoand despre ceea ce s-a
intamplat. [...] O asttel de operi este publicatiunea pe care o
incepem...”.

Cel putin, la nivelul intentiilor, se afirma, iatd, respectarea
deontologiei jurnalistice!

Oarecum insolit pentru mediul publicistic dambovitean, al
inceputului de secol XX, periodicul ,,Rasboiul Popoarelor” se
proclama, ab initium, ,,s4 dea satisfactie dorintei legitime de a $ti,...
de a oferi contemporanilor $i viitorimii o oglinda cu totul fideld si pe
cat cu putintd mai completi a vremurilor”™*.

O obligatie asumati, greu de indeplinit, mai cu seama ca, in
circumstante speciale, de genul razboaielor, sub aparenta ,,dorintei
legitime de a $ti”, jurnalistul se posteazda in una sau alta dintre
taberele adverse, pentru a pune in pagini, nu oglinda fidela a
realitatii, ci Stirea trunchiatd, manipulantd a opiniei publice. Dintr-o
atare perspectiva, presa de riazboi a fost un ,,instrumentum Regni”.

In viziunea lui Ton Gorun, alias Alexandru I. Hodos, Marele
Razboi urma sd schimbe radical fata politicd a lumii. Ulterior, aceasta

I ,Risboiul Popoarelor®, nr. 1, 1914, p. 1.
2 biden.

3bidem, p. 2.

*Thidem.
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judecatd de valoare s-a dovedit o estimare corectd. Context in care,
Gorun isi declara responsabilitatea morald pentru generatiile
viitoare, oferindu-le o ,,Cronici a rizboiului”.

Ia un veac distantd, au devenit un loc comun reprezentirile
deformatoare, care au facilitat recursul la arme, respectiv: ,,rizboiul
inevitabil”, ,,rizboiul necesar” si ,,rizboiul scurt”. In epoci, insi,
aceste viziuni au alimentat copios filierele manipularii.

Pe parcursul primelor 20 de numere, laitmotivul iconografic de
pe prima coperta a revistei il constituie o reproducere a unei
compozitii cu Ces 'zzatm cdlareti ai Apomé/"mez', dupa viziunea din
gravurile Iui Albrecht Direr, semanand flagelul razboiului asupra
unui orag european (fig. 1). Un gornist, in ipostaza unui soldat
prusac de la 1871, trambiteaza, precum unul din cei Sapte Ingeri ai
Apocalipsei. Autorul alegoriei cu pricina este pictorul romantic
Arnold Bocklin (1827-1 01)2, promotor al simbolismului mistic,
ilustrat cu subiecte mitologice™.

Fig. 1

Pe filonul Crestinismului, Cez patru cilareti ai Apocalipses, descrisi in
ultima carte a Nowului Testament — Apocalipsa Sfantulni Toan ‘Teologul —,

! Lucian Boia, Primul rizboi mondial. Controverse, paradoscurs, reinterpretari, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2014, pp. 25-28.
2Engyclopedia of V'isnal Artists, s.v. (www.visual-arts-cork.com).
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simbolizeaza tot atatea flageluri: Ciuma, Razboiul, Foametea i
Moartea.

Postarea acestei imagini pe frontispiciul revistei ,,Rasboiul
Popoarelor” este un exemplu de manipulare asupra unui public cu
sensibilitati crestine. Fa induce o viziune eschatologica asupra
beligerantei mondiale, incercand sa edifice in imaginarul colectiv
romanesc perspectiva  milenarista a ,plinirii  tmpului”  $i
Armagedonului. De altfel, atunci cand a aparut primul numar al
revistet, in august 1914, o mare parte din opinia publica europeana se
gasea animata de isteria rizboiului, in valtoarea cdruia goneau
revanSard regate Si imperii. Insa, in spatele acestui drapaj mediatic al
apocalipticismului, rezidau disimulate adevaratele interese politico-
economice ale unui razboi global!

In titlul publicatiei, formula semantica ,,Anul de Sange” nuanteaza
aspectul unei cromatici milenariste, transmitand la nivel subliminal
aceeasi idee a Apocalipsei, cu omenirea decimati de razboi $i moarte.
Ceea ce s-a 1 intamplat.

De facto, intregul cliseu fusese, deja, publicat in presa de propaganda
a Imperiului German. Preluarea acestuia pe pagina de titlu a revistei
,Rasboiul Popoarelor” developeaza, in cele din urma, atitudini
germanofile in randul unui segment din elita romaneascd. De altfel,
chiar redactorul Sef Ion Gorun mdrturisea, la inceputul razboiului,
evidente inclinatii germanofile. Desi se declarase ,,impartial”; inclina
totusi spre Puterile Centrale. Dintre ipotezele luate in calcul de acesta,
,,nu poate sa fie nici cea mai mica indoiald cum ca cea mai favorabila
Fentru noi are si fie mergerea cu Austria”'. In plus, Gorun colabora si
a ,,Minerva”, un ziar explicit germanofil, cu articole in care urmairea
reabilitarea imaginii Germaniet in opinia publicd romaneascd, precum
cel semnat sub titlul Gemmanofili 5i germanofobr’. Reflexele germanofile ne
dezvaluie una dintre misiunile revistei ,,Rasboiul Popoarelor”, si
anume aceea de a crea un canal de comunicare menit sa edifice un
curent de opinie favorabil Triplei Aliante.

Atitudinea progermana a elitei intelectuale din Vechiul Regat era
motivatd, pana la urma, $i de pozitia oficiald a tarii, care, in anul
1883, semnase un Tratat secret de aliantd cu Germania, Austro-
Ungaria i Italia’. La data aparitiei periodicului analizat (august 1914),
atat Regele Carol I, cat Si clasa politica romaneascd, nu aplicaserd
Trammfg secret. Cu toate acestea, Suveranul era animat de profunde

! Ton Gorun, Cele patru jpoteze, in ,,Seara”, Bucuresti, 28 iulie, 1914.

2 Idem, Germanofili §i germanofobi, in ,,Minerva”, 19 noiembrie, 1915.

3 x| Istoria Romanilor, vol. VI, tom. II. De la Independenti la Marea Unire (1878-1918),
Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003, p. 169.
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sentimente progermane, datorita ascendentei familiale Si etnice, aspect
marturisit $1 in Consiliul de Coroand din 21 iulie 1914, pe urma
caruia, Romania a adoptat starea de neutralitate, situatie diplomatica
mentinutd pand in vara anului 1916'.

Urmadrind destinul revistei, vom remarca un detaliu revelator.
Aceasta a aparut sub titulatura ,,Risboiul Popoarelor” doar in
perioada neutralitatii. Iatd un alt amanunt pledant pentru misiunea
progermani a acestei publicafii. Insd, o cotituri majord sc va
inregistra In august 1916, odata cu intrarea Romaniei in razboi de
partea Antantei, cand Ion Gorun se dezice de la politica redactionala
de pand atunci. Aliniat la noul context politic, acesta afirma ci
Germania $i Austro-Ungaria sunt marile vinovate, iar romanii poarta
»rizboiul sfant pentru intregirea neamului”. Ultimul numair, din
august 1916, va avea numele schimbat in ,,Rdsboiul nostru, rdsboiul
popoarelor’”. De notat ci, mai tarziu, rimas in Bucurestiul sub
ocupatie germand, lon Gorun s-a situat, din nou, In tabara fidela lui
P.P Carp, scriind texte care ii dovedeau orientarea progermana®.
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! Ton Mamina, Consilii de Coroand, Bucuresti, Editura EncicloFedicﬁ, 1997, pp. 27-50.

2 Ton Gotun, Editorialin ,,Risboiul nostru, risboiul popoatelor”, an II1, nr. 1/1916, p.
8.

3, Rasboiul nostru, risboiul popoarelor”, Bucuresti, an III, august, 1916.

“Lucian Boia, ,Germanofilii”, p. 231.
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Revenind la primul numdr, din 1914, al revistei ,,Rdsboiul
Popoarelor”, vom remarca, pe contracoperti, o imagine cu putere
de persuasiune asupra publicului romanesc. Efigia Reginei Elisabeta
a fost litografiati intr-un medalion, flancat de doud muze ale artelor
nationale, inve$mantate in straie populare (fig. 2). Dincolo de
cromatica poporanistd, o vedem pe regina literata, cea care iSi semna
scrierile cu pseudonimul Carmen Silva. Editorul mai posteaza, sub
acest medalion, o reproducere Sapirografiatd dupd versurile
manuscripte ale suveranei, din care se evidentiaza urmatorul pasaj:
,-Croieste-ti cirarea peste talazuri, fara mea!”'. Evident substantivul
,wtalazuri” simboliza razboiul. Ecuatia imagine-text se dorea un mesaj
de mobilizare $i incurajare, adresat Intregii tari.

Pe frontispiciul aceleiasi pagini, Regina Elisabeta este infatigata in
ipostaza unei surori de caritate, oferindu-i sprijin $i apa unui soldat
ranit. Dest cliSeul o aratd in chip de ,,Mama a Natiunii”, ea nu a fost
niciodata pe front. In schimb, dupa 1916, viitoarea Regind Matia
urma sa fie prezentd mereu in randul soldatilor romani.

Intr-un alt loc din revistd, este postata o reproducere a gravurii
,Marseilleza”, semnatd de artistul francez Gustave Doré (1832-
1883)* (fig. 3). In centrul tabloului, sub un con de lumina, este
reprezentata ,,Libertatea”, personificatd in chipul unei femei cu sabia
dreptdtii in mand. Ea cdliuzeste gloatele poporale, inarmate Si
pornite a se emancipa prin luptd. O viziune iacobind, consubstantiala
Revolutiei Franceze, adoptata, iatd, Intr-o revistd romaneascd din
Primul Rédzboi Mondial. Desi prezintd oarecari similitudini cu
pictura lui Constantin Daniel Rosenthal, intitulata Romwdnia rupandu-si
catugele pe Campia 1ibertati, gravura lui Gustave Doré introduce in
campul de perceptie vizuala a cititorului mesajul revolutionar
wLiberté, Bgalité, Fraternité”. Cu alte cuvinte, Marele Razboi urma
sa naruiasca picioarele de lut ale monarhiilor opresoare, descatusand
»masele populare”. Sesizam, aici, accentele unei ideologii ai carei
vectori prezumali puteau fi regasiti peste Ocean, in America, de
vreme ce, insusi conceptul dezintegrarii imperiilor central-europene
in favoarea constituirii statelor nationale, era sustinut i afirmat de
insusi presedintele Woodrow Wilson’.

In esenta, gravura Marseilleza, publicatd in ,,Rasboiul Popoarelor”,
sustinea conceptul ,luptei populare impotriva tiraniei”, ceea ce

!, Risboiul Popoatelor”, nr. 1 si 2/1914, contracoperta nr. 1.

2 biden, p. 1.

3 Boris Ranghet, Relatiile romdino-americane in perioada Pripnlui razboi mondial (1916-
1920), Cluj-Napoca, 1975, p. 109.
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developeaza $i proliferarea ideologiei de stanga in lumea europeand,
anterior izbucnirii Revolutiei Bolsevice din Rusia Taristd. Optiunea
editorului pentru opera lui Gustave Doré sustine acest mesaj discret,
mai cu seamd ca artistul a fost criticat, in timpul vietii, din cauza
faptului ca gravurile sale prezentau frecvent scene din viata saracd a
proletariatului'.

In plin rizboi, liderul redactional Ion Gorun dezvoltd teze
pacifiste in care condamnad militarismul marilor puteri. Edificator
este urmatorul pasaj:

,,Dacd fiecare din statele europene ar fi fost cu adevarat doritor numai
de pace, putea oare si fie ceva mai simplu decit ca si se dezarmeze cu
toatele i sd-§i Indrepte fortele lor Intregi spre prosperarea economicd
Si culturali a fiecareia Si a tuturora?”2,

Idee lipsita de ecou, in acele vremuri, cum de altfel, Si astazi. Pe
acest palier, atitudinea pacifista a lui Gorun pare a fi inspirata din
frecventarea textelor lui Jean Jaurés, politician socialist francez
asasinat in ajunul Primului Rizboi Mondial’.

Revista speculeazi latura emotiva a publicului tinta. Chiar in
numarul al doilea sunt publicate doua gravuri cu imparatul Franz
Joseph. Prima il arati la capataiul victimelor Atentatului de la
Sarajewo: nepotul sau, Principele mostenitor al coroanei Franz
Ferdinand, si sotia acestuia, contesa Sofia Shotek®. Desi funeraliile
celor doi s-au desfasurat distinct’, desenatorul ii prezintd impreund,

riveghiati de omul Franz Joseph, cu nota explicativa: ,,Cel mai
incercat dintre suverani!”’. Aceasta asociere de imagine-text recapitula
dramele nefericite prin care trecuse monarhul austro-ungar: moartea
fratelui — Maximilian I al Mexicului (1867) —, sinuciderea fiului sdu —
Principele Rudolf al Austriei (1889) —, asasinarea sotiei sale —
Impiriteasa Elisabeta (1898) — si, acum, nepotul sdu mostenitor —
Franz Ferdinand (1914)°.

Friedrich Wilhelm Bautz, Gustave Doré, in Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon,
vol. 1, Hamm, 1975, pp. 1360-1361.

2 Ton Gotun, Introducere, in ,,Risboiul Popoarelor”, nr. 1/1914, p. 3.

30k Enciclopedia Prinmini razboi mondial, Bucuresti, Editura Teora, 2000, p. 29.

4 Risboiul Popoarelot”, nr. 2/1914, p. 19.

> Cilin Radu Ancuta, Arbiducele Franz; Ferdinand i rolul siu in relatiile romino-anstro-
ungare, Bucuresti, Fundatia pentru Democratie si Educatie Politicd, 2002, pp. 81-90;
Paul Morand, Doamna Albd a Habsburgilor, Bucure§ti, Editura Compania, 2001, p.
217.

¢ Jean Paul Bled, Franz Joseph, Bucuresti, Editura Trei, 2002, p. 595.
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In cea de-a doua imagine, apare Franz Joseph in postura de
bunic, consolandu-$i nepotii, ,orfanii Arhiducelui Franz
Ferdinand™' (fig. 4).

Cele doua clisee urmareau sia suscite, desigur, compasiune
umand, in randul publicului, prezentandu-l pe imparat in ipostaza de
victima. Cu toate acestea, pretextul tragediei personale a unui cap
incoronat nu putea motiva declangarea unui razboi mondial. Sub
aparenta desSteptarii unor sensibilitati colective profund umane,
adevaratele motive ale conflagratiei erau, temporar, camuflate.

Impératal Frantz losef primegie pentru prima vard in aodientd
pe orfanii Archiducelsi Frantz Ferdinand.

Fig, 4 ~ Fig.5

Pe o coperta a revistei, numarul din octombrie 1914, regisim
imprimatd iconografia medievald a Mortii, impamantenita in
mentalul colectiv apusean, inca din timpul Marii Ciume din secolul al
XIV-lea: un schelet uman insufletit, care tine o coasi. Sub aceastd
imagine, a fost tiparit cu rosu carmin cuvantul ,,Rizboiul™ (fig. 5?.
O reprezentare postatd, parcd, pentru a resuscita sentimentele
fatalitatii $i predestindrii, in randul populatiei.

1 Risboiul Popoarelot”, nr. 2/1914, p. 21.
2 Risboiul Popoatelot”, nr. 5/1914, coperta 2.
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Pentru a ilustra vechea rivalitate dintre francezi i germani, revista
insereaza doua gravuri cu valoare de simbol: ,,FFatd in fatd, santinela

franceza $i santinela germana”, in uniforme de combatanti ai
Rizboiului franco-prusac de la 1870-1871" (fig. 6-7).

Fig. 7

In alt loc, imaginea i textul par sa reitereze frustririle Frantei, de
Ef urma acelui razboi, cand gloria imperiala a natiunii franceze

sese ingenunchiatd de prusacti lui Bismark. Pe acest fond, este
glorificat patriotismul poporului francez In fata ,navilitorilor
germani”’, sub timbrul iconografic al unei simple fotografii —
,Monumentul de la Belfort, in amintirea etroicei rezistente a cetatii in
1870-1871% Intreaga panoplie este aliniati contextului: citre
sfarsitul lunii octombrie 1914, rezistenta trupelor franceze a zagazuit
ofensiva germand, iar Frontul de Vest s-a sta}'l))ﬂizat la Ypres’.

La finele anului 1914, redactia publica un desen alegoric,
reprezentandu-1 pe ,,Zeul Marte”, semn cd o buni parte din lumea
civilizatd se afla, deja, sub spectrul rizboiului*.

1 Risboiul Popoarelot”, nt. 2/1914, pp. 24-25.

2 Risboiul Popoarelot”,nr. 6/1914, p. 82.

xx | Enciclopedia Primumlui rizboi mondial, pp. 45-46.
4 Risboiul Popoatelot”, nr. 6/1914, p. é%
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Intr-un alt numir al revistei, de la sfarsitul lunii ianuatie 1915,
Imperiul Britanic este personificat de Zeita Athena, inarmatd cu
Tridentul lui Poseidon, spada regelui Arthur $i scutul cu efigia
Albionului, stind majestuos pe puntea unui cruciator, semn ca
Anglia detinea suprematia, in rizboiul maritim' (fig. 8). Si aceasti
alegorie era rezonanta evenimentelor de pe teatrele de operatii: la 24
ianuarie 1915, in Batalia de la Dogger Bank, flota britanica a repurtat
o victorie tactici asupra navelor germane”.

Raseoiul PorPoARELOR ]
CRONICA HVENIMENTELOR ANULUI DE SANGE 1914 ce2
- Redactaid do ION GORUN

s

GATA DF ATAC §1 APARARE, - (8559 um esea e L. 1. Rees).

Fig. 9 “‘M'Fyig. 8 o

Spre exasperarea tuturor, Marele Rizboi nu s-a dovedit a fi de
scurtd duratd. De facto, aceastd beligerantd globald s-a intins pe mai
bine de patru ani (1914-1918). La nivelul combatantilor, motivatiile
initiale, induse de superiori, falimentasera. Mizeriile vietii in tranSee
si omniprezenta mortii au contribuit din plin la sciderea moralului
trupei’. In plan propagandistic, declik-ul salvator a venit pe filiera
sensibilitatilor crestine. Asa spre ui)ﬂdi’ in editia din preajma Pastelui
anului 1915, a revistei ,,Rdsboiul Popoarelor”, apare reprodus un
afis, diseminat pe frontul francez. In imagine, un soldat francez
muribund, cu ,,Legiunea de Onoare” atarnata la piept, este mangaiat
de Iisus purtind cununa de spini. Inviluiti de nimbul luminii

1_Risboiul Popoarelot”, nr. 7/1915, coperta 1.

206% | Bnciclopedia Primmlui razboi mondial, p. 62.

3 Liviu Maiot, Romanii din armata habsburgicd. Soldati si ofiteri nitati, Bucuresti, Editura
Enciclopedici, 2004, pp. 196-197.
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spirituale, eroul aparator al patriei franceze 1si incredinteaza sufletul
in mainile Mantuitorului, astfel incat tabloul sugereaza transfigurarea
campului de lupta in Golgota. Soldatul nu mai omora cu flinta sau
tunul, ci, pur st simplu, el devenise martirul, purtdtor al unei Cruci.
Sub acelasi desen, reprodus ulterior, apare legenda: ,,Credincios pana
la moarte!”, insinudnd ideea de Cruciadi'. Este $i acesta un crimpei
din manipularea sentimentului pietatii populare. Dar, cum stim cu
mitul Cruciadei, de vreme ce, in Europa, se rizboiau crestinii intre
ei? E adevirat, de confesiuni diferite.

Pani la Primul Razboi Mondial, chestiunea conflictelor armate
moderne era apanajul barbatilor. Insa, aceasta beligeranta a inaugurat
una dintre valentele insolite ale feminismului: femeia-soldat”. La
romani, dupi 1916, a intrat in Pantheonul national efigia eroinei de
la Jiu — Ecaterina Teodoroiu. Dar, in 1914-1915, femeia-soldat putea
fi gasita sub steagul ,,Crucii Rosii”, precum $i in postura
exceptionald de combatanta. La francezi, pilda medievald a Ioanei
d’Arc fusese grevatd durabil In mitologia nationali. In cazul
germanilor, insa, ,,frontul de acasa” mobilizase femeia in industria de
armament.

Eroismul anonim al femeii prusace este transpus grafic, In
paginile revistei ,,Rdsboiul Popoarelor”, printr-un ,tablou
reprezentand partea care au luat-o femeile teutone in celebra luptd
de la Aquae Sextiae, cu romanii™ (fig. 9). In realitate, in anul 102 d.
Hr., romanii i-au infrant pe teutoni, in aceasta agezare din sudul
Frantei*. Insi, episodul rezistentei germanice din antichitate primea
valente noi, pe fondul intrarii Italiei in razboi, impotriva austro-
germanilor, in vara anului 1915°.

In decutsul Primului Rizboi Mondial, ,istoria la firul ietbii” a
consemnat deseori framantirile prin care a trecut micul soldat. In
viziunea simplista a combatantilor de grade inferioare apiruse o
dilema: daca imparatii Si regii au ceva de impartit, de ce nu rezolva
problemele intre ei, intr-o confruntare directd? In limbajul popular,
razboiul era al capetelor incoronate $i nu al celor din tranSee, care
nici macar nu se cunoSteau, fiind pusi, insd, si se omoare unii pe

>3

1 Risboiul Popoarelot”, nr. 11/1915, copetta 1; nr. 14/1915, contracoperta 1.

2 Radu Leca, Femeia militar — o luptd castigata?, in ,,Psiholog. Revista Europeani de
Psihologie si Coaching”, numirul din 20 mai 2015.

3 Risboiul Popoatelot”, nr. 11/1915, p. 164.

* Horia C. Matei, Enciclopedia Antichitatii, editia a 11-a, Bucuresti, Editura Meronia,
1996, p. 33.

SH *FEm‘z'f/opedz'a Prinmilui razboi mondial, p. 73.
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altii'. Propaganda de rizboi mascheazi aceasti problemi reald, prin
diseminarea imaginii eroului-soldat, recompensat Si onorat de inalta
ocarmuire a armatelor. Revista romaneasca a preluat, la randu-i,
asemenea clisee din presa francezd, unul dintre ele cu urmatoarea
explicatie: ,,Legiunea de Onoare. Eroul ranit e decorat, pe patul de
sufetintd, de citre generalul siu”” Dupi intrarea Romaniei in rizboi,
Regele Ferdinand I nu numai ca a impartit $i el medalii tiranilor-
soldati, dar a Si incheiat cu acestia un contract social mult mai
eficace, promitandu-le ca toti aceia care vor lupta pana la capat, vor
fi improprietiriti cu pimant’.

In anii 1915-1916, cumplitul angrenaj al razboiului continua sa
secere sute de mii de vieti, pe intregul Mapamond. Revista lui Ton
Gorun publica o gravura cu impact deosebit asupra publicului: o
mama indurerata, a tuturor celor cazuti pe teatrele de lupta, care sta
indoliata pe o Golgota de cruci, avand ramul de palmier al Victorie
in maini $i privirea indreptati citre Cer* (fig. 10).

Fig. 10

! Dorin Petresc, loan Lizirescu, Istoria Regimentului cezar si regesc nr. 64 Infanterie
Ordjtie (1860-1918), Deva, Editura Corvin, 2504, p. 174.

2 Risboiul Popoatelot”, nr. 12/1915, contracopetta 1.

3 Toan Scurtu, IstoriaRomanilor in timgpul celor é}alm Regi (1866-1947), vol. 11: Ferdinand 1,
Bucuresti, Editura Enciclopedici, 2001, p. 28

4 Risboiul Popoatelor”, nr. 15/1915, p.220.
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Orice ar fi vrut acest gazetar sa sugereze, bilantul final din 1918 a
inregistrat moartea a peste 8 milioane de soldati, din toate armatele
implicate'.

Analiza noastrd se opreste aici, deoarece economia unui succint
studiu de caz i$i poate propune, in particular, doar deschiderea
palierelor de investigatie asupra modalitatilor de exprimare
jurnalisticd, din timpul Marelui Razboi (1914-1918). Ariile tematice $i
conceptuale decodificate pun In evidentdi ambivalenta presei
romanesti, cu balansul utilitatii sale intre informare $i manipulare,
partizand cand Puterilor Centrale, cand Antantei, aspecte deplin
integrate lumii publicisticii europene.

Beneficiind de conexiunile cu oficiile redactionale din Occident,
revista ,,Rasboiul Popoarelor” respecta cronologia Primului Razboi
Mondial. Gazetarul Ion Gorun propunea publicului o cronicd
globala a evenimentelor belicoase, de pe varii meridiane, incercand
sa creioneze mersul rizboiului ,,pas cu pas’. Dintr-o atare
perspectiva, publicatia, desi a avut o viati scurta (1914-1910),
constituie un izvor istoric.

In genere, chiar discret manipulat, publicul cititor a fost informat
din mai multe surse striine, cu privire la primii doi ani de razboi
mondial, cel ai neutralititii $i expectativei romanesti, pana la
cristalizarea optiunii pro Antanta i a interesului national.

La o suta de ani de la acele evenimente, revista , Rasboiul
Popoarelor” poate fi privitd ca unul dintre primele proiecte ale
jurnalismului de front din tara noastrd, reprezentand un aspect
particular din istoria presei romaneSti $i europene, in conexiune
nemijlocitd cu Primul Razboi Mondial.

Bibliografie:
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Si recenzii, axate pe domeniile - istoriografie, demografia istoricd, heraldicd
si genealogie familiald, istoria Bisericii, culturii Si civilizatiei din
Transilvania, istoria artei, istorie militard, etnografie $i antropologie, editate
in volume ale unor conferinte, precum $i in periodice precum: ,,Sargetia”,
,2Annales Universitatis Apulensis”, ,,Patrimonium Apulense”, ,,Miorita”,
woemne”, , Dacia Crestind”, ,,Perspective istorice”. De asemenea, este
autorul sau coautorul a 7 cirti i monografii de istorie Si culturd regionala.
Desfasoard o intensd activitate de populatizare a istoriei mentalititilor,
culturii §i civilizatiei, materializatd prin diseminarea a peste 200 de articole,
eseuri §i materiale literare, in presa locali. Totodatd, este realizatorul Si
colaboratorul permanent al unor emisiuni de televiziune, la studiourile
teritoriale $i nationale, pe teme de istorie Si culturd, difuzate in aproape 200
de editii, dintre care amintim: Martori $i mdrturii, Arhivele memorier, Detalinl $i
perspectiva, Fetele nevagute ale istorier. In anul 2015, sub egida Centrului de
Cercetare a Imaginarului ,,Speculum” $i in colaborare cu dr. Alexandru
Gruian, a realizat proiectul televizat «Colocviile ,,Lumea in oglindd .
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Patrick Pajon et Marie-Agneés
Cathiard (éds.), Les imaginaires du
cerveau, coll. « Transversales
Ehﬂosophiques », EME Editions, 2015,
16 pp.
Patrick Pajon et Marie-Agnées Cathiard
Les imaginaires du cervean (éds.), Les wmaginaires du cervean, EME

Editions, 2015, collection « Transversales
phﬂosoghiques » dirigée par Jean-Jacques
Wunenburger et Valentina Tirloni.
Responsables scientifiques d’'une année
de séminaire (2011/2012) du Centre de
Recherche sur 'Imaginaire de I'Université Stendhal, Grenoble sur le
théme « Les Imaginaires du cerveau » Patrick Pajon et Marie-Agnés
Cathiard sont également les éditeurs et auteurs de contributions du
volume qui reflete les résultats de cette recherche. Ils soulignent dans
I« Introduction» (pp. 5-7) que, méme si arrivé le dernier dans «la
fressure du sacrifice des Anciens (splachna ou exta, siege de la vie,
comprenant aussi le foie, le fiel et le péritoine) », le cerveau est « le seul
organe interne ou viscere du corps — avec le cceur et les poumons —
dont I'imaginaire soit aussi riche » par « les fagons de le dire, le figurer,
le symboliser, en faire le sujet de récits et de mythes ».

Les dix contributions réunies dans le volume sont groupées selon
trois approches : les représentations culturelles du cerveau, - Céline
Cherict avec Des miécanismes cérébranx: et ['imaginaire d'un honme véduit a son
cervean, Gilles Tarabout avec 1. absence du cervean dans les représentations du
corps en Inde, Marie-Agnes Cathiard et Fabio and avec
BRAINCUBUS : Vers un modéle aﬂtbr%bologz'qﬂe nenrocognitif transculturel
pour les « fantimes » de limaginaire -, le cerveau comme opérateur
fictionnel notamment dans la science-fiction — Jérome Goffette avec
Le carré des mééa_zﬁ)borex du cervean a propos de Ghost in the Shell de Manorm
Oshiz, Sylvie Allouche avec Moi, Simon Wright, cervean dans une cuve,
Rémy Potier avec L 7magerie cérébrale a la croisée des regards. Enjeusc d’une
discussion entre_psychanalyse et neurosciences -, et le nouvel imaginaire
technoscientifique du « cerveau-machine » - Rémi Sussan avec Le
cervean Saisi far a contre-culture, Jean-Paul Baquiast avec Awx racines de
Lanthropotechnocene, Paul Mathias avec Imaginaires dun Résean, Patrick
Pajon avec Drogues et imaginaires du cervean : une breve bistoire.

Les spécialisations &ges auteurs témoignent des caractéristiques
pluridisciplinaires et méme transdisciplinaires du volume :
%honétique et cognition (Marie-Agnées Cathiard), ethnologie (Gilles

arabout), philosophie (Paul Mathias), philosophie et fiction (Sylvie
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Allouche), philosophie et histoire de la médecine (Céline Cherici),
Esychopathologie (Rémy Potier), l’enseigement des sciences
umaines en faculté de médecine (Jérome Goffette), sciences de la
communication (Patrick Pajon), communication interculturelle (Fabio
Armand), technologi cfe Iinformation  (Jean-Paul Baquiast),
journalisme spécialisé dans les nouvelles technologies (Rémi Sussan).

Les recherches soulignent le rapport permanent entre tous les
strates d’une culture qui se manifeste a un certain moment dans un
certain espace, une sorte de « collaboration» immanente dont les
résultats constituent la marque de I'espace-temps mis en discussion.
Cependant, il ne faut pas perdre de vue le fait quaucune culture
n’apparait sur un terrain aride, que, et surtout au niveau de lactivité
neurocognitive, on peut se confronter a des événements « pris en
charge par des récits venant du fond des temps et étudiés par la
folklotistique », ce qui nous renvoie au transculturel.

Partant des recherches scientifiques dans le domaine de
lanthropologie  neurocognitive  aussi  bien ue de la
neuroanthropologie, Marie-Agnés Cathiard et Fabio Armand'
proposent « une réponse a la question générale "Combien de types de
corps-fantomes le cerveau peut-il géncrer 2", ces types donnant les
bases neurales des principales ontologies fantastiques qui se
rencontrent en anthropologie des croyances» et, partant de cette
réponse, une analyse du rapport entre ce clu’on appelle « paralysie dn
sommeeil (SP = Sleep Paralysis) et corps "fantomes” (PhB : Phantom Bodies) ».
Ainsi, la preuve scientifique de « Iexpérience dite "hors-du corps" »
résultat des recherches du neurochirurgien canadien Wilder Penfield
au début des années 40, et de celles du groupe d’Olaf Blanke en 2002,
a Geneve, ensuite) dans laquelle le Se/f (une sorte de « double astral »,
correspondant a « une dissociation entre le corps senti (proprioceptif) et
le corps vu») flotte en position prone au-dessus du corps allongé en
position supine », a été vite sutvie (en 2000, par les recherches du
méme groupe genevois) par la découverte dun «.Alen», «baptisé
AP3S, soit Alien Presence Sensed from Self Shadowing» - une projection du
corps de la patiente capable d’imiter et méme contrarier « chacun de
ses mouvements ». Il s’agit de résultats obtenus [Ear la stimulation
corticale de la région droite ou gauche «dite TP] (Temporo-Parietal
Junction) ou les lobes temporal et pariétal se rencontrent du coté
postérieur de la scissure de Sylvius». La confrontation entre les
apports des neurosciences avec les plus anciennes phénoménologies
mystiques 2 mis en évidence trois typesde corps fantomes (avec des cas
transitionnels possibles) : 1. celui qui « appartient au Se/f mais n’est pas

! Dansleur contribution BRAINCUBUS : Vers un modéle anthropologique neurocognitif
transculturel pour les « fantomes » de limaginaire (pp. 53-87).
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agentif (sans intention motrice, ni action) » trouvé dans Iétat de

aralysie du sommell ; 2. le « corps fantobme décorporé (disembodied),

abit¢ par le Sef, auto-agentif»; 3. le «corps-fantome _Alken,
caractéristiquement contre-agentif du Seff». Des exemples venant de
plusieurs espace-temps prouvent que lexpérience onirique des
incubes (appartenant au premier type), présente chez les étres
homéothermes depuis des millions d’années, «avec les matrices
narratives et lexicales associées chez I'humain», représente « une
phénoménologie transculturelle qui remonte a 'époque qui précede le
paléolithique supérieurde la grotte Chauvet » la question
neuroanthropologique est de savoir comment linformation du
cerveau en paralysie du sommeil parvient a se transformer en
narration. Les deux chercheurs arrivent a la conclusion que le cerveau
narratif est d a ce que 'on pourrait appeler transmigration de 'ame
ou «double astral » pendant le SP (paralysie du sommeil) et date
«depuis quelque deux millions d’annees, au début du pléistocene »,
considéré comme « EEA (environnement de I'adaptation évolutive)
pour notre genre Homow»; le phénoméne s’est manifesté
aiaproximau'vement de la méme facon dans tous les espace-temps du
globe.

En établissant un rapport entre plusieurs disciplines dans
I'achévement de «limagerie fonctionnelle du cerveau» (les
mathématiques et linformatique pour la reconstitution de Iimage
tridimensionnelle animée par «la reconstitution d’un volume a partir
de tranches » ; 'informatique, la physique et l’astrophysi ue, la chimief
la biologie par leur contribution a I'examen de I'cetl), Rémy Potier
exprime sont point de vue sur le rapport entre la psychanalyse et les
neurosciences a partir du primat du visuel et prenant comme point de
départ un double questionnement li€ : 1. «au statut des phénomenes
mis au jour dans ce principe d’exhaustivité visuel »; aux
« conséquences_épistémologiques » de ces phénomenes. 11 analyse
I'imagerie fonctionnelle en sa qualité de dispositif par 'intermédiaire
de la définition proposée par Michel Foucault (Dits et éerits,
Gallimard, 2001), définition rePrise par Georgio Agamben : « tout ce

ui a, d’'une manicre ou d’une autre, la capacité de capturer,

‘orienter, de déterminer, d’intercepter, de modeler, de contrdler,
d’assurer les gestes, les conduites, les opinions et les discours des
étres vivants » (Qu est-ce gu'un dispositif 2, Payot &Rivages, 2007, p. 31).
L’image, la visualisation a fini par offtir un corps numérisé, une sorte
de virtualisation, plus ou moins accessible au non-initiés et source
d’inspiration pour les artistes. On cherche le corps parfait et idéal par

! Rémy Potier, L imagerie cérébrale a la croisée des regards. Enjenx d'une discussion entre
psychanalyse et neunrosciences (pp. 129-145).
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les effets des « visualisations ». On passe ainsi de la vision imposée
comme mode privilégié « des techniques dobservation comme [imagerie
Sonctionnelle an - point §; Sonder les vésultats sur un  sewl appui» au
déploiement de la « fechnologie du regard». 1’impératif de I'imagerie
fonctionnelle « n’est que scopique », elle ne s’intéresse « qu'au regard
posé sur licone ciui doit étre décryptée » sans interroger le regard
comme tel « dans la mesure ou il se trouve pleinement irn{)liqué §ans
le mode d’observation propre a la science ». Or, par la lecon de la
physique quantique, nous sommes invités a realiser « quil est
impossible de dissocier I'objet observé — la particule dans le cas de la
physique, le cerveau dans le cas qui nous occupe — de I'instrument
de mesure qui 'appréhende ». Clest la %u’intervient la psychanalyse
par Iinvitation de « médiatiser son re%ar a partir de son savoir ». La
psychanalyse (Rémy Potier fait appel aux observations de Freud et
Lacan) vient repérer des effets et participer « du décryptage que les
imaginaires scientifiques induisent, tant du coté du scientifique que du
champ social », dans notre cas du désir du regard qui scrute 'image. 11
s‘ensuit que limagerie fonctionnelle «vient mettre a I'épreuve
I'intégrité de I'unité de I'image de soi, précisément parce qu’elle n’est
pas saisissable », que « le regard comme tel n’est pas assimilable par la
technique » et que « 'objet de la technique c’est le visuel, dont le sujet
est absent» D’une discussion sur les enjeux épistémologiques du
croisement entre neuroscience et psychanalyse, quelques idées
peuvent étre souh&gnées : la créativit¢ dune recherche en
neurosciences ne devrait pas étre bridée par des objectifs
thérapeutiques a court terme, au contraire, elle devrait avoir en vue
«une prati?ue psychiatrique nourtie par la recherche clinique » tandis
que la souffrance }fsychique serait demédicalisée ; il faudrait toujours
avoir en vue « la relation qu’entretient le sujet avec sa maladie et donc
son corps»; il faudrait également s’intéresser aux « fonctions du
cerveau qui nous mettent en relation avec I'environnement », a ne pas
« confondre 'organe et ce qui se passe dans lorgane» vu que
Iinconscient est mnobservable en tant que tel ; « réduire 'objet a ce qui
est observable est un probleme épistémologique », tandis que la « part
du phénomene qui est radicalement inobservable est du domaine de
la psychanalyse. I.’auteur de cette contribution croit que les rapports
entre le corps et ses images sont encore « pex pensés dans les termes
d’une pluridisciplinarité féconde ».

Les pratiques de lart de la mémoire, depuis I'Antiquité a la
Renaissance, témoignent « d’'une tendance universelle qui peut se
traduire tant par la recherche de l'extase et de la transe que par la
quéte d’une perfection morale ou intellectuelle » dans « un dualisme
corps-esprit ». En tant qu’organe, le cerveau ne s’est retrouvé que
relativement récemment « au cceur de cette quéte de la perfection »
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par le passage « a une vision dplus physiologique », signe du triomphe
du matérialisme qui permet des réinterprétations. Rémi Sussan' nous
propose un passage en revue des étapes qui ont permis un
«basculement vers une vision plus physique de I'amélioration
mentale ». Ainsi, par «la "métapsychique" (qui allait devenir la
parapsychologie —William Crookes), les spirites et les théosophes du
XIX® siecle ont voulu «intégrer la pratique scientifique et
Iexpérimentation a des domaines jusque la réservés a la spéculation
théologique » afin de valider les vérites de la religion. Au début du
XX siecle, par «une interprétation purement physiologique »,
occultiste, le magicien Aleister Crowley avait essayé 31 assimiler les
72 démons de la Godtie aux « parties du cerveau », et les « pouvoirs
surnaturels » au domaine psychologique ; il avait également exploré
les drogues psychédéliques, exercant une tres grande influence sur
les mouvements des années 60 (Beatles, Heavy Metal, mouvements
hippie). A cela se rajoutent les interprétations ayant référence a la
psychologie des profondeurs u?ung), «associant anges, dieux et
démons a des "complexes refoulés" ou des "archétypes" ». Dans les
années 60, I'imaginaire du cerveau revét « un caractere plus proche de
la science-fiction ». Les theses du neurologue John Lilly (il envisage le
cerveau comme un ordinateur suscepti%ile d’étre programmé par
différents systemes de croyances »), a coté de celles d’ecrivains comme
Ken Kessey ou William Borroughs (la mutation), Timothy Leary
(cyberculture et transhumanisme, la « théorie des huit circuits » qui
imagine « une progression d'un état "terrestre larvaire” vers un état
"postlarvaire", "spatial" »). Ce dernier imagine « qua chacune de ces
expériences internes "psychédéli ues", correspond une technologie
particuliere qui attend d’etre développée. Il pense que «le 5 circuit,
qui correspond 2 la contre-culture des années 60, celle des hippies, est
li¢ au développement des mass médias, qui nous obligent a adopter
un mode de pensée non-linéaire, apte a gérer les bombardements
d’informations ». Le 6° circuit est connu sous la dénomination de
« reality designer », avec référence au voyage spatial dans les années
60, a linternet dans les années 80 et 90. Le 7° circuit vise «la
manipulation de PADN, et le biotechnologies » tandis que le 8°
« serait métaphysiologique », touchant « a la physique quantique et a
la nature de I'espace-temps ». Suivent la L5 Society avec K. Eric
Drexler (la nanotechnologie), Christopher Langton (le domaine de la
«vie artificielle >?, Roy Walford (’écosysteme artificiel). La contre-
culture se transtorme en cyberculture, tendance accélérée dans les
années 80 avec le «cyberpunk» (William Gibson, Nexromancer),

' Rémi Sussan, Le cervean saisi par la contre-cultnre (pp. 147-156).
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lordinateur devenant «le LSD des années 80». Une nouvelle
énération de hackers [les "reality hackers"] ne se contenterait plus
«de bidouiller les systemes informatiques mais leur corps et leur
environnement » Dans les années 90 on patle d'un « nouveau
courant psychédélique li¢ a la musique techno » et « on commence a
atler de "designer drugs", des produits chimiques plus spécialisés que
e bon vieux L.SD et qui pourraient amp]iger a volonté certaines
cagacités mentales spécifiques » dans un véritable «creuset
cyberchamanique ». La réalité virtuelle nait a NASA. Jaron Lanier, un
de ses promoteurs, «y voit 'annonce d’un nouvel age pour la
communication, une veritable révolution de notre appréhension du
monde » qui « ouvre les portes d’'un "langage post-symbolique" » qui
efface «la différence entre le nom et la chose nommée » par « une
forme d’expression qui soit au carrefour des trois grandes formes d’art
du XX siecle : 'improvisation jazz, la programmation des ordinateurs,
et le cinéma ». La nouvelle vague, nommée « cyberchamanisme », « est
ortée par un magazine séminal, Mondo 2000, par «le magazine en
one transhumaniste "H+" » et par une "Histoire de la contre culture
a travers les ages" » (Ken Goftman, Counterculture Through the Ages :
From Abrabam to Acid House, Villard Books, 2004). I’aspect contre-
culturel diminue vers le début des années 2000 tout en accentuant
I'aspect technologique et scientifique. Les aspects « cyberchamanique »
ou « cyberpunk » se retrouvent (gians le « transhumanisme » (avec la
nanotechnologie et Hans Moravec), qui « se veut "plus sérieux", plus
proche des institutions et des entreprises» meme « plus
évanggliste », un « transhumanisme en "costume-cravate", popularisé
par Ray Kurzweil », l’imzllﬁinaire du cerveau laissant la place a celui
de la machine, de lintelligence artificielle, avec la prédiction des
«machines spirituelles », de «l'intelligence superhumaine » de
Vernon Vinge. e mouvement de la contre culture ne prend pas fin
cependant, c’est la lutte du transhumain contre «le grand capital
et/ou un gouvernement autoritaire ». Rémy Sussan finit avec une
interrogation sur la possibilité que nous aurions d’assister «a un
conflit entre une "nouvelle droite” et une "nouvelle gauche" dont le
cerveau humain sera enjeu ».

Le choix de détailler le contenu de ces trois contributions a été
motivé ﬁ)ar leur correspondance avec des préoccupations
personnelles, il ne veut aucunement diminuer I'importance des
autres. 11 s’agit de débats ou de développements de grande actualité
qui déterminent le lecteur a saluer I'apparition de ce volume et de le
recommander chaleureusement.

Rodica Gabriela CHIRA
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Paru en 2015 chez Artes, le livre
de Cristian Stamatoiu, E#imologii
populare ,/mmoafom” in  dramaturgia
Bt gt romaneasea/  Des  fausses  étymologies
R N « franco-aphonesy  dans la  dramaturgie

DES FAUSSES £ETYMOLOGIES . z M 2 ae 24
s RO APRONES: roumaine, réunit une séric d'études

S publiées déja en grande partie, ayant

s comme sujet principal le comique de
. ' langage  dérivé  de  Tutilisation
impropre de certains mots d’origine frangaise, ou ayant une sonorité
francaise.

Iécrivain autour duquel gravitent ces études est Ion Luca
Caragiale, l'auteur étant un réputé chercheur du phénomene
Caragiale, qu’il a caractérisé lpar une formule déja consacrée, a savoir
« caragialumea », désignant a complicité avec toute réalité cultivant
la sélection négative des valeurs. I’ambition de I'auteur est celle de
tracer une évo%ution diachronique des fausses étymologies d’origine
francaise dans la dramaturgie roumaine et, a cet effet, il choisit de
situer Caragiale sur un axe qui commence avec Alecsandri et se
prolonge jusqu’a Ionesco.

Les ctudes réunies dans ce volume représentent une
transposition libre «en» et «du» francais, avec un Appendix en
anglais 2 la fin; cette approche linguistique fait que l'intéret pour le
livie ne soit pas uniquement théatrologique, mais également
traductologique, a plusieurs niveaux.

Tout dabord, le livre parle dans plusieurs chapitres de
limportance des traductions pour une bonne réception sur le plan
international de P'ccuvre de Caragiale, dénoncant aussi la politique
déficitaire menée a cet égard. Sont inventoriées les traductions en
francais de ses écrits, 2 commencer par celle de Neuschotz de Iassy
en 1896, suivie par celle d’Eugéne Ionesco et Monica Lovinesco des
années 60, (mais publiée seulement en 1994), respectivement celle de
Paola-Benz Fauci en 2002. L’auteur interroge les multiples défis
linguistiques auxqﬁels est soumis le traducteur francophone dans la
transposition des barbarismes d’origine francaise du vocabulaire des
personnages de Caragiale et fait une analyse comparative entre les




Mit, basm, legend:i. Mutatii ale nucleelor narative

options traductives de Ionesco-Lovinesco et Paola-Benz Fauci.
Dans cette perspective, il analyse 15 termes représentatifs pour les
barbarismes d’origine frangaise, en remarquant une « relative
supériorité » de la dernicre variante qui transmet de maniere plus
nuancée le comique de langage.

Toujours dun point de vue traductif, outre les réflexions
traductologiques, ce qui attire I'attention sont certaines options de
'auteur-traducteur dans la transposition de ses études d’une langue a
autre. Méme si son ambition n’est pas celle d’'une traduction, mais
d’'une transposition libre, quelques options apparaissent comme
surprenantes, tel I'ajout du syntagme « dolce farniente » dans le texte
roumain sur Alecsandti : « pe acest fundal de doke ]famz'mfe soseste in
1839 un mesaj important din Moldova » (p. 10), alors que la version
originale en frangais, gublié deux ans plus tot, était « C’est dans ce
contexte quartive en 1839 un message capital pour sa destinée » (p.
23). 1l n’est pas question de fidélit¢é dans cet ajout, mais
d’équivalence du message, la question qui surgit étant celle de savoir
si on a affaire a un regard éthique rétrospectif, ou avec une
construction esthétique de nature linguistique, par la valorisation de
la sonorité de 'expression italienne.

Intéressante pour les lecteurs préoccupés par la pratique de la
traduction s’avere aussi la transposition des noms propres du
roumain en frangais, tels qu’ils ap}d)araissent dans les traductions
publiées, ou dans la maniere dont lauteur choisit de les
mnstrumenter. Dans le cas des anthroponymes, tant ceux réels que
fictifs, on remarque leur assimilation Jans la langue cible par
adaptation graphique. On retrouve ainsi des formes comme
Catzavenkou, Trahanake Iéonida (p. 58-59) visant a préserver la
sonorité du nom de la langue source. Dans la perspective de
nouvelles traductions, il serait peut étre opportun (ﬁ: traduire
effectivement certains noms L[propres fictifs, afin de garder leur
valeur pragmatique, vu quils ctablissent un rapport avec la
personnalit¢ du personnage. A titre d’exemple, on pourrait
mentionner le cas de Branzovenescu, qui supporterait, a notre sens,
une traduction comme « Fromagesco ».

Drautre part, en ce qui concerne les noms propres réels, étant
donnée I'une des regles importantes de la pratique de la traduction, a
savoir leur intragucdb' té, certaines équivalences proposées
apparaissent comme surprenantes, comme celle pour le nom du
critique Vasile Fanache (L’Bpasile - p. 51) ou Michel (p. 49) pour Mihai,
comme diminutif de Mitica.

Pour les autres noms propres, la traduction se fait généralement
selon le statut sémantique du référent; dans le cas des noms propres
désignant des magazines, des organisations (Dacia literard - p. 23;
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Junimea, - p. 48 p. 52), I'auteur opére un simple report, accompagné
souvent par des expressions co-référentielles explicitant le mot de la
langue source.

Intéressantes et incitantes pour les traducteurs et les
traductologues sont les propositions sur les futures possibles
traductions de Caragiale dans d’autres langues, le sens déviant
stylistiquement du comique de Caragiale pouvant étre rendu dans ce
cas par des éléments dialectaux. En avancant ces propositions,
l'auteur suggere l'utilisation du dialecte napolitain pour la langue
italienne, les articulations de type down south pour 'anglais américain,
le bavarois pour lallemand ou le dialecte «secuiesc» pour le
hongrois. En outre, Pauteur attire I'attention sur le fait que dans les
ngaces linguistiques ou la bourgeoisie moderne s’est formée au

Xe siecle sous d’autres influences culturelles que celle francaise,
I'approche de la traduction devrait se faire non seulement d’une
perspective linguistique, mais aussi anthropologique et culturelle.
Cest pourquoi, la proposition relative a I'« opportunité linguistique
extraordinaire de traduire Caragiale dans les idiolectes africains
formés sous influence francaise et, méme, pourquoi pas, dans
I’étrange langage de fusion du créole » (p. 94) nous apparait un peu
hardie.

Au-dela de ces réflexions traductologiques, implicites ou
explicites, le livre de Cristian Stamatoiu propose une lecture
agréable, pleine d’humour dans certains passages, en particulier ceux
qui contiennent des considérations de nature politique-sociale. Sont
savoureuses les analogies entre la réalité sociale de la fin du XIXe
siccle et celle de laprés-communisme, alors comme aujourd’hui
étant propulsés au premier plan « indivizi lipsiti de scrupule i, in cel
mai bun caz, Sireti» (p. 67), faisant partie d’un « conglomerat
oportunist-fripturist obisnuit sa conduca doar la ,,bara din fata» (p.
89).

)L’auteur dénonce aussi les lois régissant la communication
actuelle, caractérisée par P'offensive de l'anglicisme qui fait que de
larges couches socio-linguistiques prononcent a4 / ’m(gzzz'xe des termes
de marque typiquement francais, tels Orange, Danone, ou le célebre
Auwchan, prononcé comme s’il s’agissait de I'anglais «ocean». Cette
« thinocérite » (p. 65), comme I'appelle lauteur, contamine non
seulement le large public, mais aussi les milieux artistiques, y compris
ceux théatraux, de manicre que, dans la mise en scéne des comédies
de Caragiale, on omette souvent les implications dramatiques des
subtilités linguistiques des mots a résonance frangaise.

Certes, le livre peut étre abordé a travers plusieurs grilles de
lecture, importante étant aussi sa dimension éthique par la
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dénonciation de I'appétit du « bobor» pour un logos - prétendu
multilingue - stérile. Les conséquences de ce type de multilinguisme
proliférant, y compris dans la vie quotidienne, est loin de représenter
une ouverture vers dautres univers culturels; i représente,
malheureusement, une source d’erreurs par la fausse croyance qu’il y
aurait des schémas universels de transcodage linguistique. Enfin, le
livte de Cristian Stamatoiu laisse comprendre que le recours aux
ressources linguistiques des autres langues ne doit pas étre un geste
réflexe, mais réﬂexi%, une évaluation cognitive, sans laquelle on arrive
souvent 2a des structures fantaisistes et ridicules, telles « furculition »
ou « fripturition ».

Corina BOZEDEAN



