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RESCRIEREA MITULUI HOMERIC
LA MILAN KUNDERA

Sonia ELVIREANU

The Rewriting of the Homeric Myth in Milan Kundera’s novel “The
Ignorance”

Recontextualisés et repensés, les grands récits et les mythes fondatenrs deviennent dans
le_postmodernisme un_prétexte pour sinterroger sur les origines et lidentité. Lenr
rééeriture onvre de mnltiples perspectives an roman, surtout an nivean narratif. C'est le
retour an plaisir du récit, mais a voixc multiples, a la mise en abime du récit, le plus
souvent parodique, dans l'intention des éerivains de déconstruire le mythe et de le
reconstruire d leur maniere, en prenant distance par rapport aux: représentations connues
et en s'offrant la liberté du jen sans contraintes, nne caractéristiqne du postmodernisme.
Un nonvean message et une nouvelle perspective sont livrés an %&Zeﬂr dans Uhypertexcte
qui réactnalise le texcte antérienr, I'hypotexte, dans un contexte historigue bien dzﬁ%?rem‘.

Nous nous proposant d'analyser dans le roman Ulgnorance de Milan Kundera la
rfpﬂ'se dn mythe du grand retour, de voire comment il debouche vers le nonvean mythe de
Veénigrant, de retour dans son pays d'origine aprés la chute du commmnisme en Enrope.
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Introducere

Rescrierea textelor vechi, a miturilor fondatoare reprezinti in
postmodernitate o cale de reinnoire a narativititii $i de interogatie
asupra reprezentirilor mitologice anterioare. Autorii reiau marile
mituri $i figurile lor simbolice, le recontextualizeaza, le transpun in
epoca contemporana $i le parodiazd, desacralizandu-le. E o
posibilitate de a medita asupra bulversirilor provocate de
evenimentele istorice tragice din secolul XX.

A rescrie un text anterior inseamna a scrie altfel hipotextul, a-1
wtraduce® intr-un nou text, hipertextul, cum il defineste de altfel
Andreea Oberhuber: ,, Jentends par réécriture toute pratique
palimpseste qui consiste en la reprise, en tout ou en partie, d’'un texte
antérieur, donné comme « original » ou « modele » (hypotexte), en
vue d’une opération transformatrice.”»' (,,Inteleg prin resctiere otice
orice practica palimpsest care consta in reluarea, in intregime sau

! Andreaa Obethuber, Réérire a I'ere du soupgon insidiense: Amélie Nothomb et le récit
postmoderne, in «Etudes francaises » , vol. 40, Rédrire an féminin: pratigues, modalités,
emen, nr. 1, 2004, p. 111-128, disponibl pe http://www.erudit.org

revue/etudfr/2004/v40/n1/008479ar.htmlPvue=resume
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partial, a unui text anterior, dat ca « origina» sau «model»
(hipotextul), in vederea unei operatiuni transformatoare.”).
Rescrierea presupune deci deconstructia/ reconstructia mitului intr-
un nou context istotic.

Reluarea, regandirea, rescrierea mitului in postmodernitate se
efectueaza in doua directii fundamentale: critica ,,marilor povestiri
de legitimare” (Jean-Francois Lyotard) $i repunerea in discutie a
sistemelor de reprezentare a epocilor anterioare. Reintoarcerea la
marile mituri ca punct de plecare al rescrierii nu se justificd ptin
nostalgia pentru trecut, ci prin posibilitatea pe care o ofera mitul de a
interoga originile, dupa cum remarca Patrice Soler. Mai ales scriitorii
exilati, cum e Milan Kundera, exploreaza mitul in acest sens $i-i dau
o alta interpretare.

Rescrierea este focalizatd la Kundera pe mitul homeric al marii
intoarceri. Scriitorul reface in linii mari mitul fondator din Odiseea
prin referinte intertextuale punctuale, insi se distanteazd de
reprezentarea sa clasicd, sugerand lectorului o noud perspectiva, intr-
un nou tip de roman, romanul cu variatiuni. Aplica in constructia sa
un principiu muzical, variatiunile pe aceea$i temd, mitema lui
Odiseu. Romanul sau se structureaza pe paliere diferite: hipotextul,
hipertextul $i metatextul (reflectiile scriitorului pe marginea mitului
homeric). Suprapune peste vechiul mit un altul, al emigrantului din
epoca totalitarismului comunist din Estul Europei. Ne livreaza astfel
noul mit al Emigrantului secolului XX, prin intermediul a trei

ovestiri diferite ce modifica hipotextul $i sensul mitului homeric:
intoarcerea nu mai e extaz ca la Homer, ci deziluzie, din cauza
esecului intoarcerii. Nostalgia exilatului, provocata de proiectia
mentald a spatiului pierdut, dispare la intoarcerea in tara de origine.
Nostalgia ce hraneste obsesia Intoarcerii, in absenta obiectului ori
persoanei dorite, se dilueaza $i dispare treptat.

De ce preferinta pentru acest mit $i nu altul la Milan Kundera ?
Fiindcd povestea lut Homer ii permite scriitorului sa reflecteze
asupra propriului sau exil Si a consecintelor sale. Scriitor de origine
ceha, emigrat in Franta in 1975, Milan Kundera cunoaste destinul
dureros al exilatului din experienta. Exilul devine astfel un motiv
literar prin care scriitorul prezintd drama exilatilor cehi, atacand
mitul lui Homer, pentru a ne dezvalui un adevar crud, ce explica
poate refuzul unora de a reveni in tara de origine, cand cauza ce a
produs expatrierea dispare.

Mitul homeric in romanul Ignoranta
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Scriitorul reia mitul hometic din ,,Odiseea” in romanul siu
wlgnoranta” $i face o paraleld intre intoarcerea lui Ulise in Ithaca
natald $i intoarcerea in Boemia natald a doi emigranti cehi, Irena $i
Josef, unul in Franta, celalalt in Danemarca, dupd caderea
comunismul in Europa. Scriitorul ne invita si reflectim la o noud
perspectiva asupra intoarcerii din exil, diferita de cea a lui Homer.
Intoarcerea lui Ulise in tara de origine este determinati de nostalgie,
cuvant de origine greacd, care semnifica ,,suferintd cauzati de
dorinta nepotoliti de a se intoarce”'. Nostalgie poate fi desemnat
prin cuvinte diferite, in functie de tara de unde il preluam, ceea ce da
sensuri multiple cuvantului: suferinta cauzata de dorinta nepotolita
de intoarcere, durere provocatd de absenta, ignoranta, o stare de riu
existential generatd de dezradacinare, sensuri regasite in romanul lui
Kundera. Nostalgie si ignoranti au o radacina comund, cuvantul
ignoranta fiind elementul in jurul cdruia se tese trama romanului,
dupa cum sugereaza $i titlul.

Ulise este cel mai mare nostalgic, unica sa dorinta este intoarcerea
in tinutul natal. Nimic nu-1 obliga pe eroul grec s se intoarcd, cu atat
mai mult cu cat cunoaste deliciile iubirii alaturi de zeita Calypso in
ciuda unei doke vita alituri de Calypso, Ulise alege intoarcerea in
Ithaca natala, ignorand timpul, cei ouizeci de ani in care devenirea
lumii este inevitabild. Memoria sa conservd imaginea mentald Si
afectivd a unui topos generator de nostalgie. Singurul sau tel este
intoarcerea. Aventurii, explordrii pasionate a necunoscutului, iubirii,
eroul lui Homer i prefera lumea cunoscutd, sfarsitul aventurii,
,,1mpacarea cu finitudinea vietii”.?. Ulise triieSte extazul intoarcerii
doar prin recunoagterea locurilor natale, pos1b11a prin implicarea unei
forte mitologice, zeita Atena. Printr-o fortd exterioara lui, lucrurile
par sa fi ramas neschimbate In absenta sa, ca i cum timpul s-ar fi
oprit in Ithaca dupa plecarea sa spre Troia. Inliturind bariera
timpului, Intoarcerea §$i reintegrarea intr-un spafiu cunoscut devin
postbile.

Pentru personajul feminin kunderian, intoarcerea din exil in
Praga natala nu mai este extaz, fiindca Umpul opereaza schimbiri
politice, sociale, afective, ce nu mai permit recunoasterea lucrurilor
cunoscute in tmerete, nici reintegrarea in spapul de origine.
Revenirea, desi posibild geografic, nu inseamnd $i intoarcere in
timpul istoric de dinainte de exil. In ciuda amintirilor, nostalgia

"Milan Kundera, I [gnorance, p. 11.
2Lbidem, p. 14.
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Faradisului pierdut nu mai este dureroasa, Irena nu se mai gandeste
a intoarcere, ci la prietenii sai francezi, pentru care emigrantul nu
mai e interesant cand dispare cauza exilului.

Nimic nu-l motiveaza pe exilatul ceh pentru intoarcere, deoarece
nu exista o separare afectiva ca la Ulise, care se desparte de familie $i
de tinutul natal. Irena se exileaza In Franta impreund cu sotul Si
copiii sai. Despartirea de Praga, de locurile tineretii, determina la
inceput un sentiment de dezradacinare, de rau existential, de rupere
brusca de acel ,,acasd” spre care tanjeste exilatul din orice tard. Dupa
douidzect de ani insa, Franta devine patria sa adoptiva $i estompeaza
treptat nostalgia Boemiei, prin crearea unor legaturi afective noi $i
reconfigurarea identitatii sale in exil: femeia maturd, dezinhibata,
debarasatd de conventii, libera si independenta.

Irena se confruntd cu necesitatea de a opta intre doud spatii, de
origine i adoPtiv, intre a fi ,jacasi” In Boemia, debarasati de
comunism sau In Paris. Trecutul s-a estompat, pamantul natal devine
treptat o Imagine Stearsd, iar prezentul in care trdieSte singura
realitate. Amintirile, stocate de memoria afectivd, renasc uneori in
mod misterios pentru a-i aminti adolescenta, frumusetea oragului
Praga, trecutul aproape uitat. Insa visele sale de emigranta devin
adevirate cogmaruri, cici teama instaurati de comunism ii bantuie
noptile, inspirandu-i o adevirata spaima de intoarcere.

Prin intoarcere, Irena se confrunti cu alteritatea spatiului natal $i
a oamenilor, descopera Instrainarea, alteritatea interioard. Eroul grec
sufera de nostalgie, sentiment ce goleste de amintiri, $i se intoarce in
Ithaca natald pentru a-$i potoli aceasti nostalgie, fird a se gandi la
trecerea timpului, la absenta care separd §$i indepirteazd. Irena,
dimpotriva, i$i construieSte un prezent la Paris, descopera libertatea
de a trdi, se ataSeazd de alti oameni, iSi triieSte perioada de
maturitate la_care nu va renunta niciodatd, cu riscul de a-Si rata
intoarcerea. Incercarea de a reface vechile legaturi de prietenie
pragheze, de readaptare la realitatea cehd postcomunisti eSueaza nu
din cauza ei, ci a atitudinii celorlalti, care o percep ca straind, separata
de el prin exil $i un prezent pe care nu-l triieste alaturi de
compatriofi, ci in strainitate. Nu i se iartd tradarea, anii petrecuti
departe de tara. Orice incercare de apropiere sentimentald este
zadarnicd, Irena nu poate radia douazeci de ani ce o despart de Praga
natala.

Reintoarsa In Praga postcomunisti, emigranta se confrunti cu o
realitate dureroasa. Totul o separd de oameni, hainele $i gusturile sale
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rafinate de parizianca, spiritul de libertate, calitatea vietii modelata de
francezi. Incercand sa se adapteze vestimentar vietii cotidiene cehe,
renuntind la tinuta pariziana, nu se mai recunoaste. Un simplu
vesmant o arunca Inapoi intr-un timp care nu-i mai apartine, intr-un
trecut Ee care il refuzase preferand exilul. Devine imaginea
deplorabila a unei femei sirace, supusa, fara personahtate imaginea
femeii comuniste de care fugse. Aceastd imagine i declan$eaza
aceea$i panica ca $i cogsmarurile de emigrantd, cici ,,prin forta unica
a unei rochii ea se vedea inchisi intr-o viatd pe care nu o voia $i din
care n-ar mai fi capabild si iasi’". Se vedea captiva vietii dinainte si
resimtea aceea$i orare fatd de intoarcere ca $i in vise. Spaima de
intoarcere, inoculati de coSmaruri, nu este doar teamid de
comunism, ci $i de o confruntare cu ea insasi, cu ai sdi, cu trecutul,
teama de a-$i descoperi alteritatea interioara.

In cazul lui Ulise, intoarcerea poate fi extaz prin interventia unei
forte exterioare ce climini bariera timpului $i permite lui Homer ,si
glorlﬁce nostalgia $i sa stipuleze o 1erarhle morali a sentimentelor’™.
Homer , exalti durerea Penelopei™, dupd cum reflecteazi Kundera
in metatext. Marea intoarcere din exil nu mai este exaltare Si
reconciliere cu ai sdi la Kundera, ci deziluzie si instriinare. Kundera
are curajul si dezvaluie un adevir crud: acel ,acasa” din tara de
origine risca sa fie inlocuit cu un nou ,»acasd”’, in tara adoptiva: ,,Vrei
sd spul cd aici nu sunt acasa’, exclama Irena incitatd de reFroSurﬂe
Silviei. ,, Trdiesc aici de douazec1 de ani. Viata mea este aici.

Analizand emigrarea in Franta, Milan ‘Kundera constati ci un
,emigrant din tirile comuniste nu prea era iubit de francezi: pentru
francezi singurul rau in acel moment era fascismul. Ei nu s-au decis
decat progresiv, catre finele anilor 60 $i in anii 70, sa conceapa Si
comunismul drept un rdu, insa un riu de un grad inferior.”. Tarile
din estul Europei trdiau intr-o absentd totald a sperantei,

considerAnd comunismul ,ca un tunel firi capiat™jinsi istoria
demonstreaza cd lucrurile nu sunt imuabile, ci oamenii se inSeald in
previziunile lor. Cand comunismul se prabuseste in Europa si
frontierele se deschid, emigrantii nu se mai intorc decat temporar in
tarile de origine sau deloc. Emigrantul devine neinteresant pentru

Ubidem, p. 35.
ZI/%dem p. 15.
3lbidem,
*bidem. p. 9.
5[ biden.
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francezi, dupa cum demonstreaza prietena Irenei, care ii intoarce
spatele, cand aceasta revine definitiv in patria adoptiva. ,,O data cu
caderea comunismului, personajul european al Emigrantului, marele
Tradator si marele Suferind provenit din evenimentele bulversante
ce au ziguduit Europa din secolul XVIII pana in secolul XIX ia
sfarsit.””.

Marea intoarcere devine astfel o noua aventurd pentru emigrant,
la capatul cdreia ar putea fi implinit, ca Ulise, sau dezamagit,
reintegrat $i impdcat cu ai sdi, sau respins, separat din nou printr-un
nou ,,acasa”. A-ti pierde radacinile, a te ataga de un alt pamant, de o
altd culturd, ar fi chiar atat de zdrobitor si de neiertat? se intreabi
Milan Kundera. Pentru compatrioti, pierderea radacinilor inseamna
a trada si tradarea nu 1 se poate ierta exilatei cehe. Cel mai dureros
pentru emigrant este acel dublu ,,acasa” si aceastd dubld tradare de
care e acuzat, de ai sai $i de strainii ce vad In emigrantii ce nu accepta
intoarcerea un refuz de reconciliere cu pamantul natal $i cu valorile
sale. Emigrantii au de optat intre reinnodarea legaturilor cu trecutul
sau ramanerea in prezentul din tara adoptiva. Intoarcerea presupune
o confruntare dureroasa intre real $i imaginar. A refuza intoarcerea,
asemenea lui Emil Cioran, insemna sa scapi de durerea unei deceptii
sau sd recunosti ca exilul ar putea elibera, dupa cum afirma Kundera
intr-un interviu. Intoarcerea Inseamna sa accepti confruntarea, cu
riscul unei mari deceptii, confruntarea cu altii St cu sine, riscul de a
nu te mai recunoaste in oglinda iluzorie a trecutului.

Irena descoperi distanta dintre ea Si ai sai, libertatea i
solitudinea, indiferenta oamenilor. Nici mama, nici prietenele sale nu
vor si Stie nimic despre existenta ei In exil, dimpotriva, ar vrea si o
readucd la umilinta lor, refuzand femeia maturid, eliberatd de
complexe, remodelatd de exil, libertatea $i independenta ei.
Constientizeaza prin intoarcere cd peisajul parizian a Inlocuit de
multd vreme ,,verdeata gridinilor cehe”, ci se simte bine la Paris, ci
a perceput emigrarea ca 0 nenorocire, prin prisma unui cliSeu, nu
prin experientd personald. Constata ca o idee preconceputd despre
exil i-a intretinut iluzia nenorocirii $i intelege cd emigrarea sa ,,era
cea mai buna solutie pentru viata ei, ca fortele implacabile ale Istoriei
care au atentat la libertatea ei, i-au redat libertatea.”. Exilul nu a fost
atat de sumbru nici in cazul lui Ulise, in ciuda obsesiei intoarcerii,

Ubidem, p. 33.
2 bidem, p. 27
3 Ibidem.
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reflecteaza Kundera in metatext: ,,Timp de doudzeci de ani nu s-a
gandit decat la intoarcere, insa, o data intors, a inteles uimit, cd viata
sa, esenta insasi a vietii sale centrul sdu, Valoarea sa, se gaseau in
afara Ithacii, in cei doudzeci de ani de riticire.”

Un alt ceh, Josef, emigrat in Danemarca pentru a evada de sub
ocupatia ruseasca din Cehoslovacia in 1968, triieSte aceeaSi
experienta a intoarcerii ca Irena. Incitat sd se intoarcd in tard de sotia
sa, revine in Praga dupd moartea ei, insd nu se mai poate reintegra,
din cauza familiei care-l uitase Si a alteritatii interioare. Nu se mai
recunoaste in ipostaza adolescentului praghez dinainte de exil, nu $i-
1 mai aminteSte cand citeSte paginile jurnalului sau de odinioara. ,,In
timpul absentel sale, tlrnpul 1nv121b1l stersese de pe chipul tineretii
sale tot ceea ce i era familiar. Fati in fafd cu trecutul, Josef nu mai
resimte decat detaSare, fiindcd nu-Si 1ube$te trecutul. S¢ debaraseazi
de tot ceea ce nu iubeSte pentru a se simti liber $i puternic.
Cunoaste exaltarea in tara adoptiva prin iubire $i nu se mai poate
intoarce in trecut, de aceea intoarcerea eSueazi. ,,Acasi” nu mai e
Boemia, ci Danemarca, de care il leagd iubirea pentru sotie Si
fericirea.

Daca pentru eroul lui Homer timpul nu actioneaza, pentru Irena
si Josef timpul transforma, modificd imperceptibil peisaje Si oameni,
dar $i pe el ingisi. Kundera se intreaba, pe bund dreptate, daca mitul
homeric mai poate fi conceput in contemporaneitate, dacd Ulise ar
mai fi cunoscut extazul fara recunoasterea peisajului familiar.

Concluzii

Dupa o analiza detaliatd $i lucidd a emigrarii, Milan Kundera
conchide ci totul e ignoranta si iluzie: emigrarea — iluzia nefericirii,
intoarcerea — iluzia extazului, iubirea — iluzia unei legaturi durabile,
viitorul — o previziune la fel de iluzorie. In cdutarea identitatii, cei doi
emigranti cehi descopera ignoranta $i imposibilitatea intoarcerii:
ignoranta celorlalti, indiferenti fata de destinul lor, propria lor
ignoranté uneori fatd de trecutul pe care l-au uitat, ignoranta naturii
umane, in general Esecul intoarcerii este opera_ timpului care
transforma totul, a memoriei infidele ce pistreazd unele peisaje
familiare din trecut, dar ignora schimbarile in plan material, afectiv,
mental, Si a confruntarii dintre real Si imaginar.

Ubidem, p. 37.
zlbzdem p. 53.
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Milan Kundera ne ofera o carte surprinzatoare despre exil,
intoarcere, ignorantd $i ne invita si reflectdm la toate acestea.
Romanul sau Ignoranta reprezinti un dialog intertextual cu mitul
antic grec. Reactualizand mitul, scriitorul 1i dd o alta interpretare.
Pornind de la mitema lui Odiseu, personajele sale refac trama
homerica in alt context istoric $i dintr-o noud perspectiva. E o
rescriere a contrario, un eSec al Intoarcerii la exilatii lui Kundera, la
care intoarcerea reprezintad o inversare a fericirii la care sperau prin
intoarcerea in Ithaca.
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