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TRANSFORMARI ALE BASMULUI FANTASTIC
Mihaela BAL

Transformations of the Fantastic Fairy Tale

The premise of the work is to emphasize the aspects of the modern tales, in according
with the modern way of life. Ounr essay is based on the research made years ago, in 1985,
in the west side of the conntry (Bmmz?y and the results were more than unexpected because
our informers were country men who had daily contacts with industrial medinms. And,
above all, all the informers found a great delectation in watching the tv programs, taking
from that the stories which improved the real tales contents. One the one hand, we had to
adit that is a kitsch phenomen, but, in the other hand, it was amazing that we can find
the resources at the end of XX-th centuries, in the village.
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Premisa. Acest eseu 1$i propune sa scoata in evidenta anumite
aspecte ale evolutiei basmului, mai exact conceptiile despre fiinta si
societate care se degaja din modul in care omul modern foloseste
ceea ce ii pune la dispozitie lumea sa.

1. Basmul cotidian. In anul 1985, profesorul Mihai Pop a
organizat o tabdrd de cercetare folclorica in Banat, zona Fagetului,
avand ca scop Imbogatirea Arhivei Nationale de Folclor. Studentii
de la Litere si cei de la Conservator au colaborat la realizarea acestui
proiect, care a fost evaluat toamna, intr-o sesiune de comunicari
stiinfifice, la Universitatea TimiSoara, gazda noastrd din vard. Am
participat la o cercetare de teren care viza obiceiuri de
inmormantare, bocetele, in special, ca structurd $i functionalitate. In
mai multe sate din zona (Jupanesti, Zlatna, Faget) batranii obisnuiau
sa spund, legat de iInmormantare, povestea femeii care da tarcoale
satului, dimineata, inainte de rasiritul soatrelui, luand cu sine suflete
vil. Sufletele vii nu erau neaparat oameni, ci orice oratanie dintr-o
gospodatrie agezati, mai ales ca la intrebarea ,,De cand stiti aceasta
povester” raspunsutile vatiau: de cind i-a murit vaca lni lon al lui Bacin/
de ciand a dat molima in gaini$i mai rar de cand a murit un concetitean:
de cind s-a dus lon, la birtul din Chizadtan.,

Basmul avea urmatorul continut: In fiecare dimineata, pe cand se
trezesc oamenii sa plece la lucru, cei care se grabesc sd ajungi pe
intuneric dau ochii cu o femeie Imbricatd in alb, care le tine calea.
Fara si le adreseze vreun cuvant, ea trece pe langi ei, iSi urmeaza
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drumul, dar dispare dupa cativa pasi, ca o naluca. Dacd vreunul i
spune buna-dimineata, poate fi sigur ca va avea necazuri mari, el sau
at lui, pentru ci este cunoscut dupa glas $i cautat de vrijitoare. De
remarcat ca 1 se mai spune $i strigoaicd. Femeia in alb fura suflete,
dar furd si minti, $i erau destui cei care ofereau exemple concrete din
sat de barbati care gi-ar pierdut mintile la bauturd, dupa ce s-au
intalnit cu femeia Si niciun doctor ,,nu i-a mai dat in cale”. Intre
acesti ,,nefericiti” se afla mai cu seama unul care fusese de curand si
recruteze, adica sa faca formele la comisariat pentru a pleca in
armatd. Seara, de amar, a poposit la birt mai mult ca toti $i, cand s-a
inchis birtul, a plecat cu bauturd dupi el, cantand prin sat. Femeia-
strigoaicd l-a ficut sd raticeascd drumul, incat doua zile n-a mai Stiut
de el. L-au gasit neamurile, la marginea satului, fara acte $i fira toale,
incat l-au amanat Si cu armata, ci n-au avut cu ce forme si-l insctrie.
Flicaul s-a insurat $i s-a lasat de baut, multumit ca a scapat numai cu
atata. Altd variantd nu mai mentine finalul fericit. Cel care a cizut in
drum, ca urmare a intalnirii cu femeia, nu mai poate fi salvat, iar
,muierea” l-a petrecut la cimitir cu un bocet mai pufin potrivit:
w»Dragul meu, bobocul men) Aici o fost locul tdn/ Nu la birt, la Chizdtin/
Nicz cu pupmnii in capul men”.

. Analiza variantelor acesteiuf)ovesti include elemente de mitologie.
In primul rand, mitul strigoiului este prezent in fiecare varianta, dar
ca om-strigoi, respectiv femeie-strigoi, $i nu ca mortul-strigoi.
Femeia este descrisa cu multe detalii, pare o figura comuna, fara
varstd, cu_fata ,spelba” (adica albi), parul prins, ochii ,,vineti”
(albastri). In altd varianta, istorisita de o eleva, sunt detalii cu privire
la imbriciminte: are haine tineresti, de oras, cu nimic deosebitd de o
femeie de pe strada. Este mai degrabd o piaza-rea decat o faptura
pusa pe rele cu orice pret.

In al doilea rand, se mentine o structura aproximativa a basmului,
supranaturalul este inlocuit cu straniul: Intr-un cadru cunoscut, cu
oameni cunoscufi, care au preocupiri obiSnuite, se petrec lucruri
inexplicabile. Interesul celui care povesteste se deplaseaza spre eroul
real, un om din sat, care poate veni oricind sa sustind cele spuse;
personajul fantastic, femeia-strigoi, rimane intr-un plan secundar
spre finalul povestii. Eroul nu trebuie sa treacd probe ale curajului, ci
trebuie sd lupte cu propriile slabiciuni: patima bauturii.

2. Explicatia. Analizand toate variantele culese, se intelege ca
avem de-a face cu o poveste recentd, ca dovada existenta unor detalii
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cu privire la statutul i la preocupirile personajelor: eroii sunt tarani
care lucrau la CAP-urile din sate (anii 80) sau muncitori care ficeau
naveta la TimiSoara. Cei ce povestesc sunt oameni Stiutori de carte,
care cilitoresc des la oras Si care au in casi televizoate.

Au recunoscut ci ,,se uitd la sarbi”, in sensul ci in anii 80 nu
aveau ce viziona la TVR si singura posibilitate de a-$i omori timpul
era sd acceseze canalele sarbilor sau ale bulgarilor. Televiziunea
tugoslava (pe atunci) difuzase un maraton al filmului, adica au fost 48
de ore in care s-au vizionat cele mai bune filme, majoritatea
occidentale, incat multi Si-au luat concedii medicale numai ca si le
poatd vedea. Intre acestea, vedeta a fost filmul Dracula, ecranizare
dupa romanul lui Brian Stoker. Cei care l-au vazut, avand antene mai
performante, l-au povestit celor care nu l-au vizut, incat, in scurt
timp, filmul devine folclor. Televiziunea genereaza un nou mod de a
spune povesti, in care intrd cateva elemente autohtone, cum ar fi
strigoiul, care echivaleazd vampirul, bocetul, preluat din ritualul
Inmormantarii.

Personajul din roman, ajuns personaj in film, devine antagonistul
din basm. Faptul cd este o femeie, nu un barbat, tine de altd
intamplare, care intrd in folclorul navetistilor. Femeia misterioasa a
aparut prima oara celor care mergeau dimineata la gara. Invatatorul
din satul Zlatna ne limureSte cd femeia este o profesoara din
TimiSoara, care iSi petrece verile in sat i obisnuieSte sa-$i conduci
sotul navetist la gard. Cum acesta lucra in ture, orele la care este
vizutd sunt nepotrivite. Inainte de a veni acasa, ea obignuieSte si
facd o plimbare mai lunga, asa explicandu-se de ce o vad doar unii,
care stau la marginea satului. La explicatia respectivd am ajuns de
abia cand, dupa o luni de la cercetarea de teren, locuitorii din satul
Jupanesti ne-au chemat si filmam o inmormantare. In timpul
jocurilor de priveghi, observand cd bocetele erau hazlii, am facut
observatia ca se simte influenta unor cliSee prezente in discursurile
activigtilor de partid din vremea totalitaristd (Eu mmwnceam far-sdi
gindesc/ Planul sd-l indeplinesc/ Sambita, ca fiecare/ Am plecat la defilare),
explicatia fiind cd oriunde existd un televizor, folclorul nu mai este
ceea ce se Stia din batrani. Atunci s-a ficut observatia asupra
basmelor care sunt repovestite dupa influenta filmelor de la sarbi. Pe
urmd, s-a vorbit despre femeia misterioasa, adeviratd piazd rea
pentru cine nu Si-a dat seama la timp ¢4 era doar o femeie oarecare.

Era prea tarziu, textele erau inainte spre arhivare $i atunci am
avut postbilitatea sa scriu separat o lucrare despre elementele kitsch
in basme $i in obiceiuti de inmormantare.
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3. Basmul intre traditie Si inovatie. Abandonarea basmului
clasic in favoarea unei specii nou create, inca de nedefinit, pune mai
multe probleme cercetatorului, care trebuie sa regandeasca definirea
speciei, atrdagand atentia asupra contamindrii. Facem aceastd
precizare in ideea ca mai existd curiozitatea de a face cercetdri de
teren, mai ales in zone mai izolate, cum ar fi cele din zona
Bariganului (Calarasi, Giurgiu, Teleorman, Olt). Aici a fost
descoperit basmul Tinerete fard batrinete Si e o zona cu traditie in
basme $i in creatii epice, in general.

Ceea ce se remarcd de la inceput ca inovatie in basm vizeaza
spatiul. Daca timpul rimane, in continuare, neprecizat, spatiul
variaza de la ,,pe aici” pana la indicatia de zona: ,,pe langa noi”, ,,prin
satele vecine”.

Trimiterea de acasa Si plecarea in cautare constituie, de asemenea,
marimi constante. Variazd motivarea trimitetii Si obstacolele. Eroul
nu mai are misiuni imposibile, el are de facut o calatorie obisnuita, la
sfarsitul careia nu trebuie decat si supravietuiasca. Ideea sacrificiului
se exclude, cici eroul nu duce o lupta cu un inamic, reprezentant al
raului, ci merge din planul cunoscut, in necunoscut, fara sa-si fi dorit
acest lucru. Nu isi asuma gesturi generoase $i nu lupta in numele
unei idei, dupa cum nu este solicitat sa remedieze un dezechilibru.
Avem de-a face cu un erou pasnic, apartinand unei lumi pagnice.

Functiile personajelor diferd si ele. Dispar aproape complet
personajele donator, ele fiind inlocuite de personaje cu indeletniciri
precise: vanzatorul, carciumarul, doctorul. Rolul sfetnicului sau al
intele}gtului ii revine preotului.

Fabulosul este inlocuit cu straniul, pentru cd efectul imediat
asupra ascultatorului este mai puternic, iar supranaturalul dispare
aproape cu totul.

Numerosi cercetitori, printre care Vladimir Iakovlevici Propp,
mentioneazd ca in basm se poate schimba orice, in mod
independent, deoarece modificdrile indicillor sau ale altor
componente nu inseamna schimbarea fundamentala a speciei.

Dupi cum s-a observat in variantele basmului din Banat, ramas
fard nume, adaptarea s-a facut firesc. Cu toate acestea, se poate
spune cd tot ceea ce apare nou in basm constituie kitsch-ul ca
manifestare colaterald a folclorului.

4. Fenomenul kitsch. Nu am putea spune cu exactitate cand
incepe manifestarea kitsch-ului in folclor. Definit ca imitatie falsa, de
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multe ori tine locul a ceea ce cdutam, este un surogat al descoperirii
de care aveam nevoie.

Cel mai des s-a manifestat in cadrul acelor creatii care apar cu
functie de ritual in cadrul obiceiurilor legate de nuntd sau botez:
oratiile, descantecele, urarile. Cu totul exceptional, s-a remarcat acest
fenomen in cadrul bocetelor.

S-a considerat ci este absent in creatii Fopulare consacrate, cum
ar fi basmul sau legenda. Cu toate acestea, filmul bate basmul!

In interiorul piramidelor egiptene, arheologn au descoperit, pe
langa mormantul somptuos al faraonului, $i niSte versuri scrise pe
pereti. De cand a fost scrisa pe zid, poezia a impartagit aceeasi soarta
cu faraonul, a fost inmormantata pentru a calatori in tinuturile
umbrelor, avand un destinatar metafizic. Odati ce a fost cunoscuti,
cititd, ea se implineste i isi atinge scopul prin receptarea ci fizici.
Dar ce valoare artisticd mai are? Se Incearcd atunci resuscitarea ei,
adaptarea la viatd prin acele elemente care o ancoreazd in real,
ficand-o pe intelesul unui cititor din alt mileniu. Tot ceea ce se
adauga este kitsch-ul. Nu totdeauna ceea ce este reactualizat este Si
estetic. Creatia recuperata in felul acesta nu mai reuSeSte sia se
impund.

Acelast lucru se Intampld cu creatiile folclorice. Prea multa
informatie $i educatie a povestitorului dauneaza structurii basmului
traditional, o indeparteaza de modelul arhaic $i o transforma intr-un
hibrid. Am putea spune ca bunii povestitori, daca mai exista, sunt cei
ce reusesc si combine vechiul si noul.

5. Exercitii de recuperare. Dacd ar fi si luim in considerare
ceea ce afirma Hegel cu privire la raportul om-istorie, anume ca de la

eneratie la alta oamenii sunt din ce In ce mai hbem atunci n-ar
tre ui sd ne ingtijoreze transformarile care au loc intr-o fume care se
doreste modernd. Dar tot Hegel este cel care admite ci existd un
Spirit Universal in functie de care se ordoneaza tot ceea ce se petrece
in istorie, asadar se admite un loc comun, un Centru care trebuie
recuperat, dupa Mircea Eliade.

In ceea ce priveste basmul, acesta se regaseSte Si se recupereaza
prin raportul mndivid-imaginar colectiv. Daca structura ramane in
esentd aceea$i, sunt surprinse pe parcurs acele elemente pe care
Otlia Hedesan in prefata lucririi Basme din Banat le considerd
vulgare Si pe care le-am pomenit deja: prezenta antieroului,
intruziunea modernului in traditional.
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6. Cum se invata minciuna: De multe ori, povestitorul spune la
starsit: Am incilecat pe-o capSund $i v-am spus o mare minciund. E modul
prin care se scuzd, dacd nu va fi crezut, ca a inSelat aSteptarile
ascultatorilor sai. Basmul se aseamidna cu minciuna din ce in ce mai
mult.

Pentru Platon $i Socrate adevirul poate fi uneori abandonat,
pentru a face loc minciunii, fie ca un privilegiu, fie ca o necesitate.
Extinzand la basm aceastd afirmatie, putem spune ci la inceput,
minciuna In basm este o necesitate: cei ce ascultd vor sa fie mintiti,
mai ales cd ascultatorii sunt copil. Daca basmul e spus pentru a
impresiona niSte adulti care vor si scrie despre el, atunci este
privilegiul celui ce povesteste sa spuna ce vrea. Mai ales ¢ in basm e
moral si minti.

De asemenea, adevirul devine una din limitele fiintei. Dacad in
mituri $i in basme limitele sunt impuse din exterior, iar eroii iSi dau
viata fentru a depisi acele limite, omul, ca fiinta sociald, cunoscand
limitele se va stradui si nu le atingi, avand mai multe limite
interioare. I.a nivelul unei natiuni, se pare ci existd o predestinare
pentru minciund, care vine din substratul cel mai de j jos al istoriei
sale.

Unul din miturile esentiale ale noastre impune o minciuna pentru
linistirea sufletului, daca ne gandim la Miorita: ,,lar la cea mdicuta/ Sa
nu-i sputs, drdguta,/ Cd la nunta mea/ A cagut o stea”.

Concluzie: Acesta fiind suportul, apare Si intrebarea: ce ar
deveni basmul?

Pe de o parte, aceasta este o specie in stagnare.

Pe de alta parte, transformarea basmelor la nivelul imaginarului
pare un proces de neevitat daca luam in calcul coordonata socio-
mitologica a acestor creatii. Fiecare epoca vine cu unele schimbari,
dupa cum dovedesc studiile de specialitate, citandu-1 aici pe Romulus
Vulcanescu. Ceea ce ar fi de dorit constd in impunerea unor cercetari
de teren periodice care si ateste transformarile.

Uimitor este faptul ca la sfarsitul secolului al XX-lea incd se mai
putea vorbi despre folclor, pe cand in lumea occidentald acesta
disparuse cu to
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