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MAGAZINUL MAGIC DE JUCARII- O
INTERPRETARE FEMINISTA’A MITURILOR

Elena-Claudia ANCA

The Magic Toyshop —A Feminist Interpretation of Myths

The paver proboses a feminist analvsis of nvths in Angela Carter’s novel The Magic
Tovshob. With fine iromv, using the tools of maic realism. the British writer discusses
popular myths concerning the relationship between masculinity and femininity. In the
book there are numerous references to nythology, but best represented is the episode of the
meeting of 1eda and Zeus transformed into a swan. The character of Philip, master
puppeteer, embodies patriarchal authority imposed through violence. In a puppet show,
Melanie, the central character of the novel, is forced by her uncle puppeteer to play 1 eda,
becoming subject to a double agoression: on the one hand she is seen as a puppet; on the
other hand she is the victim of a symbolical rape of the swan handled by Philip.
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Angela Carter este una dintre cele mai cunoscute prozatoare
britanice ale secolului trecut, creatia sa cuprinzand noud romane, mai
multe nuvele §i eseuri, majoritatea bazate pe o reinterpretare a
miturilor, a legendelor $i a basmelor, insa punand in discutie
conventiile acestor genuri, intr-o maniera criticd deconstructivista.

Critica literard a stabilit asemdndri Si deosebiri intre creatia
Angelei Carter $i a altor scriitori contemporani, cu trimitere la

ostmodernism sau realismul magic, insda operele sale sunt greu de
incadrat intr-o categorie sau intr-un curent literar, dupa cum remarca
si Eve Harvey:

,In lumea noastri compartimentalizati, preimpachetati, Angela Carter
este o anomalie, cosmarul oricarui editor. Ca i Doris Lessing, ea este
una dintre rarele scriitoare care sfideaza clasificirile: singura categorie
care i se potriveste este acea zond rarefiatd in care excelenta literara
este principalul critetiu de valoare.”!.

Probabil cea mai importantd tema abordata de Angela Carter in
operele sale este reprezentarea feminitatii, din punctul de vedere al
identitatii de gen st al sexualitatii, autoarea adoptand o pozitie criticd
referitoare la modul in care identitatea feminind este influentatd de

U Eve Hatvey, Angela Carter. Fools Are My Thense, 1et Satire Be My Song, in ,,Vectot”,
ar. 109, 1982, p. 26.
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modelele culturale ale unei societati patriarhale. Astfel, prozatoarea
britanica demistificd lez%j[le false care guverneaza politicile de gen.
Eroina romanului Magazinul magic de jucari este Melanie, o tanara
de cincisprezece ani, care i$i descoperd cu uimire feminitatea Si
sexualitatea, fiind influentatd de modele culturale preluate din picturd
sau literaturd. Personajul Melanie se afla intr-o continud cautare a
sinelui, incercand sa-$i autodefineascd identitatea, prin asumarea
unor roluri, raportandu-se la modele preluate din artd. Astfel,
adolescenta de cincisprezece ani se afld intr-un stadiu oedipal al
existentei, pozand In oglindd, imaginandu-se in diverse ipostaze,
inspirate din picturi celebre, in incercarea de construire a eului ideal:

,1i mai plicea si pozeze in diferite ipostaze, cu tot felul de lucruri in
brate. Pentru un tablou prerafaelit iSi pieptana parul lung Si negru cu o
cirare pe mijloc, lisindu-l sd i se reverse pe umerl, Si se privea
visatoare, genunchii strans lipiti $i un crin oranj, din gradina, sub
birbie. Aborda uneoti o tinuti frivold, /4 Toulouse-Lautrec,
ascunzandu-si chipul sub cascada de pir $i se aSeza pe un scaun, cu
coapsele desficute, avand la picioare un lighean cu apd §i un prosop.
Intotdeauna se simtea teribil de indecentd cind poza pentru Lautrec,
desi ca crea aceste fantezii in care isi imagina ci triieste pe timpul lui.
[...] Era prea slabi pentru Tiziano sau Renoir, dar se c]iaescurca bine
intruchipand-o pe Venus a lui Cranach, palida §i infatuatd, cu voalul
perdelei Infasurat In jurul capului $i purtand la gat colierul cu petle de
cultura pe care il primise cu ocazia confirmatiei.”!.

Tanara 1si descoperi corporalitatea, fiind tulburata de
modificarile fizice datorate varstei Si 1Si doreste sa devind dezirabila
din punct de vedere sexual, sub influenta lecturilor din revistele la
modd. Un model literar la care fata se raporteazd este Julieta, care o
impresionase prin faptul ca se casdtorise $i murise din dragoste la
paisprezece ani. Astfel, rugiciunea Melaniei cand mergea la biserica
cra: ,, Te rog, Doamne ajutd-ma sa ma casatoresc. Sau, macar, ajuta-
ma sa fac sex.

Melanie a)unge sa fie fascinata de propna imagine $i intr-o noapte
are ideea de a proba rochia de mireasa a mamei, in hpsa parintilor.
Astfel imbricatd, devine $i mai congtienta de propria frumusete $i
simte nevoia de a alerga desculta prin gradina, fara sa-si dea seama
cd u$a s-a inchis in urma sa. Singura solutie de a intra In casa fira sa-

! Angela Carter Magazinul magic de jucdri, Bucuresti, Editura Leda, 2007, pp. 5-6.
2Lbidem, p. 1
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Si trezeasca fratii Si bona era sa sara pe fereastra de la etaj, urcandu-
se in mdrul din gradind. Urmeaza o scend semnificativd, in care
tandra se luptd cu pomul care pare ci o pedepseSte pentru fapta
savarsita, distrugand rochia de mireasa:

,»ocoarta ii juli tibiile $i coapsele, si pantecele cand se ndpusti in bratele
noduroase ale copacului. [...] Rimurele marunte i sfasiau obrajii Si
sanii delicali. Parea ci se ia la trantd cu pomul Sudoarea ii curgea pe

tot trupul $i mai era $i rochia pe care trebuia sd o tarascd in urma ei, ca
pe o relicva sfantd.”.

Acest episod poate f1 asociat cu mitul biblic al fructului interzis.
La fel ca Eva, Melanie nu rezistd tentatiei $i gustd din pomului
cunoasterii, ceea ce conduce la izgonirea din paradis.

A doua zi Melanie afli vestea tragicd a mortii parintilor intr-un
accident aviatic. Eroina este convinsa cd aventura sa nocturnd
cauzase moartea parintilor, de unde sentimentul de culpabilitate Si
dorinta de reprimare a feminitatii Si a sexualitatii. Fard sa fie
pregatita, Melanie este nevoita si-§i asume rolul de mama pentru cei
doi frati mai mici:

»Ca o mami, repeta Melanie. Trebuia si fie ca o mami pentru
Jonathon si Victoria. [...] — Eu port intreaga povard, spunea
Melanie™2,

Cei trei orfani se muti intr-o suburbie a Londrei, in casa
unchiului Philip, mester papusar. Traiul confortabil al celor trei copii
cunoaste o schimbare radicald. Melanie este Socatd de aspectul casei,
care includea atelierul de creatie al unchiului $i magazinul de jucarii,
dar mai ales de relatiile dintre membrii familiei. In mod surprinzitor,
magazinul de jucarti este un loc sinistru, un univers inchis aflat sub
dominatia tiranica a unchiului Philip.

Cei trei orfani sunt primiti cu cildurd de citre matuga Margaret,
care isi pierduse vocea din ziua cdsitoriei. Personajul Margaret este
incadrat de citre Paulina Palmer in categorla ,,femeilor marioneta”,
care ,,]oaca un scenariu desemnat de catre o cultura masculina super-
machisti.””. Acest tip de feminitate intruchipeazi pasivitatea, femeia

YUbidem, p. 3
2Lbiden, p. 39
3 Paulina Palmer, Gender as Performance in the Fiction of Angela Carter and Margaret
Atwood, in Joseph Bristow and Trev Broughton, eds., The %/fema/ Desires of Angela
Carter, London,Longman 1997, p. 31.
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fiind controlata in totalitate de catre o altd persoana, ,maestrul
papusar”’, care 1Si exercitd In voie puterea asupra mationetei.
UnchiulPhilip nu vorbea niciodatd cu sotia lui, in afara de
momentele in care ii dadea ordine pe un ton rastit. Matusa Margaret
este asemanata de catre Melanie cu o floare ofilitd (In mod ironic,
numele de familie este Flower), foarte slabd, cu buze subtiri si fard
culoare in obraji. Casatoria cu Philip o transformase intr-o femeie
fara voce, fapt evidentiat $i de colierul stramt pe care este nevoita sa-
1 poarte la gat duminica Si care pare ci o stranguleazd. Si la nivel
vestimentar, matusa se conformeaza dorintei sotului, fiind obligatd
sa poarte in fiecare duminica aceeasi rochie cenusie, care evidentiaza
incapacitatea sa de a-$i exprima gandurile $i sentimentele.

In casa unchiului Philip mai locuiau $i cei doi frati ai lui Margaret,
irlandezii Finn si Francie Jowle. Finn il ajuta pe unchiul Philip la
pictarea jucariilor, iar Francie i$i castiga traiul cantand ocazional la
vioara. Intre Margaret i cei doi frati ai sdi este o legaturd deosebita;
in lipsa unchiului cantd $i danseazd, insa nu se pot sustrage fortei
dominatoare a acestuia. In acest univers straniu $i restrictiv tanara
Melanie este nevoitd sa se conformeze regulilor casei, devenind din
ce in ce mai interiorizata.

Dupa mutarea in casa unchiului, Melanie este uimitd de lipsa
oglinzilor, nemaiputandu-$i vedea propria imagine decat in reflectia
deformatd a unui glob sau in ochii lui Finn. Daca la inceputul
romanului eroina i$i descoperea personalitatea exteriorizandu-se $i
pozand in oglinda, in lipsa oglinzilor descoperirea sinelui nu se poate
realiza decat in sens invers, prin introspectie. Pe de altd parte, tanara
este constransd si se conformeze tiparului ,,femeii mationeta”,
ajungand sa fie una dintre creatiile teatrului de papusi imaginat de
unchiul sau. Un prim episod semnificativ in acest sens este vizita
fetei in atelierul de lucru al lui Philip. Acest spatiu, bizar $i
inspaimantitor, este populat de creatille unchiului, fiind interzis
celorlalti membri ai familici. Melanie ajunge aici in hpsa stipanului, la
invitatia lui Finn, de care se simte atrasd §i respinsa in acelasi imp.
Pitrunderea in atelierul aflat la subsolul casei echivaleazi cu o
coborare in infern:

91 astfel, ajunserd in pivnitd, o incipere viruitd in alb ce se intindea pe
sub intreaga casi. [--] De-a lungul peretelui, se intindea un banc de
lucru pe care erau ingirate o grimadd de membre cioplite Si rupte. Pe
partea opusd, se gisea un banc de picturd, improscat cu vopsea de
toate nuantele curcubeului. Peretii erau incarcati de papusi cu sfori,
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ursuleti dansatori $i Atlechini saltimbanci. Se mai zareau $i o multime
de marionete partial asamblate, de toate mdrimile, unele chiar de
indltimea Melaniei; unele fird ochi, altele imbricate, dar toate animate
de o ciudati vioiciune, in timp ce se balibineau nefinisate in carligele
lor. [...] Atarnati cu fata in jos intre sforile incélcite, se afla o marioneta
de vreun metru $i cincizeci, o silfidd intr-o fantana de tul alb, uitatd pe
jos de parcd cineva se plictisise de ea in toiul jocului, o ldsase de
izbeliste $i plecase. Avea un par lung S$i negru ce-i atarna pand la talia
stransd Intr-un corsaj din satin.”!.

Momentul culminant al vizitei in atelier este cel in care Melanie,
ametitd de ceea ce vede, are viziunea coSmatreasci a unei lumi
mecanice, in care oamenii se identifici cu mationetele Si chiar ea
ajunge sa se recunoasca in imaginea marionetei abandonate pe scena

din teatrul de papusi al unchiului.

,»/Acea lume nebuna vuia in jurul ei, femei si barbati ce pareau mai mici
decat juciriile $i marionetele, o lume in care pand §i pasirile erau
mecanice, iar cele cateva fiinfe omenesti purtau masti $i cantau la
instrumente la ceasurile cele mai infernale din noaptea in care ea fusese
aruncatd. Era din nou scufundata in noapte, iar papusa era chiar ea.
Incepuri sd-i tremure buzele.”2.

Cel mai impresionant episod al romanului este acela in care
unchiul Philip o obliga sia joace rolul Ledei intr-o scenetd cu
matrionete, in care el este papusarul care manuieste lebada care o va
ataca in mod brutal pe fata. Mitul antic din care s-a inspirat autoarea
romanului descrie intalnirea dintre Leda, o regind spartana, Si Zeus,
care metamorfozat in lebada, a violat-o in noaptea nuntii ei, aceeasi
noapte in care a consumat cisitoria cu sotul Tyndareos. In urma
acestei duble imperecheri, ea a ficut doud oud. Din fiecare ou au
iesit gemeni: din primul Castor $i Pollux iar din al doilea Elena si
Clitemnestra. Dintre aceStia, doi erau nemuritori, fiind copii lui
Zeus, iar ceilalti erau muritori, fiind copiii lui Tyndareos. Mitul a
constituit sursd de inspiratie pentru artiSti in perioada anticd,
renascentistd $i moderna. Interpretarea mitului s-a facut in maniere
diverse, legatura dintre Leda $i Zeus fiind vazuta ca simbol al iubirii,
tandretii, dar Si al violentei.

Angela Carter pune accent pe latura violenta a acestui mit, ficand
trimitere la poezia lui William Butler Yeats Leda §i lebdda. Poetul

! Angela Carter, Op. dit., p. 85.
2Lbidem, p. 86.
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irlandez scoate in evidenta gestul violent al siluirii Ledei de catre
Zeus $i nepasarea acestuia fatd de o fiintd umana lipsita de agérare.
Zeul atotputernic pune stipanite In mod brutal pe Leda, iar
imperecherea conduce la noi episoade de violenta, prin urmasi, cu
referire la razboiul troian cauzat de Elena, fiica Ledel care va rezulta
din aceasta imperechere:

,,Ilofi 1 se strecoard prin spinare.

E turnu-n flicari si e zidul frant.

Mort e-Agamemnon... Poate sa priceapa

Ea, tremurand sub cruda zburitoare,

Puterea stransa-n penele-vesmant

Cand ea, din plisc, cu nepdsare-o scapa?”'

In romanul Angelei Carter, violenta episodului este sporita Si de
ideea incestului. Madelin Monson-Rosen considera ca prozatoarea
britanica apeleaza la o demitologizare, trimitand miturile Inapoi in
istorie Si scotand la iveald circumstantele In care acestea au luat
nastere, apol continud cu o ,profanare sistematica a mitului $i a
canonului literar, prin introducerea unor elemente contaminatoare
precum incestul”.”.

Unchiul Philip o transforma pe Melanie intr-una dintre
marionetele sale Si o obliga sa joace rolul Ledei intr-o sceneta de
Craciun la care asista intreaga familie. Melanie este supusa unui viol
simbolic, fiind atacatd cu agresivitate de cdtre lebada de cauciuc
manuitd de citre unchiul sau. Merja Makinen remarca in opera
autoarei ,un exces de violentd, culminind cu exuberanta acestui
exces”.’.

Sceneta este pregatita cu minutiozitate, fata repetand rolul cu
ajutorul lui Finn. Toate pregatirile nu fac decat sa-i sporeasca starea
de angoasa, iar spaima sa creSte progresiv pe masura ce ziua
reprezentatiei se apropie:

! William Butler Yeats. Versuri. traducere de Aurel Covaci, editie ingrijitd, prefatata,
tabel cronologic si note de Mihaela Anghelescu Irimia, Bucuresti, Editura Univers,
1996.

2 Madelin Monson-Rosen, ,,The nwst primeval g ugam’om”: Incest in the service of Women
in Angela Carter’s The Magic Toyshaop, in Straight Writ Queer: Non-INormative Expressions
) Helerofexm/zgy in Literature, edited by Richard Fantina, McFarland&Company Inc.,

ublishers, Jefferson, North Carolina, 2006, p. 242.

3 Mertja Makinen, Angela Carter's ""The Bloody Chamber” and the Decolonization of
Feminine Sexuality, Feminist Review, No. 42, Feminist Fictions (Autumn, 1992), p. 2.
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»lncerca si nu se uite la tunicd fiindcd i amintea de lebida nestiuta si
nestiutoare ce avea si se ndpusteascd asupra i in ziua urmdtoare. O
cuprindea teama numai la gandul lebedei. |...] Dar nu lebdda era cea
care o Inspdimanta, ci ideea de a se lisa posedati de lebada.”!.

Aflatd pe scend, Melanie il asociazd pe unchiul Philip cu Zeus,
facand trimitere la un alt mit In care o pamanteanca ii cade victima.
Este vorba despre Europa, rapita de Zeus, metamorfozat in taur:

,,Pdrea mare cat un taur, in smoching Si cu pantalonii dungati. Poate
chiar era un taur. Scotand foc pe niti, se va transforma in taur precum
Zeus $i, ca in legendd, avea si o ducd in spate, ca pe Europa, peste
aceasta mare pictatd in care se jucau delfinii. Era peste masurd de
tulburat §i i treceau prin minte tot soiul de lucruri””2.

Intr-o manierd postmodernisti, Angela Carter deconstruieste
imaginea mitologica a lebedei, care nu are nimic din maretia lui
Zeus. Cu o find ironie, autoarea aduce lebida si simbolismul siu falic
in detizoriu, ca un mod de contestare a dominatiei masculine.

,Era o imitafie grotescd a unei lebede, aducind mai degrabd cu o
creatie a lui Edwar Lear. Nu avea nimic din pasirea silbatica si falicd
pe care si-o inchipuise. Era Indesatd, uratica si excentricd. Fu cat pe-
aici sd izbucneascd in ris, vizand cit de greu inainta. Si totusi, fugi din
calea ei, asa cum prevedea scenariul, rinindu-si tilpile in scoicile
presirate pe jos.”.

Scena intalnirii propriu-zise dintre Melanie si lebada este descrisa
cu minutiozitate. Este foarte interesanta reactia fetei care treptat se
depersonalizeaza; daci initial se distrase pe seama pasarii, pe masurd
ce lebada se apropie, Melanie devine marioneta pe care unchiul si-o
dorea, lipsitd de reactie Si ugor de manipulat. De asemenea, este
sugestiva trimiterea la razboiul troian, idee preluati din poezia I eda
S¢ lebdda a lai William Butler Yeats. In acest caz, imaginea unchiului
Philip este hiperbolizata, fiind replicata la infinit prin asocierea cu
armata care navileste din calul troian:

,Pasirea se indreptd spre ea, lipdind, la fel de implacabil precum
destinul sau timpul. Ii veni in minte calul troian, ficut tot din lemn.
Daci nu-gi interpreta rolul cum se cuvine, din coasta pdsarii se va

I Angela Catter, Op. dit., pp. 200-201.
2[bidem, pp. 202-203.
3bidem, p. 204.
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deschide o trapd prin care va da nivald, ca la comandi, o armati de
unchi Philip in miniaturd, ce se va ndpusti asupra ei cu salbaticie.
Aceastd posibilitate 1i pirea cit se poate de reali si de
inspaimantatoare. li pieri tot cheful s mai rada. Incepu sa aiba vedenti;
se simfea cd parcd nu mai era ea insisi, ci fusese smulsd din propria
fiintd, privind acea pldsmuire dintr-un alt loc; iar In acea fantezie
scenicd totul devenea posibil. Chiar si lebdda, acea lebida pe care o
batjocotise, putea sa devini realitate Si sd o siluiascd Fe fatd intr-un nor
de pene albe. Pasirea se Indrepta impunitoare spre fata bruni care era
Si nu era Melanie...”1.

Punctul culminant al scenetei este violul dirijat de catre unchiul
Philip. Este un episod tulburitor, atat prin erotizarea unui act de
violentad, care prin prezenta membrilor familiei devine un act de
violenta institutionalizatd. Dacd pand in acest moment violenta
exercitata fatd de Melanie era mai ales la nivel mental, de aceasta datd
violenta se extinde si la nivel fizic. Dorintele incestuoase ale
unchiului Philip, materializate prin intermediul lebedei, conduc la o
auto-alienare completd a personajului feminin.

»Lebida 1si asezd pantecele pe picioarele ei. O simtea. Ridicand
privirile, il zari pe unchiul Philip care dirija miScirile. |...] Lebada ficu
un salt stangaci inainte $i se aSeza pe coapsele ei. Se zbatu din toate
Futerﬂe sd se elibereze, dar aripile o Invelird ca un cort, iar capul
ebedei se incling, cuibarindu-se la gatul ei. Ciocul aurit ii inghiontea
carnea delicatd. Incepu s tipe, aproape inconstient. Lebidda obsceni
o incilecase. Tipd din nou, dar gura 1i era plind de pene. Auzi fosnetul
cortinet care cazu in mijlocul unei rafale de aplauze si avu impresia ca
era vuietul marii.”2,

Dupi reprezentatie, lebida va fi distrusa de catre Finn i
ingropatd in parcul in care o sarutase pe Melanie. Este un gest de
revoltd din partea tandrului indrigostit de fatid $i asuprit de catre
Philip. In opinia lui Dani Cavallaro, distrugerea artetactului aviar
constituie primul pas citre dezintegrarea unchiului Philip i a
suprematiei sale, avand in vedere ci ,,despotul devine neputincios in
lipsa marionetei-avatar.””. A doua zi, in lipsa stipanului, Finn se
spald si imbracd hainele unchiului, agsezandu-se la masd pe scaunul

Ubidem, p. 200.
2bidem, p. 207.
3 Dani gava]laro, The World of Angela Carter: A Critical Investigation,)efferson, North
Carolina, McFarland&Company Inc., Publishers, 2011, p. 35.
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acestuia. Hste o schimbare de atmosferd in casa mohoratd, insia
surpriza este constituitd de revenirea neaSteptati a unchiului, care
descopera legitura incestuoasa dintre sotia Margaret $i fratele
acestela Francie. Incendierea casei de catre Philip are scopul de a-i
pedepsi ge vinovati, insi focul poate avea $i un rol purificator,
acoperind urmele nelegiuirilor petrecute aici.

Finalul este ambiguu: Finn, Melanie $i sora mai mica Victoria
reugesc sd paraseasca la timp casa in flacari, fiind preveniti de catre
maituga Margaret, care Si-a recapitat brusc vocea. Ambiguitatea se
referd atat la deznodidmantul personajelor rimase in casa, cat $i la
destinul personajelor plecate §i la raporturilor de putere care se
stabilesc intre acestea. Spre exemplu, critici precum Sara Mills,
Lynne Pearce, Sue Spall sau Elaine Millard au o viziune pesimistd
asupra finalului, considerand ci ,nu existi scapare din lumea
patriarhald de cosmar™', iar prin plecarea cu Finn, Melanie intrd intr-
o noua forma de dependenta fata de un personaj masculin,
inchiderea personajului feminin in structura patriarhald fiind
completd. Acest tip de interpretare ignord, insd faptul ci Finn
respinge perpetuarea structurilor patriarhale de putere, revoltandu-se
impotriva acestora. Plecarea celor doi a fost asemanata $i cu intrarea
lui Adam si a Evei intr-o lume noud, aflati la inceputuri’.

Finalul rimane deschis interpretirilor, Angela Carter lisand
cititorului posibilitatea de a-$i construi propria fictiune, d;l})fi cum
prozatoarea britanica marturisea Intr-unul dintre eseurile sale:
,Incerc, atunci cand scriu fictiune, sa prezint un numar de propuneri
intr-o varietate de moduri diferite Si si las cititorul si-Si construiascd

993

propria fictiune, pornind de la elementele fictiunii mele.””.
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