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CUVċNT ċNAINTE 
 
 

Asocierea dintre mit, ritual Ἠi muzicņ permite o mai bunņ 

ńἪelegere a mesajului pe care mitul trebuie sņ-l transmitņ unei 

comunitņἪi. Ritmul muzicii reuἨeἨte adesea sņ creeze o atmosferņ 

capabilņ sņ-i ajute pe participanἪi sņ trņiascņ ritualul respectiv. Pe 
de altņ parte, dacņ ritualul ar fi ăpus ´n scenņó, ar fi nevoie mai 

´nt©i sņ se invite un povestitor care sņ explice conἪinutul mitului 

ń faἪa auditoriului astfel ́ nc©t, dupņ aceea, prin dezvoltarea 

ritualului ́nsoἪit de muzicņ, auditoriul sņ fie atras ´n comunicarea 

miticņ. Acest proces ne permite sņ observņm asemņnņrile Ἠi 

deosebirile din cadrul comunitņἪilor.  
Sensul mitului poate fi interpretat diferit. Anne Holden 

Rßnning ´i evocņ pe bunņ dreptate pe Bidermann Ἠi Scharfstein 
care sugereazņ cņ mitul este format din  

 
ăpovestiri contradictorii care devin implicate unele ´ntr-altele 

precum firele unei Ἢesņturi, prea ́ntreἪesute spre a putea fi rezumate 

ń mod adecvat, Ἠi nesf©rἨiteó1,  

 

pe Roland Barthes care vede ń el ăun sistem de comunicareó2 Ἠi 

pe Bultman pentru care mitul reprezintņ expresia ăńἪelegerii pe 

care fiinἪa umanņ o are despre sine ń lumea ́n care trņieἨteó1. 

 
1 Sh. Bidermann, B.-A. Scharfistein apud Anne Holden Rßnning, Some Reflection 
on Myth, History and Memory As Determinants of Narrative, vol. 3, Observatori: 
Centre dõEstudis Australian, Australian Studies Centre, Universitat de 
Barcelona Coolabah, 2009, pp. 143-151, disponibil on-line pe 
http://revistes.ub.edu/index.php/coolabah/article/view/15738/18851 
2 R. Barthes apud Anne Holden Rßnning, op. cit., p. 143 
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Miturile sunt ficἪiuni iar cei care le fac Ἠtiu acest lucru. Altfel 

imaginaἪia nu Ἠi-ar gņsi locul ´n crearea lor iar ele nu s-ar putea 

deosebi ca idiom Ἠi situare de naraἪiunile literale. Cu alte cuvinte 
miturile explicņ lumea din jurul nostru ́ntr-o modalitate 
naratologicņ. Ele fie celebreazņ fie dezvņluie c©nd sunt repovestite 

generaἪiilor urmņtoare. Formele lor de manifestare Ἠi impactul 

asupra comunitņἪilor diferņ de la o epocņ la alta. Putem vorbi 

astfel despre mituri ale faptelor eroice, mituri ale creaἪiei, mituri 
ale potopului, mituri ale paradisului, despre mituri ale viitorului 
etc. Mitul este adesea folosit drept mesaj politic deghizat sau 
drept comentariu asupra lumii contemporane. El este conectat la 
o realitate deja familiarņ oamenilor. Mitul se constituie de 
asemenea ´n metamorfozņ a unor teme care nu sunt limitate de 

graniἪe culturale sau istorice.  
Abordarea face apel la interdisciplinaritate, la 

pluridisciplinaritate, iar lucrņrile se pot axa pe domenii precum 

folclorul, muzica tradiἪionalņ sau clasicņ, literatura, ἨtiinἪa-ficἪiune, 
filosofia, religia, antropologia, istoria, studiile sociale etc. 

 

Rodica Gabriela CHIRA 
  

 
1 R. Bultman, apud Anne Holden Rßnning, op. cit., p. 143 
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MUZICALITATE NARATIVŅ ċN ROMANUL 
ROMąNESC 

 
 

Alina BAKO 
 
Narrative Musicality in the Romanian Novel 
The present research focuses on the embodiment of the relationship music-

literature in the Romanian prose of the 20th century. Two fundamental directions 
are followed: the first is connected to the introduction of music in the literary text by 
various explanations related to the characters' options, while the second relates to the 
parallelism between the manner of construction of a literary text through the 
adoption of various compositions and methods of construction of musical scores. 
Literature becomes an imaginary of music providing innovative solutions. 

Dumitru Tsepeneag introduces a formula adopted in music in the novel Vain is 
the Art of The Fugue. The text appears as a fugue, causing the number of 
repetitions to a disharmonic musicality. Bernard, the character of Andr® Gideõs 
novel Les faux monnayeurs wants to write a novel using this formula of musical 
Fugue. Tsepeneag succeeds in this attempt and identifies a unique compositional 
structure. 

The scientist Baroni is part of the same musical register. His name is 

perpetrated throughout George Bņlņiѿņõs narrative, The world in two days. Author 
of an "unwritten Treaty", musicologist and author of articles on music at a local 

newspaper evokes a portrait of the artist. In an interview, George Bņlņiѿņ confesses 
its preference for the music of Haydn, and in the short prose Cantor he makes short 
comments on Bach. Beyond the building of the character, the structure of George 

Bņlņiѿņõs novels is one in which musical episodes go together, constituting an 
innovative musical score. The feeling of unfinished coincides with insertions that give 

a distinctive character to George Bņlņiѿņõs narratives. 
We will also add texts to illustrate the concept of narrative musicality, thus 

outlining a definition for the Romanian prose of the 20th century. 
Key words: structure; narrative; music, novel 
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Pentru punerea ´n valoare a unei formule muzicale narative, 

am recurs la cņutarea unei posibilitņἪi de a ́mprumuta o formņ 

muzicalņ ca model narativ, precum Ἠi a stabili natura Ἠi scopul 

acestui tip de experiment. DirecἪiile de analizņ sunt legate de trei 
repere importante ́n dezvoltarea lucrņrii noastre. Astfel, prima 
teorie emisņ de Jean Louis Back¯s, se referņ la rolul personajului 

´n textul narativ, ´n funcἪie de episoadele din care face parte, 
put©nd fi tratat asemeni unei teme ´n muzicņ. Din acest punct de 

vedere, ne referim la repetiἪiile constante la nivelul personajului, 

care apar drept divagaἪii ale temelor, ca ́ntr-un joc al variaἪiunilor 
ń muzicņ. Muzicalitatea narativņ ´nseamnņ ăA face sņ aparņ cel 

puἪin de douņ ori aceeaἨi structurņ cu dimensiuni diferite.ó1. 

DiferenἪa faἪņ de muzicņ este datņ de ăimposibilitatea 
suprapunerii a douņ monologuri, cņci autorul trebuie sņ se supunņ 

unui procedeu al alternaἪei, pentru a da coerenἪņ textuluió2, 
utiliz©nd uneori polifonia.  

Kundera glosa asupra muzicalitņἪii ń prozņ prin recursul la 

definirea aἨa-numitei ăpolifonii muzicaleó, definitņ drept 
ădezvoltarea simultanņ a douņ sau mai multor voci (linii 

melodice), care, deἨi perfect legate, ́Ἠi pņstreazņ relativa 

independenἪņ.ó3. ċn acelaἨi sens, romancierul considerņ cņ 
romanul poate realiza o anume polifonie, numai dacņ 

abandoneazņ istoria pe care o povesteἨte, ́n favoarea unei teme. 
Muzicalitatea, ´n viziunea lui, are legņturņ cu tonalitatea4. ċn 

 
1 Jean Louis Backeӡs, Musique et Litte͕rature: Essai de poe͕tique compare͕e, Paris, 
P.U.F., 1994, p. 34. 
2 Ibidem, p. 78. 
3 Milan Kundera, The Book of Laughter and Forgetting, Trans. Aaron Asher, 
London, Faber and Faber, 1996, pp.98-99. 
4 ç This is what Papa told me when I was five years old: in music every key is a 
small royal court. The King (the first step of the scale) exercises power with 
the help of two princes (the fifth and fourth steps). Under their orders are four 
other dignitaries, each with his own special relation to the king and princes. 
The court also takes in five other tones, which are called chromatic. They of 
course occupy first-rank positions in other keys, but here they are only guests.  
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viziunea lui Kundera1, a abandona temele Ἠi a povesti duce la 
platitudine. O temņ, ńsņ, poate fi dezvoltatņ, singurņ, devenind 

digresiune. Or, tocmai digresiunea Ἠi repetiἪiile divagante 
determinņ muzicalitatea textului. 

Cea de-a doua direcἪie este datņ de Aude Locatelli care, ́n 

Literature et musique au XXeme siecle, vorbeἨte despre 

corespondenἪa dintre o tematicņ muzicalņ Ἠi o ăscriiturņ specific 
muzicalņó, cņci muzicalitatea unei opere nu este ´n mod necesar 
legatņ ăde faptul cņ are drept obiect muzica.ó2. Este vorba de un 
fel de ătranspunere intersemioticņó3. prin preluarea unor 
procedee specifice muzicii, pentru a le grefa pe o structurņ 

 
Because each of the twelve tones has its own position, title, and function, any 
piece of music we hear is more than just a mass of sound: it is an action 
developing before us. Sometimes the events are terribly tangled (as in Mahler 

or still more in BartoӢk or Stravinsky), with princes from several courts 
intervening and soon you no longer know which tone is serving which court 

or if it isnõt serving several kings at once. But even then, the most nai↓ve 
listener can still make a rough guess about what is going on. Even the most 
complex music is still speaking the same language. è ´n Milan Kundera, op.cit. 
p.109. 
1 Un Stravinsky a beau r®cuser la musique comme expression des sentiments, 
lõauditeur ne sait pas la comprendre autrement. Cõest la mal®diction de la 
musique, cõest son c¹t® b°te. Il suffit quõun violoniste joue les trois premi¯res 
longues notes dõun adagio pour quõun auditeur sensible soupire: ç Ah, que cõest 
beau ! è Dans ces trois premi¯res notes qui ont provoqu® lõ®motion, il nõy a 
rien, aucune invention, aucune cr®ation, rien du tout: la plus ridicule ç duperie 
sentimentale è. Mais personne nõest ¨ lõabri de cette perception de la musique, 
de ce soupir niais quõelle suscite. Milan Kundera, Une Rencontre, Folio, Paris, 
1996. 
2 ç [la] preӢsence de la theӢmatique musicale conduit aӡ prendre en compte la 

revendication par les auteurs d'une eӢcriture speӢcifiquement musicale et aӡ 

s'inteӢresser aӡ la probleӢmatique des correspondances structurelles entre la 

musique et la litteӢrature. Or la musicaliteӢ d'une ïuvre n'est pas neӢcessairement 

lieӢe au fait qu'elle prenne pour objet la musique. è 
3 Locatelli, Aude, Litt®rature et musique au XXe si¯cle, Paris, Presses Universitaires 
de France, ç Que sais-je ? è, 2001, p.67. 
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narativņ, menitņ sņ aducņ o altņ viziune asupra apropierii muzicii 
de domeniul vast al literaturii.  

 
ăAstfel, chiar dacņ un roman ´mprumutņ totodatņ titlul Ἠi 

structurarea de ansamblu dintr-o compoziἪie muzicalņ existentņ cum 
e cazul, de exemplu, pentru Les Variations Goldberg de Nancy Huston 
[Paris, Seuil, 1981], scriitorul este condamnat sņ utilizeze materialul 
care ´i este propriu.ó/  ăAinsi, m°me lorsquõun roman emprunte ¨ la 
fois son titre et sa structuration dõensemble ¨ une composition 
musicale existante comme cõest le cas, par exemple, pour Les 
Variations Goldberg de Nancy Huston [Paris, Seuil, 1981], lõ®crivain 
demeure condamn® ¨ utiliser le mat®riau qui est le sien.ó1.  

 
Al treilea aspect provine din analiza contextului muzical, cņci 

lectorul apeleazņ la ăcunoἨtinἪe muzicale eterogeneó Ἠi ăadoptņ 

strategii interpretative, permiἪ©nd sņ se recurgņ la semnificaἪia 

obiectului muzicaló2 scrie FreӢdeӢrique Arroyas, identific©nd 

importanἪa unei legņturi de tip asociativ ´n relaἪia lectorului cu 
textul de descifrat. Apropierea dintre cele douņ domenii este datņ 
de interpretarea care i se dņ, prin coagularea unor figuri 
intermediare. Pentru Arroyas,  

 
ătextul literar este considerat ca fiind similar formei muzicale de 
vreme ce interpretul elaboreazņ figuri intermediare care stabilesc 
liantul de asemņnare ´ntre cele douņ domenii eterogene.ó3/  ă[le] 

texte litteӢraire est consideӢreӢ comme similaire aӡ la forme musicale 

 
1 Ibidem, p.99. 
2 ç(actualiser] le contexte musical dans l'interpreӢtation du texte 1itteӢraire 

demande, dans le cas d'une lecture ăen profondeuró et ăspeӢcialiseӢeó, que le 

lecteur fasse intervenir des connaissances musicales heӢteӢrogeӡnes au texte et 

adopte des strateӢgies interpreӢtatives permettant de rendre compte de la 

signification de l'objet musical.è (FreӢdeӢrique Arroy As, La lecture musico-lite͕raire. 

MontreӢal, Les Presses de l'UniversiteӢ de MontreӢal, 2001, p.34). 
3 Ibidem. 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

lorsque l'interpreӡte eӢlabore des figures intermeӢdiaires qui eӢtablissent 

le lien de resemblance entre deux domaines heӢteӢrogeӡnes)ó1. 
 

Av©nd ´n vedere aceste trei componente ale relaἪiei 

muzicalitate - naraἪiune, observņm cņ muzicalitatea desemneazņ 
acele trņsņturi care provin din obiectul ămuziciió, ca punct de 

iradiere spre focar a ´nἪelegerii suprasensibile a textului.  

ċn literatura rom©nņ, studierea relaἪiei dintre cele douņ 

componente culturale a ́nceput devreme, Ἠi chiar dacņ au fost 
studiate cumva ́n paralel, literatura pornind de la elementele ei 

ăinterne Ἠi nu din afarņ: formele literaturii nu pot fi separate de 

literaturņ, aἨa cum nici formele sonatei, fugii Ἠi rondo-ului nu pot 

sņ aibņ existenἪņ i⅞n afara muziciió ń viziunea lui Northrop Frye, 
citat de Ovid S Crohmņlniceanu ´n capitolul dedicat lui 

Sadoveanu din Cinci prozatori ´n cinci feluri de lecturņ - convenἪiile 
fiecņrei specii artistice trebuie respectate, chiar dacņ sunt folosite 

niἨte graniἪe mobile, pentru a ´ncepe o discuἪie despre arhetipuri, 
´n cazul naratorului Crengii de aur. Sunt identificate aspecte ale 

muzicalitņἪii Ἠi la Mateiu Caragiale, observ©ndu-se, de exemplu, 
faptul cņ uneori,  

 
ăC©te un cuv©nt e pur Ἠi simplu adņugat ca sņ realizeze bņtaia 

repetitivņ i⅞n trei timpi a istorisirii: ç Slujeau pentru cea din urmņ 

oarņ vecernia, vecernia mutņ, vecernia de apoi; lume de tot soiul Ἠi 

de toatņ teapa, lume multņ, toatņ lumea è. ċnaintarea naraἪiunii 

printr-o astfel de miἨcare, i⅞n tactul a trei paἨi repetaἪi, sugereazņ 

legņnarea valsului. Ca ́⅞n sonata lui Vinteuil din Proust, existņ o 

faimoasņ frazņ muzicalņ la Mateiu Ἠi ea reapare pe parcursul 

povestirii: ç Tot mai i⅞nvņluitņ, mai joasņ, mai i⅞nceatņ, mņrturisind 

duioἨii Ἠi dezamņgiri, rņtņciri Ἠi chinuri, remuἨcņri Ἠi cņinἪe, 

 
1 Ibidem. 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

c©ntarea i⅞necatņ de dor se i⅞ndepņrta, se stingea, suspin©nd p©nņ la 
capņt, o prea t©rzie si zadarnicņ chemare è.ó1.  

 

Caragiale foloseἨte un alt tip de a introduce muzica ń text, 
propriu romanului de ́nceput de secol XX. Este ´nregistrat 
efectul pe care muzica ´l are asupra personajului, cņci  

 
ănaratorul precizeazņ caracterul melodiei, care era una din 
slņbiciunile lui Pantazi: ç un vals domol, voluptuos si trist, aproape 
funebru è. In legņnarea lui ç molatecņ è - aflņm - ç p©lp©ia nostalgicņ 

Ἠi sumbrņ fņrņ sf©rἨit o patimņ aἨa sf©Ἠietoare cņ i⅞nsņἨi plņcerea de a-

1 asculta era amestecatņ cu suferinἪņ èó2.  
 

DiferenἪa faἪņ de romanul celei de-a doua jumņtņἪi a secolului 
al XX-lea este datņ de recursul la aplicarea unei formule muzicale 
pentru crearea romanului. 

Acestei fuziuni ´ntre muzicņ Ἠi literaturņ i s-a rņspuns Ἠi prin 
introducerea unui termen ce prefigureazņ contopirea celor douņ 
forme culturale. Conceptul de ămusilanguageó a fost propus de 
Steven Brown ´n 2000 pentru a dezbate problema ´n contextul 

noilor teorii privind evoluἪionism muzical. Astfel, se pune ń 

discuἪie ideea unor similaritņἪi Ἠi diferenἪe ́ ntre muzicņ Ἠi limbaj, 

ambele, crede Brown, av©nd origini comune. Anumite unitņἪi 

fonice pot fi permutate pentru a obἪine cuvinte muzicale, care 
capņtņ sens.  

ċn cercetarea de faἪņ ne intereseazņ mai mult ceea ce numea 
Prieto, ăutilizarea metaforicņ a muziciió, un anume model general 

care funcἪioneazņ ń literatura secolul al XX-lea. Autorul de astfel 

de romane reconstruieἨte g©ndirea, pentru a-i da o formņ 

alternativņ, diferitņ de convenἪiile literare anterioare. AἨa cum 

 
1 Ovid S. Crohmņlniceanu, Cinci prozatori ´n cinci feluri de lecturņ, BucureἨti, 
Editura Cartea Rom©neascņ, 1984, p.78. 
2 Ibidem. 
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scrie Aldous Huxley, muzicalizarea ficἪiunii ne intereseazņ la 

nivelul construcἪiei narative:  
 
ăMuzicalizarea ficἪiunii. Nu ń sens simbolist, prin subordonarea 

simἪului sunetului. Ci, la o scarņ mai mare, ´n construcἪie.ó/  ăThe 
musicalisation of fiction. Not in the symbolist way, by subordinating 
sense to sound. But on a large scale, in the constructionó1.  

 
Conceptul lui, din nuvela PointCounterPoint din 1928, a fost 

reluat Ἠi introdus pentru studierea intermedialitņἪii de Werner 
Wolf ́ n The Musicalization of Fiction: A Study in the Theory and History 

of Intermediality, prin analiza unui proces de transfer al structurii Ἠi 

al intenἪiei estetice din muzicņ ń naraἪiune. ċn acelaἨi mod, vom 
avea ́n vedere modul ́n care structura muzicalņ se reflect ́n 

naraἪiune, dacņ aceasta a preluat la nivelul discursului elemente Ἠi 
cum se materializeazņ acestea.  

Cele patru repere fundamentale ale muzicalitņἪii Ἠi ficἪiunii 

sunt legate de repetiἪie, analogie, variaἪie Ἠi exemplificare. Sunt 
patru axe, care se regņsesc ́n structurile narative ample, romanele 

care se desfņἨoarņ sub forma unor conglomerate creative. Acestea 
vor fi aplicate asupra a douņ scrieri, diferite ca structurņ, apropiate 
ca datņ a publicņrii.  

Primul roman ´i aparἪine lui George BņlņiἪņ Lumea ´n douņ zile 

apņrut ´n 1975. Prelu©nd modelul joycean, aἨa cum a remarcat 
ńtreaga criticņ din contemporaneitate, romanul configureazņ o 

muzicalitate a ficἪiunii, prezentņ la nivelul redundanἪelor 

aproximative. Cheia de lecturņ este inversņ Ἠi naraἪiunea este 

presņratņ pe tot parcursul cu variaἪiuni muzicale, cu personaje 

care se ́Ἠi dezvoltņ, ń stil matrioἨka, limitele Ἠi delimitņrile. 
Antipa, personajul principal, este ucis de Anghel, bņtr©nul cu care 

aproape se confundņ, pentru a duce la final o repetiἪie macabrņ; 
aceea a unor decese ghicite, impuse, sortite de m©na lui Antipa. 

 
1 Huxley, Aldous. Point Counter Point. London, Vintage Books, 2004. 
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ἧirul morἪilor alcņtuit din Biduicņ, paznicul de la baia comunalņ, 
doctorul Gaiu, Costache Onu, preotul Zota. Cele douņ personaje, 

August Ἠi Antipa, reprezintņ douņ extreme ale timpului care se 
confundņ. Anghel ăeste ´ntr-un fel partea nevņzutņ, ´ntunecatņ a 
lui August. (...) Ei sunt un singur om.ó1, reflectarea unuia ´n 

celņlalt face parte din construcἪia muzicalņ, simetricņ a textului.  
Autorul are o atitudine ad libitum, constr©ngerile fiind ´nlņturate 

o datņ cu conἨtientizarea atingerii unei stņri armonioase, prin 
introducerea unor personaje numeroase, ´n mņsurņ sņ asigure o 

polifonie contrastantņ. ReferinἪa la muzicņ se face Ἠi direct, de 

exemplu prin savantul Baroni, preocupat de ihitiologie Ἠi care, 
precizeazņ naratorul, este muzicolog, scrie cronici muzicale.  

Tehnica contrapunctului formalizeazņ conἪinutul narativ, 
personajele devenind voci care dialogheazņ. Evenimentele se 

ńlņnἪuie, se ́ntreἪes, creeazņ situaἪii narative. Bņtr©nul August 
pņlņrierul simte  

 
ămirosul grņdinilor de portocali, h©rtiile plutind ´n Ἠuvoiul de apņ, 

apa v©j©ind la gura canalului, femeile miἨc©ndu-se, fņc©ndu-Ἠi loc cu 

umerii, cu coatele, cu Ἠoldurile, cizmele lor, ἨoἨonii, pantofii 

clņmpņnind ´ntr-o m©zgņ cenuἨie, aerul cald (é)ó2.  

 
Imaginile sunt dinamice, fluide, concrescente, domin©nd un 

flux recitativ, allegro, altern©nd cu andante, ´n funcἪie de 

observatorul ðnarator. NaraἪiunea arborescentņ alcņtuieἨte o suitņ 

muzicalņ, ń care chiar Ἠi obiectele vestimentare capņtņ accente 
muzicale: pantalonii ăburdufuri de armonicņ.ó.  

Protagonistul pare a se risipi ´ntre substanἪele narative ale 

textului, bucņἪi corporalizate, din stirpea unei umanitņἪi 
ancestrale:  

 

 
1 George BņlņiἪņ, Opere I. Lumea in doua zile, BucureἨti, Polirom, 2009, p.25. 
2 Ibidem. 
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ăCu grijņ, Antipa se adunņ la loc. Bucatņ cu bucatņ, o m©nņ, un 

picior, un nasture. C©nd, ´n sf©rἨit, Ἤi gņseἨte capul ´ntr-un coἨ de 

papurņ, printre cartofi Ἠi morcovi zb©rciἪi, Antipa simte v©ntul.ó 1. 

 
Un Uptempo dominņ anumite pasaje, altern©nd cu ritmuri lente. 

Sinestezii fluorescente fantazeazņ ´n jurul unor structuri de tip 
alveolņ, notele provenind din naturņ, dintr-un univers ostil, 

andocat ´n forἪa colonizatoare a v©ntului.  
 
ăIzbitņ cu putere, fereastra se sparge ´n muchia zidului, cioburile 

izbucnesc ´ntr-un jet strņlucitor (é) Era ´ntr-adevņr v©ntul bņlἪilor, 
dar venea cu furia unui v©nt polar. Poalele femeilor se umflau. 

Fleacurile colorate care le acopereau capetele zburau ´n toate pņrἪile, 

m©inile se miἨcau orbeἨte de la poale la cap, dar Ἢipetele care urcau 
din zgomotul confuz al strņzii pņreau vesele. V©ntul era stņp©nul 
lumii.ó2.  

 
ċncercarea de civilizare a stihiilor universale, a haosului, 

echivaleazņ cu restabilirea unui echilibru, la nivelul sunetelor Ἠi 
armoniei:  

 
ăUn gol imens se deschide deodatņ ´n urechea lui, haosul strņbņtut 

de sunete misterioase Ἠi p©lp©itoare, fulgere scurte, voci plutind 

printre miliardele de suflete rņtņcitoare Ἠi deodatņ un semnal 

familiar: bņtaia unui metronom. Asta schimbņ proporἪiile, ordinea ´Ἠi 
reia locul ́n mintea lui Antipa dar bucuria scadeó3.  

 
Tempo-ul se schimbņ de fiecare datņ, cņci  
 
ăurechea nu va scņpa nimic, un spectacol pe care azi nu-l vezi, ´l auzi 

numai prin fereastra deschisņ: paἨii portarului, alergņtura mņruntņ pe 
mozaicul de la intrare, cobor©nd prima treaptņ (é) Motorul 

 
1 Ibidem, p.106. 
2 Ibidem, p.107. 
3 Ibidem, p.114. 
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ambalat, pocniturile, tusea scurtņ, rņpņitul, torsul uἨor apoi, un 

motor sigur.ó1.  
 

Este o lume a sonoritņἪilor, a unei fulminante irumperi a 
zgomotului ́n lumea cuv©ntului. Dinamica constructivņ a lumilor 

muzicale naἨte o contemplare pasivņ. Pentru unele personaje  
 
ăUniversul este o succesiune de plinuri Ἠi goluri, asta trece prin 

capul tņu, un ritm, Lņduncņ (é) c©nd bei eἨti plin, c©nd nu bei eἨti 
gol, hau hau, sunņ burdihanul tņu gol.ó2.  

 

Ritmul existenἪei se mņsoarņ, aἨadar, lubric, ́ntre plin Ἠi gol, ca 

ńtr-o repetiἪie fņrņ sf©rἨit, dureroasņ. Nicolae Manolescu remarca 

apariἪia unor ăteme-cliἨeu, situaἪii-cliἨeu, personaje-cliἨeu, 

conversaἪii-cliἨeu, altfel spus, o esteticņ ń cliἨeeó3. Aceste nuclee 
se mutņ ´n diverse locuri, fņrņ a contura o structurņ narativņ 
coagulatņ. Elementul banal, lipsit de profunzime, se ´ngemņneazņ 

cu miticul, bizarul Ἠi realul cotidian sunt folosite ń acelaἨi scop al 

unei narativitņἪii ludice, care produce sensuri profunde.  

ConstrucἪia muzicalņ a naraἪiunii lui BņlņiἪņ se sprijinņ pe un 

ansamblu de instrumente, aἨa cum am observat ́n analiza 

desfņἨuratņ anterior. RepetiἪiile aproximative, reluņrile, 

contrapunerile Ἠi vocile narative ́nlesnesc un proces de transfer, 

de colaborare, de ficἪionalizare avidņ a realitņἪii primare.  
Cel de-al doilea roman analizat, Zadarnicņ e arta fugii de 

Dumitru Ἡepeneag, a fost publicat, mai ´nt©i ´n francezņ, sub titlul 
Arpi¯ges. Alegerea lui este determinatņ de perceperea fragmentelor 
de memorie, care se articuleazņ ´n jurul unor imagini cheie, ´n 

mare parte suger©nd realitņἪi violente, obsesii ce provin din 

 
1 Ibidem, p.332. 
2 Ibidem, p.333. 
3 Nicolae Manolescu, Istoria criticņ a literaturii rom©ne. 5 secole de literaturņ, PiteἨti, 
Editura Paralela 45, p.1150. 
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imaginarul unui fugar din calea terorii comuniste. Textul lui 

Ἡepeneag este o formņ de schizofrenie narativņ, ´n care 

personajele retrņiesc, diferit, aceleaἨi evenimente. Muzicalitatea se 

articuleazņ prin analiza a douņ linii de forἪņ pe care ne vom 

organiza analiza: prima legatņ de captivitate, ´ntr-un spaἪiu Ἠi timp 
care se repetņ la infinit, de unde reiese lipsa de libertate, 

imposibilitatea de a-Ἠi alege destinul, pentru cņ acesta este deja 

impus, iar cea de-a doua priveἨte variaἪiunile tematice, ´n funcἪie 
de episoadele narative pe care le creeazņ.  

Despre structura romanului s-a scris mult av©nd ´n vedere mai 
multe idei pe care le putem deduce: de la titlu, cu evidentņ 
trimitere la evadarea din regimul totalitar, care ´nsņ pņstreazņ 

amintirile unei vieἪi trņite ea ́nsņἨi pe fugņ, dar Ἠi la termenul care 

desemneazņ o bucatņ muzicalņ construitņ pe acelaἨi principiu al 

repetiἪiei, p©nņ la inserarea ́n text a unor elemente contrastante, 
care duc la o insuficientņ coagulare a personajelor, tocmai pentru 

a respecta teoriile ́n cadrul grupului oniric, Ἡepeneag fiind unul 

din membrii fondatori Ἠi cel care a dorit ca demersul lor literar sņ 
se ́ncarce de coloraturņ politicņ.  
Una dintre imaginile obsedante este cea a bņtr©nului care duce 

o valizņ militarņ, simbol al deἪinutului. Se pņstreazņ personajele 

principale, bņtr©nul Ἠi doctorul:  
 
ădoctorul, aplecat peste trupul bņtr©nului, ́ i lua pulsul: nu e mort 

nici ņsta, spuse el cu o voce piἪigņiatņ.(...) Cu gesturi pline de 

importanἪņ, doctorul scoase din trusņ o fiolņ pe care o tņie Ἠi-o 
sparse cu mare ́ndem©nare, apoi cu o seringņ absorbi lichidul 
albicios, apropiindu-se de fereastrņ, ca sņ aibņ mai multņ luminņ. 

FaἪa bņtr©nului era tumefiatņ de lovituri, din pņrul ud ́ncņ se mai 
scurgeau picņturi de apņ.ó1  

 

 
1 Dumitru Ἡepeneag, Zadarnicņ e arta fugii, BucureἨti, Editura Albatros, 1991, 
p.34. 
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ċn urmņtorul capitol, tratamentul aplicat bņtr©nului este acelaἨi, 

ńcņrcat de violenἪņ. Plutonierul este agresorul, cel care aplicņ 
loviturile corpului vlņguit. Imaginea este grotescņ, bine calculatņ 
prin ́nregistrarea detaliilor:  
 
ăApoi se uitņ iarņἨi spre doctor. -Poate cņ mai trebuie o injecἪie, ́Ἠi 

dņdu el cu pņrerea. Celņlalt nu zise nimic Ἠi lovi ́ ncņ o datņ cu dosul 

palmei, faἪa tumefiatņ, galben-v©nņtņ, a bņtr©nului. Ghici ́nainte de a 

i se striga numele. Se sculņ ´n picioare Ἠi ńcercņ sņ respire ad©nc, sņ 

nu Ἢinņ seama de junghiul care-l ḿpungea de mai mult de o lunņ 

sub omoplatul st©ng. Respirņ ad©nc ca sņ-Ἠi potoleascņ bņtņile inimii. 

Nu ńdrņznea sņ se uite la ceilalἪi. (...) Un-doi, un-doi. St©ngul! Intrņ 

´n ritmul bocancilor celorlalἪi, ai soldaἪilor. Plutonierul venea ceva 
mai ́n urmņ.ó1.  

 

Se analizeazņ ruperea ritmului, deἪinutul perturb©nd miἨcarea 

ritmicņ a trupelor. Elementele narative se repetņ, devenind cliἨee: 

ăun bņtr©n, ń haine groase de dimieó ăvalizņ soldņἪeascņó2 

ăladaó3 ăplutonieruló4 ăἪņranul care purta ca Ἠi el hainņ de dimieó, 

ălada bņtr©nului bņrbató5 ăplutonierul urmat de doi soldaἪió ăun 

bņtr©n cu faἪa arsņ (é) un lņdoi c©t toate zileleó6 

Lipsa de umanitate caracterizeazņ comportamentul faἪņ de cei 

lipsiἪi de libertate. Captivul este torturat, fiind astfel ă´mbl©nzitó:  
 
ăċl dureau picioarele, genunchii mai ales. C©nd respira, ´l pņtrundea 

un cuἪit ńtre coaste. SimἪi cņ nu mai poate ́nainta Ἠi se ´ncovoie de 

durere: avea un Ἠobolan ́n burtņ. Se prņbuἨi. ċl ridicarņ Ἠi, mai mult 

t©r©ndu-l, ĺ duserņ ń celulņ Ἠi-l lņsarņ sņ cadņ ca un sac la piciorul 

patului. (...) Spune. Ce sņ spun. Spune tot ce Ἠtii. O luņ la fugņ. La 

 
1Ibidem, p.45. 
2 Ibidem, p.34. 
3 Ibidem, p.25. 
4 Ibidem, p.19. 
5 Ibidem, p.23-25. 
6 Ibidem, p.35. 
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capņtul culoarului mijea o luminņ albņstruie, exista poate o uἨņ. 
Cņzu. C©nd ńcercņ sņ deschidņ ochii, deasupra lui era aplecat un 
bņrbat cu o seringņ ń m©nņ.ó1.  

 

Scurtele propoziἪii amintesc de securitate Ἠi de metodele lor prin 

care deἪinuἪii erau distruἨi sistematic psihic Ἠi fizic. Singura 
scņpare ́i rņm©ne fuga, dar una inutilņ pentru cņ universul ́n care 

se miἨcņ este limitat. SenzaἪiile sunt ́nregistrate la nivel fizic, sunt 
urme ce rņm©n pe corpul celui prins, rņmas ńtr-o zonņ a 

ńtunericului, a supravegherii Ἠi pedepsei continue. Lumea 

descrisņ de Ἡepeneag este ́n permanentņ miἨcare. Trupurile nu au 
identitate, ci fac parte din marele mecanism al istoriei. Se preling 

pe formele absurde ale ideologiei, ńcerc©nd sņ supravieἪuiascņ. 

Captiv al propriei conἨtiinἪe, naratorul ´nregistreazņ, pe r©nd orice 
ar fi putut duce la ideea de libertate, ca mai apoi sņ o maculeze, 

sņ-i smulgņ esenἪa, pentru a o integra ́n aceeaἨi roatņ temporalņ 

care trece peste tot: fiinἪe umane sau obiecte. ăPlaja miἨuna de 

trupuri: o viermuialņ care-i taie tot cheful. ċἨi scoase sandalele Ἠi 
intrņ cu picioarele ́n apņ.ó2. Gestul de eliberare nu este fņcut p©nņ 

la capņt, pentru cņ acestea sunt fr©nturi dintr-o existenἪņ pierdutņ.  

CliἨee, repetiἪii, la nivelul personajelor, dar Ἠi al situaἪiilor, 

obiectelor, evenimentelor. Inutil sņ mai amintim referinἪa la 

semnificaἪiile plurivalente ale cuv©ntului ăfugņó, mulἪumindu-ne 

doar a constata implicaἪiile termenului ń vocabularul 
muzicologilor. Fuga este caracterizatņ prin douņ componente 

primare: polifonia Ἠi aspectul imitativ, cņci temele se repetņ, 

imit©ndu-se una pe cealaltņ. Incipitul reia, melodic, aceleaἨi 

personaje Ἠi situaἪii: ăM-am aἨezat pe scaunul din spatele 

Ἠoferului (é) cņ mņ duc la garņó3, ăse ´ndrepta vertiginos spre 

 
1 Ibidem, p.78. 
2 Ibidem, p.102. 
3 Ibidem, p.8-9. 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

garņó1, ăMņ grņbesc, i-am Ἠoptit, mņ duc la garņó2, ătrebuie sņ 

ajung c©t mai repede la garņó3, ăM-am aἨezat pe scaunul din 

spatele Ἠoferuluió4, ăStņteam pe locul din spatele Ἠoferului, alņturi 
de mine o femeie ́mbrņcatņ ń negruó5. Fuga, ca modalitate de 

compoziἪie se construieἨte dintr-un discurs polifonic, ́n care 

tehnica contrapunctului este dominantņ. Apar repetiἪii frecvente, 
aproape identice, ca ́n acest detaliu vestimentar: ăpardesiul 
descheiat, pulpanele flutur©ndó6, ăpardesiul descheiat, buchetul 
de flori ´nvelit ne´ndem©natec ´n h©rtieó, ăpulpanele pardesiului ´i 

fluturau ca niἨte aripi zdrenἪuiteó, ăun bņrbat ḿbrņcat ́ ntr-un 
pardesiu destul de elegant (é) cu pulpanele pardesiului 
flutur©ndó7, ăcu pardesiul descheiat, pulpanele flutur©nd.ó8. 

La nivelul situaἪiilor narative, apar repetiἪii pe care lectorul le 

asociazņ cu precedentele povestiri. Se schimbņ parἪial contextul, 

ńsņ ideea rņm©ne aceeaἨi: liftiera, ăliftul era tot timpul stricató9, 
ăliftiera ́i z©mbi ca de obiceió10 sau scena violentņ care nu apare 
´n fiecare capitol, ci numai ´n c©teva texte: ă´njunghia un porcó, 

ăPorcul nu se zbņtea, nu guiἪa, aἨtepta lovitura.ó 11. 

Personajele sunt puἪine Ἠi sunt construite printr-un ansamblu 

de elemente repetitive. Maria Ἠi Magda apar de fiecare datņ, cu 

diferenἪe subtile, mici ́nflorituri onirice, care contrabalanseazņ 
scenele tari cu cele evazioniste. Contopirea celor douņ imagini 

face parte din succesiunea Ἠi suprapunerea acestora: ăMaria n-a 

 
1 Ibidem, p.20. 
2 Ibidem, p.28. 
3 Ibidem, p.35. 
4 Ibidem, p.45. 
5 Ibidem, p.121. 
6 Ibidem, p.9. 
7 Ibidem, p.21-22. 
8 Ibidem, p.47. 
9 Ibidem, p.46. 
10 Ibidem, p.83. 
11 Ibidem, p.9. 
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zis nimic, l-a condus p©nņ la poarta vopsitņ ´n verdeó1, ăMaria cu 

un copil ´n braἪeó2, ăMaria putea foarte bine sņ locuiascņ undeva 

la marginea oraἨuluió3, ădeschizi ochii Ἠi nu e Maria, e Magda, sau 
nu e nici Magda nici Maria, e altaó4, ăMaria nu venea, Maria 
plecaó5, ăMaria sau Marianaó6, ătrenul Magdei sosise la alt 

peronó7, ăMagda avea coapse groase Ἠi catifelateó, ăFlorile sunt 

pentru Maria, a spus Magdaó8, ăí plņceau coapsele ei groase Ἠi 

bronzateó9, ăcoapse groase Ἠi bronzateó10, ăMagdalena probabil, 
sau Marilena.ó11. Inventarierea unor trņsņturi ale personajelor nu 

are rolul de a le individualiza, ci de a le Ἠterge personalitatea, de a 

le efasa p©nņ la dispariἪie. Rņm©ne numai ideea de feminitate, fie 
cņ e vorba de una virginalņ ð aluziile biblice sunt evidente, fie cņ e 
una vulgarņ sau pseudo-vulgarņ, dacņ ne referim la Maria 

Magdalena sau aluziile erotice ăcoapsele ei groase Ἠi bronzateó. 

Urmeazņ un potpuriu ´n care obiectele se animņ, se ´ntreἪes Ἠi 

nasc un fir roἨu ascendent. De fapt, ńtregul text apare ca o p©nzņ 
de pņianjen, ́n care nodurile narative repetitive se vņd la o lecturņ 

atentņ, fiind construitņ din multiple fire roἨii. De exemplu, un 
motiv precum trandafirul, amintindu-ne piesa lui Tennessee 

Williams Trandafirul tatuat sau la alἪii, deloc puἪini, apare ́n fiecare 

dintre capitole, fluidiz©nd naraἪiunea Ἠi oferind repere. Iatņ o 

inventariere a unora dintre apariἪii: ăbuchetul ņsta de trandafirió12, 

ăla fel Ἠi florile, majoritatea trandafiri, de un roἨu simplu Ἠi 

 
1 Ibidem, p.8. 
2 Ibidem, p.19. 
3 Ibidem, p.32. 
4 Ibidem, p.43. 
5 Ibidem, p.45. 
6 Ibidem, p.130. 
7 Ibidem, p.9. 
8 Ibidem, p.31. 
9 Ibidem, p.24. 
10 Ibidem, p.50. 
11 Ibidem, p.105. 
12 Ibidem, p.8. 
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strņlucitoró1, ă´ntr-o m©nņ o servietņ neagrņ, ´n cealaltņ m©nņ, un 

buchet de trandafirió2, ăἩinea ́n m©nņ un buchet de trandafiri, 

aἨa cum ai Ἢine un fanionó3, ăbuchetul de trandafiri rupἪi acum 
jumņtate de orņ din grņdinņó4, ăbuchetul ņla de florió5, ăM mņ 

aἨtepta cu un buchet mare de trandafiri.ó6. 

Tempo-ul este constant, fiecare element-cliἨeu, fiecare 

repetiἪie devenind o notņ ń construcἪia unei fugii muzicale. 

Aluziile biblice se amestecņ oniric, simbolurile creἨtine ăp©ine Ἠi 

peἨteó devenind formule muzicale intrinseci. AἨa numita tehnicņ 

italianņ belcanto avea ´n vedere importanἪa modului de interpretare 

Ἠi mai puἪin corectitudinea. ċn acelaἨi fel procedeazņ Ἠi Ἡepeneag, 

cel care angajeazņ un discurs ludic Ἠi serios ́n acelaἨi timp, o 
fantezie antamatņ ń fuziunea extrapolatņ ń limbaj: ăbicicleta avea 

un portbagaj unde mai totdeauna se aflau o p©ine Ἠi c©Ἢiva peἨtió7, 

ăplase cu alimente: p©ine Ἠi carne, Ἠi, mai ales, peἨteó8, ăavea o 

plasņ cu cinci peἨti, cred ca lini sau Ἠalņi, Ἠi trei p©ini, trei 

franzele.ó9, ăo plasņ cu peἨti Ἠi franzele aἨezatņ ´n poalņó10, ăplasņ 

cu peἨti care cam miroseau. Alņturi de peἨti, o franzelņó11, ăun 

peἨte mare, un crap ori un morunó12, ăcu o plasņ cu peἨti Ἠi 

franzele aἨezate ́n poalņ.ó13. 
Concluzia care se impune ´n urma asocierilor muzicale ne duce 

spre urmņtoarele trei aspecte, determinate ca urmare a analizei 

 
1 Ibidem, p.23. 
2 Ibidem, p.36. 
3 Ibidem, p.34. 
4 Ibidem, p.36. 
5 Ibidem, p.46. 
6 Ibidem, p.121. 
7 Ibidem, p.35. 
8 Ibidem, p.25. 
9 Ibidem, p.29. 
10 Ibidem, p.35. 
11 Ibidem, p.45. 
12 Ibidem, p.114. 
13 Ibidem, p.116. 
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textuale: prima dintre acestea are legņturņ cu personajele, care, 

prin apariἪii repetate similare sau cvasi-similare, prin contrapunct, 
unuia ´i corespunde, la un alt nivel, un altul. A doua este legatņ de 

construcἪia narativņ, care ́n cazul romanului lui BņlņiἪņ este 
polifonicņ, ńtr-un grad mai ridicat, prin ansamblul procedeelor 

literare, iar ́n cazul textului lui Ἡepeneag este, mai degrabņ, o 

muzicalitate construitņ ca o variaἪiune, pe baza repetiἪiilor, de 

toate tipurile. Acea ăesteticņ a cliἨeeloró este demontatņ prin 

scopul muzical-narativ pe care Ἠi-l propune autorul oniric, 
domin©nd scena romanescņ datoritņ infuziei libertine de imagini 

conἨtient - corporalizate, fante ́ntr-un organism profund al 
literaturii. A treia concluzie propune o resituare ń contextul 

prozei rom©neἨti, prin coroborarea noutņἪii viziunii, cu adaptarea 

unor modele europene Ἠi adņugarea specificului vernacular 

rom©nesc. Muzicalitatea Ἠi naraἪiunea devin procese 

complementare, formule care Ἤi ḿprumutņ reciproc structura, 

pentru a stabili o relaἪie fundamentalņ cu cititorul, apņrņtor al unei 

tradiἪii conservatoare ́ndelungate. Transgresiunea dintr-un 

domeniu ´n altul a devenit un poncif al modernitņἪii, ńsņ 

aplicarea unei matrice generatoare de artņ Ἠi transmutarea unor 
instrumente cu un dublu sens dinspre muzicņ spre literaturņ dņ 

naἨtere originalitņἪii Ἠi noutņἪii.  
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RECREATING FAIRYTALE CONTEXT 
THROUGH THE IMAGINARY  
 
 

Cristina Raluca BARNA 
 
It is common in anthropology nowadays to speak of imaginaries instead 

of cultural beliefs. For Castoriadis, the imaginary is a culture's ethos. This article 
examines the way this concept is to be found in the revitalised Arthurian legends in 
Germany by king Ludwig II and the way in which this concept is found in modern 
times in Disneyõs movies. The Arthurian legends reveal the medieval ideals and 
institutions such as knighthood and chivalry which were part of a shared cognitive 
schema (Anderson and Taylor) of the time. These ideals were a source of inspiration 
for king Ludwig II of Bavaria who tried to model the reality of his times after this 
Arthurian myths by building a fairytale castle at Neuschweinstein over which 
presides his statue as an Arthurian knight, a castle whose rooms are thematically 
decorated, where Arthurian rituals took place and the minnesingers interpreted 
Wagnerian scenes with subjects that combined myths, such as Venus and 
Tannhauser. All that in an attempt to have a life according to his imaginaire, 
which, like Don Quijoteõs, o to the new, cognitive schemata of his time, but which 
ended tragically, with him being declared insane and dying in suspicious 
circumstances. However, todayõs Disneyõs approach is different. Current 
anthropological uses of the imaginary inherit from Castoriades a tendency toward 
cultural abstraction, reification and homogenization. Lacan's, Anderson's, and 
Taylor's applications of the imaginary are better used for person-centered methods in 
order to study real rather than abstract cultural subjects. We should take into 
account the psychological processes involved. Lacanõs imaginary of desire is a process 
of substitution: slippage of signifiers under signifieds. The Arthurian signifiers are 
slipping under the signifieds of ancient German mythology, refurbished by Wagner. 
The King is trying to substitute a world of romance for the drab, uninspiring reality 
of his time. As in Lacanõs mirror stage, he identifies himself with an image: the 
Grail knight. Disneyland is a cultural artefact, it is part of the Lacanian symbolic 
order. Common to both is the vanishing of the real under empty signifiers of desire. 
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Although, according to a long-standing tradition, Charles 

Perrault was credited with the invention of this genre, Lewis C. 
Seifertõs more recent approach - Fairy Tales, Sexuality, and Gender in 
France. 1690-1715- relocates the genesis of the fairy tale within the 
incipient feminism which dawned upon France in the century 
preceding the Bourgeois Revolution. It was Marie Catherine 
dõAulnoy who first included a conte de fee in her novel, Histoire de 
Hypolite (1690). The study of the genre was thus opened and 
expanded so as to accommodate feminist perspectives: a 
womanõs need to escape the dry rationalism of the French, 
Cartesian philosophical outlook, the normative bend of 
neoclassic poetics, as well as the rigid frame of the patriarchal 
family that frustrated female desire of an imaginative life and of 
social emancipation. The new discourses of utopian projections 
dawning upon the Age of Enlightenment uneasily combined with 
nostalgic incursions into past ages favoured the emergence of a 
new literary genre, reminiscent of the medieval cult of the 
supernatural, yet loaded with an interest in travestied social 
relationships of the time, and satirizing, in a veiled way, the 
meanness, the oppressive and arbitrary conduct of the 
representatives of the ancient regime (kings and aristocrats). In 
Perraultõs Sleeping Beauty, for instance, we can hypothesize a veiled 
allusion to a womanõs destiny in the patriarchal society, 
completely dependent upon a manõs love and marriage, in the 
absence of which her life is like sleep, wasted. The observation of 
the mechanism of desire prompted by traumatic unconscious 
contents caused by social deprivation, the promotion of 
alternative models of social relationships or of family life, studies 
in the sexed, classed and raced bodies of the fairy tale cast, of the 
way fairy tales have been rewritten to serve a feminist agenda, etc. 
have lately expanded the traditional frame of fantasy and 
narrative theory through which fairy tales were filtered and 
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analyzed, opening vistas to psychoanalysis, social criticism, 
gender, race, postcolonial, New Historicist or cultural studies. 
Castoriadisõs imaginary is a schizoid world, a superposition of 

individual fantasy, yet free from the perils of autism by its 
anchorage in the intersubjective order of society, and of 
instrumental rationality. Let us compare two cases of overlap 
which seem to prove Castoriadisõ right. 

In the full bloom of modernity, that is in the late nineteenth 
century, German society saw itself ruled by a king whose 
ambition was to resurrect the Arthurian and German legends, not 
only on his private stage, which accommodated Wagnerõs musical 
performances, but also in his lifestyle, the decorations of his 
palaces, his attire, the manners imposed to his guests which 
emulated the ways of medieval chivalry. Did he feel the need to 
seduce his people through the imaginary in order to outshine his 
powerful rival Bismark, like the Catholic clergy of the 
Counterreformation trying to win back, through art and music, 
the congregations they had lost to their protestant rivals? Or was 
he a real-life Don Quixote living by models of times gone by? 
The fact is he embraced the medieval ideals and institutions such 
as knighthood and chivalry which were no longer part of a shared 
cognitive schema in his time, yet not a case of autism either, as 
Wagnerian opera disseminated such mythical representations 
among his massive audiences. These ideals were a source of 
inspiration for king Ludwig II of Bavaria who tried to model the 
reality of his times after these Arthurian myths by building a 
fairy-tale castle at Neuschweinstein, over which presides his 
statue as an Arthurian knight, whose rooms are thematically 
decorated, where Arthurian rituals took place and the 
minnesingers interpreted Wagnerian scenes with subjects that 
combined myths, such as that of Venus and Tannhauser. All that 
in an attempt to lead a life according, not to his individual 
imagination but according to the imaginary reified in the cultural 
order of another age. They are emptied of the meaning they had 
had back then, which allows their mix and rewriting. The 
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Arthurian signifiers are slipping under the signifieds of ancient 
German mythology, refurbished by Wagner. The King is trying to 
substitute a world of romance for the drab, uninspiring reality of 
his time. As in Lacanõs mirror stage, he identifies himself with an 
image: the Grail knight. He is also aware of his artifices, of 
himself producing neotypes ð Neuschweinstein ð rather than a 
return to origin as in religious rituals. Artefacts are part of the 
Lacanian symbolic order. Common to both is the vanishing of 
the real under empty signifiers of desire. 

The opposite case is the Disneyland of the Hollywood film 
industry in the mid-twentieth century.  

In The Dark Mirror: German Cinema Between Hitler and Hollywood 
(2002), Lutz Koepnick speaks about the Hollywood dream 
industries which at the time were drawing heavily on two turn of 
the century myths: agrarian populism ð a phenomenon also 
present in Romania ð and urban progressivism (p.205-208). They 
opposed the big government and the business world through 
appeals to Edenic images of agrarian life, reminiscent of the Nazi 
adulation of land as a òmythical source of racial identityó. 
Koepnickõs example is the movie entitled The First Legion 
produced by Douglas Sirk, based on Emmet Laveryõs 
homonymous play and script. The action is triggered by a faith 
crisis among the Jesuits of a seminary. Father Quarterman had 
travelled to India, where he had shot films showing how holy 
people there were capturing the believersõ souls òby capturing the 
imaginationó (Koepnick, 2002, p.212). A non-miraculous event ð 
Father Sierraõs recovery of the walking functionð causes 
collective hypnosis through combination with the cinematic 
image of an Indian scene. òIt induces the priests to reshape the 
real as an imaginary space of wish fulfilment and plenitudeó 
(Koepnick, 2002, p.212). 

The Walt Disney productions too are affected by populism. 
Moral values are associated with commoners, therefore Snow 
White, for instance, who is envied by her mother but not forced 
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to slave her life away like Cinderella, can be seen laundering he 
floor in the opening scene.  

In another Disney production, Sleeping Beauty, the Perrault 
story is combined with Briar Rose by Grimm Brothers, both of 
them possessing a touch on historical realities. In the Grimm 
version, the spell is cast by a fairy who had not been invited 
because the girlõs royal parents only had twelve golden dishes 
instead of thirteen. The revenge of the discomfited fairy recalls 
the legend about the beginning of the Trojan War, which is proof 
of the free circulation of motifs between high culture and 
folklore:  

 
óThe sea-goddess Thetis, Achilles' mother, married the hero Peleus, 
the father of Achilles. Unfortunately, Eris, the goddess of discord, 
was not invited to the wedding. Out of rage, Eris catered to the 
Greek pantheon's sense of vanity by throwing a golden apple 
onto the banquet table and saying that it belonged to the goddess 
that was the most beautiful. Naturally, Hera, Athena, and Aphrodite 
all challenged each other for the apple. Zeus decided the vain 
goddesses needed a mediator and chose Paris, the prince of Troy 
and the most handsome mortal man alive, to judge which goddess 
was the most beautiful. Each goddess decided to bribe him to turn 
the contest in the goddess's favour. Hera bribed him with power; 
Athena bribed him with wealth; and apparently Aphrodite offered 
the most tempting bribe-the most beautiful woman in the world as 
his bride. Paris, also guilty of a great sense of vanity, accepted 
Aphrodite's bribe and chose her as the most beautiful goddess. In 
return, Aphrodite gave Paris the promise of Helen as his wife, the 
world's most beautiful woman. The problem was that Helen was 
already married to King Menelaus, king of Sparta, also known as 
Mycenae and referred to as Achaea in the Iliad. But Helen's known 
marriage could not stop Paris's vanity, who soon sailed to Sparta to 
whisk Helen away from Menelaus. Naturally, when Paris refused 
to give Helen back, Menelaus declared war on Troy to win her 
back. Hence, according to legend, the Trojan War was started by 
the feelings of vanity, conceit, and arrogance that dominated 
the gods and goddesses of the Greek pantheon as well as Parisó. 
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(What caused the Trojan War referred to in Homer's Iliad and 
The Odyssey?, 2013) 
 
It is also the Grimm tale that focuses the action on an 

extraordinary castle surrounded by inaccessible thickets and 
bushes which imprison and kill trespassers. It is only the prince 
who walks into them determined and fearless ð the very image of 
the activist hero advertised by American progressivism ð that 
manages to get to the castle and wake up its sleeping inmates. 
The separation of high, courtly life and commoners is suggestive 
of the presence of the castle and of villagers at Neuschweinsteinð 
close in physical space but situated at the extreme of the social 
hierarchy. The image of the prince with sword and shield can be 
seen on the roof of Neuschweinstein Castle, the statue 
embodying Ludwigõs image of himself as Arthurian knight. With 
so much graphical fantasy, could we imagine that the Disney 
team had run out of imaginative resources being forced to use the 
real image of Neuschweinstein Castle? The more appropriate 
answer is that Hollywood populism associated royalty with 
feelings of vanity, conceit, and arrogance. 

The Disney producers introduce a wicked fairy who is absent 
from both originals (in the Perrault version, she is just an old 
fairy, the eighth, for whom there is no golden casket left. In the 
Hollywood version, she is named after a horrific witch, 
Maleficent, the Evil Doer, created by the Catholic witch-hunt, 
Stanley Stepanic (2014) explains in his òDemonology: A Study of 
What Is Notó (Skeptical Inquirer). 

 
òõDemonologyõ first came into usage in the English language in 
roughly the mid-1500s, though it may have originated in 
conjunction with developments in what is known as the ôwitch 
crazeõ. The witch craze stemmed from a variety of factors, including 
political upheaval through the end of feudalism, religious conflicts 
against various heresies, and social collapse through disease, 
urbanization, and the breakdown of the family from effects of the 
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Black Death (Kieckhefer, 1976). Some of this frustrated energy of 
the Europeans was directed toward the symbolic entity of the 
ôwitchõ. This led to the grand delusion of the existence of witchcraft 
and the subsequent mania that caused the torture and death of 
hundreds of thousands of people, mainly women (Ben-Yehuda 
1980), starting in the late 1400s with the publication of the infamous 
Malleus Maleficarum (Hammer of the Witches, Hexenhammer in German), 
which came almost 100 years after Pope John XXIIõs proclamation 
against witches in 1326ó (Ben-Yehuda, 1980).  

 
The reason for choosing Snow White over other Perrault and 

Grimm stories might indicate one more populist affiliation to 
poor and hard-working people contrasting with royal murderers. 
According to Eckhard Sander, a German historian, the character 
of Snow White was based on the life of Margarete von Waldeck, 
a German countess, the daughter of Philip IV (born in 1533), 
who, at the age of 16 was forced by her stepmother, Katharina of 
Hatzfeld to move to Wildungen in Brussels. Her father owned 
several copper mines that employed children. The poor 
conditions caused many to die at a young age, or to look stunted 
and deformed, and who were often referred to as the ôpoor 
dwarfsõ.  (Exploring the True Origins of Snow White and the 
Seven Dwarfs, 2015). 

 
Summing up, the overlap of history and fantasy to be found 

even in a non-factual world like that of fairy tales is a powerful 
argument in favour of a mixed poetics of the imaginary-real and 
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renders the search for historical and discursive contexts a 
legitimate concern.  
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MITUL ELECTREI ċN REPREZENTŅRI 
SCENICE 
 
 

Gabriela CHICIUDEAN  
 
Electraõs Myth in Theatre Representations 
In time, Electraõs myth inspired many authors, resulting in remarkable literary 

works, adapting the òstoryó according to the patterns or the spirit of age. Our paper 
is part of a larger study discussing several dramatic works, including Aeschylusõ 
Oresteia of, Sophoclesõ Electra, Euripidesõ Electra, Sartreõs The Flies, J. 
Giradouxõ Electra, Eugene OõNeillõs Mourning Becomes Electra and Victor 
Eftimiuõs Atrizii. We analyse these works with their dramatic characteristics, as 
well as their content, what is taken from the old Electraõs myth and the elements of 
novelty brought in each particular case, especially the ones related to the fact that the 
20th century dramatic works register a return to the ancient myths. The present 
paper refers to the staging and screening of the ancient myth, discussing Orestia and 
Orestia II directed by Vlad Mugur, Choeforele (The Libation Bearers) by 
Aurel Stroe, directed by Lucian Pintilie. 

Keywords: Electra, myth, tragedy, theatre, Aeschylus, Sophocles, 
Euripides, Aurel Stroe, Lucian Pintilie  

 
1. Introducere 

Mitul Electrei a fost de-a lungul timpului, at´t ´n literaturņ c´t Ἠi 
´n teatru, transformat, adaptat, individualizat, metamorfozat ´n 
funcƕie de epocņ, de condiƕiile istorice ´n care a trņit creatorul 
operei ce a preluat mitul, de tendinƕele estetice dominante ´n 
perioada respectivņ, de genurile Ĺi speciile cerute de piaƕņ Ĺi, nu ´n 
ultimul r´nd, ´n funcƕie de personalitatea autorului. 
ċn alte douņ lucrņri ne-am ocupat de preluarea mitului Electrei 

de cņtre poeƕii antichitņƕii ð unde am oferit date generele 
referitoare la tragedie, la originile precum Ĺi la structura acesteia, 
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la elementele componente, acƕiune Ĺi personaje, cu exemplificņri 
din piesele lui Eschil, Orestia, Sofocle, Electra Ĺi Euripide, Electra ð 

Ἠi de adaptņile mitului ´n piesele moderne ale secolului al XX-lea, 
respctiv ´n piesele lui E. OõNeill, Din jale se ´ntrupeazņ Electra, Jean 
Giradoux, Electra V. Eftimiu, Artrizii, Ĺi J.-P. Sartre, MuĹtele. ċn 

ambele cazuri ne-am oprit ´n principal asupra invarianἪilor. 

 TentaἪia mitului antic ́n dramaturgia contemporanņ poate fi 
consideratņ drept rezultatul indirect al procesului de relativizare a 
valorilor, ca o tendinƕņ de evadare din realitate, influenƕatņ de 
ăatracƕia exercitatņ asupra conĹtiinƕei moderne de miturile 
originareó1. Dramele mitice reluate ´n literatura contemporanņ 
ădob©ndesc vitalitate prin legņtura lor cu realitatea, cu problemele 
existenƕei contemporaneó2. Apoi, ´n actualitate se observņ o 
distanƕare esteticņ faƕņ de sacru, dar Ĺi o tratare ironicņ a temelor 
mitice, acest lucru, considerņ Clio Mņnescu, dator©ndu-se dorinƕei 
de a crea ăopere deschiseó. ċn teatrul modern, prin detalierea 

mitului, se doreἨte explicarea simbolicului. Pentru a putea 
actualiza o tragedie trebuie sņ se depņĹeascņ ăideea momentului ´n 
timpó3, cņci ea nu poate face apel la o situaƕie particularņ ăfņrņ a 
lņsa deschisņ o perspectivņ mai largņ, chiar ´n tragediile istoriceó4. 
Dacņ spectatorul nu cunoaĹte istoria, povestea pentru el nu are 
sens, nu ´l atrage. Abordate din exterior spre interior, piesele 
antice par ´nconjurate de zidul mitului, adevņrurile Ĺi ´nƕelesurile 
pierz©ndu-se ´n umbrņ, ´n vreme ce ´n modernitate apare operaƕia 
inversņ, abordarea se face din interior spre exterior, forma 
mitologicņ devenind ea ´nsņĹi un simbol. 

 
1 Clio Mņnescu, Mitul antic elen Ĺi dramaturgia contemporanņ, BucureĹti, Editura 
Univers, 1977, p. 71 
2 Ibidem, p. 91 
3 Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, BucureĹti, Editura pentru Literaturņ 
Universalņ, 1969, p. 102 
4 Ibidem 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

Un lucru e cert, ´nsņ, prin deschiderea ce o oferņ, vechile 
mituri pot fi asimilate de orice tip de culturņ, ´n epoci complet 
deosebite de cea ´n care au apņrut ele. 

ċn lucrarea de faἪņ dorim sņ operņm c´teva distincƕii referitoare 
la punerile ´n scenņ ale mitului antic, oprindu-ne ´n mod special la 
Orestia II. Choeforele a lui Aurel Stroe, ´n regia lui Lucian Pintilie. 

Nu ´n ultimul r´nd, dorim sņ aducem ´n dicuἪie muzica ce ́nsoἪea 

at́ t piesele de teatru antice, ct́ Ἠi cele moderne.  
 
2. Din istoria spectacolului de teatru 
Tragedia apare, oficial, ´ntre anii 536-533, ´n timpul domniei 

lui Pisistrat, un tiran renumit, actul de nastere al acesteia fiind 
desemnat prin tragedia prezentatņ de Thepsis. Doar cņ apņr´nd ´n 
aceastņ perioadņ istoricņ, tragedia devine un instrument de 
propagandņ ´n r´ndul populaƕiei, o armņ a tiraniei ´mpotriva 
aristocraƕiei. 
Mai t´rziu, pectacolele teatrale s-au dat ´n biserici, universitņƕi 

sau castele, ´n funcƕie de caracterul lor. Primele scene fixe apar 
dupņ anul 1300, ´n Italia, Franƕa, ´n Vicenza (1584), Londra 
(1595), Anglia elisabetanņ (1605). Toate acestea au fost construite 
dupņ modelul lui Vitruviu, redescoperit Ĺi tipņrit la 1484. De 
exemplu, teatrul din Ulm, ´n 1640, avea o scaena ductilis (culise 
mobile cu ghidare din centru spre laturi pentru schimbarea 
decorului), o scaena vertilis (compusņ din estacade prismatice cu 
trei feƕe ce se ´nv´rteau prin folosirea unei p´rgii, oferind alt decor) 
Ĺi o maĹinņ de zburat1.  

Un moment important ´n istoria teatrului ´n constituie faptul 
cņ ´n anul 1502, Aldus ´l tipņreĹte pe Sofocle la Veneƕia, dupņ un 
an pe Euripide Ĺi ´n 1518 pe Eschil. Din acest moment se pot 
face traduceri ´n italianņ, francezņ Ĺi germanņ. 
La sf´rĹitul secolului al XVI-lea, ´n Franƕa, un grup e muzicieni 

Ĺi poeƕi ´ncearcņ sņ recompunņ tragedia greceascņ, pun´nd 
accentul pe muzicņ Ĺi pe recitarea orchestrei, astfel apņr´nd un 

 
1 Vezi Mihai Gramatopol, Op. cit., p. 94 
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nou gen muzical. Se scriu piese noi de teatru, clņdirile suferņ Ĺi ele 
modificņri, se extind, ´Ĺi ad´ncesc scena Ĺi le creĹte ´n mod 
spectaculos numņrul. 
ċn perioada umanistņ apare o ´ntoarcere la textele greceĹti, 

perioadņ ´n care Winckelmann, Lessing, Goethe, Alfieri imitņ 
poeƕii greci ´n piese ca Oreste (1776) sau Antigona (1783). Cum ´n 
secolul al XVIII -lea cunoaĹterea limbilor latinņ Ĺi greacņ 
dovedeĹte erudiƕia, se citesc operele anticilor ´n original, scņz´nd 
importanƕa traducerilor. Teatrul preia tot mai mult tiparele 
mitologice, dramaturgia fiind prelucratņ Ĺi adaptatņ viziunii Ĺi 
gustului contemporan. Tragediile attice vor fi montate ´n toatņ 
lumea, fie ´n limbi moderne, fie ´n greaca veche. 

 

3. Despre muzica Ἠi dansul din tragediile greceἨti  
 La greci, muzica s-a bucurat de o mare apreciere, fiind un 

ăelement superior de educaἪie moralņó1. Iubitori de artņ, creatori 
ai unui  
 
ăimens repertoriu de drame, tragedii, aventuri eroice, alegorii, 

descrieri de tablouri, de decoruri, ca Ἠi de cortegii, de sņrbņtori Ἠi 

recemonii religioase Ἠi cociale, de teorii graἪioase, de ofrande Ἠi 
sacrificii simboliceó2,  

 

grecii preferau instrumentele temperate Ἠi corurile restr´nse, care 
produceau o imresie mai puternicņ dec´t ar fi produs o ´ntreagņ 
orchestrņ.  

Vechii elini ´mpņrἪeau muzica ́n Ἠase pņrἪi, conform naturii 

lucrurilor. Prima parte, ritmica, regla miἨcņrile dansului; metrica 

era cea care fixa cadenἪele declamaἪiei; organica stabilea felul Ἠi 

modul de a ćnta la instrumente; poetica se referea la construcἪia 

versurilor Ἠi la numņrul acestora; ăhipocritica includea regulile 

 
1 Dan Suciu, Instrumente de percuѿie. Axe analitice, Sibiu, Editura Imago, 2002, p. 
42 
2 Ibidem, p. 43 
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mimicii comedieniloró1; Ἠi armonia, arta muzicii, se referea la 

ἨtiinἪa sunetelor, al intervalelor, al modurilor Ἠi melopeei. 

Melopeea se ´mpņrἪea ́n trei genuri principale: sistalticņ (ăproprie 
exprimņrii sentimentelor tandreó, cum erau prietenia, iubirea sau 

emoἪiile, dar Ἠi tristeἪea Ἠi angoasa); diastalticņ, cea care putea 

produce elanuri generoase, respectiv curajul, mņrinimia; Ἠi medie, 

cea ăcare menἪinea spiritul ´ntr-un echilibru perfectó2. 

TotuἨi, informaἪiile despre muzica grecilor s´nt relativ puἪine. 

Se Ἠtie cņ Pitagora a stabilit o legņturņ ńtre sunetele muzicale Ἠi 

literele alfabetului (sec. VI ´.e.n.) Ἠi, printre altele, a stabilit 

proporἪiile pentru octave, cvintņ Ἠi cvartņ, adicņ gama aritmeticņ. 

Ptolemeu stabileἨte intonaἪiile gamei diatonice, reduce cele 15 

moduri la 7 Ἠi le schimbņ numele.  
Apoi, ritmul muzical era la greci subordonat ritmului poetic, 

lucru regņsit ´n declamaἪia liricņ.  
 
ăMuzica instrumentalņ nu pare a fi fost dec´t umila slugņ a poeziei, 

cu rare excepἪii. Lirele, ἪiἪerele, fluierele simple Ἠi duble, egale sau 

inegale, syrinxurile, tobele Ἠi trompetele tireniene erau singurele 

instrumente greceἨti veritabile, a cņror existenἪņ este confirmatņó3.  

 

Ritmul procesiunilor Ἠi al dansurlor era marcate cu tobe ńguste, 
fņrņ discuri metalice, numite tympanon.  
Din punct de vedere formal, tragedia este structuratņ ăpe o 

alternanƕņ a pņrƕilor de vorbire Ĺi dialogate ´ntre actori Ĺi pņrƕile 
lirice c´ntate de cņtre coró4. Tragedia a profitat de diferitele genuri 
literare, ´mprumut´nd de la predecesori. De exemplu, s-au pņstrat 
din poezia homericņ anumite aspecte formale cum ar fi povestea 

 
1 Ibidem. 
2 Ibidem. 
3 Ibidem, p. 44. 
4 Christophe Cusset, Tragedia greacņ, traducere de Bogdan Geangalņu, IaĹi, 
Institutul European, 1999, p. 8 
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mesagerului, sau Eschil ´mprumutņ lirismul coral de la poetul 
Pindar. 

Corul are o mare importanƕņ pentru tragedia anticņ. Sofocle 
este cel care impune 15 membri ai corului, iar rolul coreuƕilor este 
jucat, ´n general, ăde cņtre cetņƕeni care reprezintņ cetatea ´n 
teatruó1. Apoi existņ Ĺi un Corifeu cņruia ´i este destinat un numņr 
considerabil de versuri, av´nd Ĺi acesta un rol foarte bine definit ´n 
piesņ, de multe ori fiind interlocutorul personajelor. Iniƕial, corul 
s-a numit hipokrites, adicņ doar ăcel care dņ replicaó2, iar mai 
t´rziu ăcel care rņspundeó Ĺefului corului. Eschil, ´n Eumenidele, 
realizeazņ o excepƕie, cņci coreuƕii joacņ rolul eriniilor.  

Corul are caracter de grup, este unitar prin costumul ce trebuia 
sņ fie identic, este o voce colectivņ ce c´ntņ ăla unison o emoƕie 
sau o reflecƕie ´mpņrtņĹitņ ´n mod unanimó3. Luaƕi individual, 
membrii corului s´nt fiinƕe slabe, Ĺi doar ´mpreunņ s´nt puternice. 
Ei pot fi bņtr´ni, fete tinere, sclave etc. Corul nu se amestecņ cu 
celelalte personaje, el are o intrare solemnņ, prin parados4, dupņ 
care rņm´ne fix, se stabileĹte ´n orchestrņ, ´n locul destinat 
dansurilor corului.  
Despre muzica Ĺi dansurile corului se cunosc astņzi foarte 

puƕine lucruri, se mai Ĺtie, printre altele, faptul cņ acesta avea ăo 
miĹcare dansatņ cu mimici reproduc´nd reacƕie faƕņ de 
evenimentele trņite de cņtre personaje. ċn timpul pņrƕilor c´ntate, 
o miĹcare de rotire de dus-´ntors, greu de precizat, animņ corul 
(strofa Ĺi antistrofa)ó5. ċntre cor Ĺi personaje existņ o unitate 
profundņ Ĺi fiecare cor este deosebit Ĺi are personalitate aparte.  

Se mai Ἠtie cņ dansul era acompaniat de diferite instrumente, 
cu care era echipat corul. Aceasta pentru a crea un mers ritmic, cu 

 
1 Ibidem, p. 24 
2 Ibidem, p. 22 
3 Ibidem, p. 23 
4 Parodos este locul destinat intrņrii corului, partea lateralņ a scenei 
5 Christophe Cusset, Op. cit., p. 23 
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gesturi Ἠi atitudini corporale, coreuἪii danśnd din tot corpul, dar 
fņrņ a folosi picioarele.  
Faptul cņ textul unei tragedii era vorbit sau c´ntat, impunea 

instalarea unui ritm: iambul (un vers compus dintr-o silabņ scurtņ 

Ἠi una lungņ), troheul (inversul iambului) Ἠi anapestul (douņ silabe 

scurte Ἠi o silabņ lungņ). Iambul ´n doisprezece silabe era utilizat 
´n general de cņtre actori, anapestul era ritmul corului, dupņ 

intrarea acestuia ´n ritm de marἨ. Ritmul era foarte important, 
prin el spectatorii put´nd auzi o anume melodie sau un anume 

tempou. TotuἨi, nu se poate vorbi de muzicņ ´n adevņratul sens al 
cuv´ntului. Corul era grupul ce captiva publicul, cu sau fņrņ 

muzicņ, iar instrumentele Ἠi dansul acompaniau muzica. Cuvintele 

Ἠi ć ntecul corului, acompaniate de ritmul silabelor, creau o 
adevņrata muzicņ pentru spectatori1.  
Prin intermediul corului, autorul poate sņ ´Ĺi exprime diferite 

pņreri personale, cņci este singurul personaj care nu se supune 
tradiƕiei mitice ci doar fanteziei poetului. Adesea mai existņ niĹte 
personaje secundare care ´ndeplinesc rolul de purtņtoare de 
cuv´nt ale autorului. 

Corul a jucat un rol foarte important ´n tragedia greacņ, dar 
importanƕa lui a scņzut, treptat, odatņ cu locul, iniƕial 
preponderent, acordat elementului liric. La Euripide, de exemplu, 
corul se transformņ ´ntr-un martor discret, intervenƕiile sale 
separ´nd principalele momente ale tragediei,  
 
ăocup´nd orchestra Ĺi atenƕia spectatorilor ´n timpul corespunzņtor 
antractelor noastre, ´n schimb, interesul poetului Ĺi al publicului este 
acaparat de conflictul dramatic, de loviturile de teatru, de zugrņvirea 

 
1 A se vedea http://theatrelfs.skyrock.com/2477134077-Quelle-est-l-impor 
tance-de-la-musique-dans-la-tragedie-grecque.html, site accesat la data de 
10.08.2016 

http://theatrelfs.skyrock.com/2477134077-Quelle-est-l-impor%20tance-de-la-musique-dans-la-tragedie-grecque.html
http://theatrelfs.skyrock.com/2477134077-Quelle-est-l-impor%20tance-de-la-musique-dans-la-tragedie-grecque.html
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treptatņ a sentimentelor personajelor, de duelurile oratorice dintre 
protagoniĹtió1. 

 
4. Orestia la Festivalul de la Avignon 
Aurel Stroe rescrie piesa a doua din Orestia lui Eschil, 

Choephorele, cu intenἪia de-a realiza o ăconstrucἪie paralelņ faἪņ de 

piesa lui Eschyl, construcἪie pe care sņ pot proiecta textul antic pe 

lumini proprii ́nἪelegerii noastreó2, ne spune acesta ´ntr-un articol 
din revista ăSecolul 20ó, ´n anul 1980. Stroe concepe muzica 
spectacolului pe trei paliere, trei straturi suprapuse asemenea unui 

palimpsest, dar care sņ fie uἨor de urmņrit. Astfel, Oreste va avea 
partitura compusņ ădin trei, apoi patru sunete, form´nd ceea ce 
etnomuzicologii numec scņri (game) prepentatonice, sensibilizate 
´n muzici strņvechió3. Se va trece apoi prin gama pentatonicņ, 
specificņ muzicii din China anticņ, scara devenind tot mai 
complexņ, p´nņ va ajunge sņ semene cu ceea ce descriu ătratatele 

tradiἪionale ale muzicii indieneó4.  

ăCorifeeaó Ἠi paznicul au fost ́nlocuiἪi de Aurel Stroe cu ăun 
trombon solistó, muzica acestuia evolu´nd ăde la sunete armonice 
superioare ale unei fundamentale uniceó5 ð de exemplu sunetul 
unui bucium ð p´nņ la ăcele douņsprezece sunete ale gamei 
europene moderneó6. 

 
1 Francois Chamoux, Civilizaƕia greacņ ´n epocile arhaicņ Ĺi clasicņ, vol. I, traducere 
Ĺi cuv´nt ´nainte de Mihai Gramatopol, BucureĹti, Editura Meridiane, 1985, p. 
334 
2 Aurel Stroe, Choeforele, ´n ăSecolul 20ó, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p. 137  
3 Ibidem. 
4 Ibidem. 
5 Ibidem. 
6 Ibidem. 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

Corul choeforelor, format din cinci mezzo-soprane, va ´ncepe 

cu zgomote de castagnete amestecate cu strigņte, totul ´nsoἪit de o 

melodie formatņ din douņ sunete. Sunetele se ´nmulἪesc treptat, 
dupņ care se eliminņ zgomotele, ănumņrul sunetelor din partitura 
corului se reduce, sonoritatea purific´ndu-seó1.  

Printre pesronajele de pe secenņ, vor exista nouņ 

instrumentiἨti, care se alņturņ celor trei ăstructuri evolutiveó, 
uneori fiind purtņtorii ăunor fragmente care nu mai indicņ o 

continuitate suficientņ ´nἪelegeriió2. De exemplu, unul din cele 

nouņ instrumente joacņ rolul Clytemnestrei. InstrumentiἨtii au 
m´nņ liberņ, au libertatea de a interpreta cum doresc ei. 
Criticul parizian Antoine Gol®a, dupņ ce vede piesa lui Stroe 

pe scena Teatrului NaἪional din BucureἨti, o ńscrie pe agenda 
Festivalului de la Avignon. Festivalul Jean Vilar cuprindea douņ 

secἪii, una de teatru propriu-zis Ἠi una de teatru muzical, Ἠi se 

desfņἨura ́ ntr-o veche mņnņstire, unde existau trei scene ´n aer 

liber: Palais des papes, Clo´tre des C®lestins Ἠi Clótre des Carmes. 
Premiera lucrņrii Orestia II ð Coephorele, de Aurel Stroe, a avut loc 

 
1 Ibidem. 
2 Ibidem. 
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´n 18 august 1979, sub direcƕia regizoralņ a lui Lucian Pintilie, pe 

scena Festivalului de la Avignon, cu destule peripeἪii. 

Lucian Pintilie, ́ n acelaἨi articolul din revista ăSecolul 20ó, 

mņrturiseἨte cņ a fost e dezamņgit de ăClo´tre des C®lestinsó, un 

loc banal, o mņnņstire mutilatņ, de o frumuseἪe rece Ἠi 

convenἪionalņ, ăsalvatņ doar de o sonoriatte excepἪionalņ ce 

creἨte, pare-se, odatņ cu lunecarea spre noapteó1. Regizorul 

doreἨte ca o anumitņ miἨcare sņ aibņ loc ă´n momentul precis, 
cronometrat la secundņ, al trecerii de la lumina naturalņ la cea 

artificialņó2. Acesta hotņrņἨte cņ  
 
ăSf´rἨitul invocaiei lui Oreste trebuie sņ coincidņ cu primele secunde 

ale orei de graἪie ð ć nd çle temps fig®è sub forma sf́Ἠietor de vie a 
unui copac, ́ncepe sņ se topeascņ lent ń noapte. Patru sute de 
oameni care conpemplņ spectacolul metafizic al ´ntunecņrii unui 

copac Ἠi ascultņ muzicņ. O secundņ de ́ntrerupoere a contemplņrii Ἠi 
pariul artistic e pierdutó3.  

 

La ora fixatņ, porἪile se ´nchid Ἠi ´ncepe spectacolul. O parte 

din public, care gņseἨte porἪile ńchise, neobiἨnuit cu un astfel de 

tatament, protesteazņ, Ἠi, mai mult, ĺ iau drept lider pe 

traducņtorul piesei, criticul parizian care a ajuns Ἠi el dupņ ora 

fixatņ. Lucian Pintilie a ´nceput sņ-l ´njure pe rom©neἨte, ăscurt, 
brutaló4, surprinz´ndu-l pe Antoine Gol®a.  

ἧi asta nu e tot, cņci, o panņ de curent, ´n chiar momentul-
cheie al spectacolului, lucru ce nu s-a mai ´nt´mplat de zece ani ´n 

Avignon, zņdņrniceἨte planurile regizorului. A doua zi, porἪile se 
´nchid din nou la ora fixatņ, spre indignarea publicului care, de 

 
1 Lucian Pintilie, Orestia II, ´n ăSecolul 20ó, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p. 
139  
2 Mircea Iorgulescu, Carte-spectacol Pintilie, ´n ăRvista 22ó, site accesat la data de 
30.12.2003 
3 Lucian Pintilie, op. cit., p. 140 
4 Ibidem, p. 145 
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data aceasta loveἨte cu pietre ´n poartņ. Muzica spectacolului se 
amestecņ cu zgomotul ăpietrelor contestatareó. Regizorul 

intervine Ἠi de data aceasta, ´ndemn´nd sņ fie el lovit cu piete, ´n 

cap, astfel zgomotul fiind mai mic. ċnt´rziaἪii, inhibaἪi de gest se 
opresc din protestat, dar  
 
ăm´na lungņ a fatalitņἪii intervine iarņἨi, sub forma unei noi pene de 

curent, ´n exact acelaἨi moment al reprezentaἪiei ca Ἠi ´n ziua 

precedentņ. Ratat Ἠi al doilea spectacol. La al treilea, totul merge 
strunņó1.  

 
Spectatorii vin la timp, cņci au aflat cņ regizorul ădementó ´nchide 

porἪile la orņ fixņ, nu se mai ́ntrerupe nici curentul, iar 

spectacolul ăe desņv ŕἨitó. Iatņ cņ la ultima reprezentaἪie din cele 
cinci programate (primele douņ au fost anulate din cauza 
abandonului interpretului principal, urmņtoarele ratate din cauza 

penei de curent), actorii au parte de ovaἪii Ἠi de o primire 
ătriumfalņó.  
ċn viziunea lui Lucian Pintilie, primul act al piesei lui Aurel 

Stroe este unul ritualic, de transmitere a energiei necesare celor 

doi actanἪi principali pentru a putea trece spre a doua etapņ, 
rņzbunarea tatņlui. Trasfuzia de energie aplicatņ Electrei este ăca 
o teribilņ torturņ revelatorieó2. La exorcizara acesteia participņ 

fiecare instrument al corului, ´n miἨcņri circulare, repetitive.  
 
ăNénduplecate, necesare miἨcņri ń cerc ð cercuri orizontale, 
cercuri verticale, cercuri infernale nņscņtoare de energie, ́mpinǵnd-

o pe Electra spre ultimul prag al ascensiunii ð prņbuἨirea finalņ...ó3  

 
pe morm´ntul lui Agamemnon. 

 
1 Mircea Iorgulescu, loc. cit. 
2 Lucian Pintilie, op. cit., p. 141 
3 Ibidem. 
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IniἪierea Electei este grea Ἠi dureroasņ, eroina av́nd nevoie de 

ajutorul instrumentiἨtilor care o susἪin pe ŕnd. Violonista se 

ńv́ rte ăca un Ἢigan ́n transņ ń jurul Electrei ṕnņ la istovire, ṕnņ 
la ńmuierea genunchiloró1, dupņ care lasņ locul trombonului, 
misiunea este preluatņ apoi de cor, iar dupņ cor revine violonista 

ð ´ntr-o alternare a misiunii magice, cum o numeἨte regizorul.  
 
ă...ćnd codul exorcizņrii e perfect lizibil apare (cum de altfel apare Ἠi 
ń partiturņ): oboiul-vrņjitor. Mag indian ð o ridicņ pe Electra, prin 

miἨcņri de fascinaἪie ale oboiului, ́ntr-un alt registru al purificņrii ð 

miἨcare de ascensiune sinusoidalņ...ó2.  

 
Sunetul oboiului o poartņ pe Electra ´n cercuri verticale spre final, 

unde o Ἠi abandoneazņ, la morm´ntul tatņlui ei, dar gata pentru 

´nfņptuirea crimei. La fel este pregņtit Ἠi Oreste, ṕnņ ce va fi 

ăcurat, plin de śnge nou, gata pentu acἪiuneó3.  

La fel de spetaculoasņ este Ἠi scena retragerii corului Ἠi a 
instrumentelor, care normal ar fi durat 30 de secunde, dar lungitņ 
de regizor p´nņ la 10 minute devine un spectacol singular. E o 

miἨcae asemņnņtoare cu trecerea printr-un lichid dens, care cere 
lungi rņgazuri pentru refacerea puterilor.  
 
ăOboiul sunņ stins, ´ndepņrtat, ca de sub un clopot de sticlņ /.../. 
Dialogul instrumentelor sņ fie ca dialogul unor animale 
´nspņimntate, sc´ncind ascunse ´n pņm´nt, ´n scorburi, ´n copaci. 

Sursele sunetelor nu mai pot fi descoperite ð tot spaἪiul sņ fie Ἢesut 

de sunete. Strigņtul ńecat al corului vine dupņ dispariἪia lui, dintr-o 

clņdire ́nvecinatņ; vioara pĺnge ́n capelņ; pe culoarele administraἪiei 
s-a pierdut t́nguirea oboiului; afarņ ń stradņ, trombonul. ċn centrul 
acestei angoasante lumi sonore: spectatoruló4.  

 
1 Ibidem. 
2 Ibidem. 
3 Ibidem, p. 142 
4 Ibidem, p. 143 
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Criticul Jean Pierre Leonardi a scris ´n cronica sa din 

ăLõHumaniteó despre ăroluló scņrii ´n dezvoltarea ideilor 

muzicale1. Aurel Stroe ´ntņreἨte aceastņ observaἪie explićnd cņ 
Pintilie a realizat cņ existņ  
 
ădouņ tipuri mari de structuri muzicale ð una rectilinie care merge 

unidirecἪional precum timpul, pe care se poate çaἨterneè foarte bine 

toatņ povestea eschilianņ, Ἠi o altņ structurņ, care are caracterul unei 

´nv´rtiri ç´n cerc ´nchisè Ἠi care, cu timpul /.../, se transformņ ńtr-o 
spiralņó2.  

 
Petru realizarea acestei viziuni, pe scenņ s-a montat o scarņ ´n 
formņ de melc ce pleacņ ăde la nivelul scenei propriu-zise la 
nivelul galeriilor extetioare, trec´nd printr-un platan bņtr´nó3. 

 
1 Jean Pierre Leonardi apud Iosif Sava, de vorbņ cu Aurel Stroe despre Orestia II, ´n 
ăSecolul 20ó, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, pp. 153-156 
2 Iosif Sava, op. cit., p. 154. 
3 Ibidem. 
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ċnt-un ´ntuneric total, dupņ apariἪia ăargintieó a Clytemnestrei, 

solo-ul trombonului anunἪņ asasinarea lui Egist, se aude doar 

muzica, ´ntr-o senzaἪie de ăplonjat ́n ńtunericó1. Soloul final al 

trompetei ´ncheie spectacolul. ăNemiἨcat, corul decapitat: 
Eriniile. Imagine-punte spre ultima parte a trilogiei, nescrisņ ´ncņ 
de Stroeó2. 

Pintilie spune acum:  
 
ăSpectacolul e desņv´rἨit. AἨa cum l-am vņzut la repetiἪia generalņ. 

/.../. Sņ-mi fac bilanἪul: cinci spectacole programate; douņ 
spectacole anulate /.../ douņ spectacole ratate. Ce rņm´ne? Un 
singur spectacol - extraordinar, e drept, dar un singur spectacol... 
(ceea ce, ´n fond, ca sņ fac o mņrturisire mizerabilņ, mi-am dorit 

toatņ viaἪa)ó3.  
 

 
1 Lucian Pintilie, op. cit., p. 143. 
2 Ibidem. 
3 Ibidem, p. 147 
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Pe scena de la Avignon, rolul lui Oreste l-a avut Jacques Bona, 
Electra a fost jucatņ de Anne Bartelloni, Trombonul de Cristian 

Guizien Ἠi Clitemnestra de Zoile Munoz. Dirijorul a fost 
francezul Boris de Vinogradov, iar Christiane Legrand a condus 

grupul de instrumentiἨti, realiźnd cu succes microtoniile, 
intervale specifice ́n opera lui Stroe. La oboi a c´ntat David 

Walter, la percuἪie au interpretat Pascal Bernerd Ἠi Nicolas Piguet, 
la viloloncel Paul Broutin, la vioarņ Mich¯le Descamps, la 
clavecin Jacqueline Mefano, la orgņ Franoise Pelli®, iar la violņ 
Genevi¯ve Renon McLaughin. 

Dupņ trecerea ´n nefiinἪņ a lui Aurel Stroe, ́n semn de omagiu, 
ń 3 octombrie 2010, Filarmonica Banatul reia piesa Orestia II. 
Choephorele la BuĹteni, sub conducerea muzicalņ a dirijorului Radu 
Popa Ĺi ´n regia Ioanei Sarah Stoianov, dupņ care Opera din Tel 
Aviv, Israel a dorit relansarea creaƕiei dense Ĺi surprinzņtoare, a 
unuia dintre cei mai importanƕi compozitori rom©ni de 
avangardņ, Aurel Stroe. Spectacol a fost prezentat apoi, cu 
sprijinul Institutului Cultural Rom©n, ´n aceeaĹi lunņ, la BucureĹti 
Ĺi Cluj, apoi la Mannheim, Basel Ĺi Paris. 
Astfel, dupņ mai bine de 30 de ani de la premiera, ce a avut loc 

´n cadrul Festivalului de la Avignon, ´n regia lui Lucian Pintilie, ni 
se propune o nouņ versiune scenicņ a operei lui Aurel Stroe. 
BuĹteni este locul unde a fost compusņ Orestia II , iar 3 octombrie 

este ziua ´n care Aurel Stroe a trecut ´n nefiinἪņ1.  
Spectacolul a fost receptat de critica de specialitate drept unul 

foarte reuἨit, folosindu-se apelativul ăsuperbó, ´nsņ prea ăbizaró 
pentru Timisoara, oric´t de muzical ar fi fost el.  
Pe scenņ au evoluat actorul canadianul Jean-Kristof Bouton, ´n 

rolul Oreste, actriἪa Antonela B́rnat de la Opera din BucureĹti ń 

rolul Clitemnestrei Ἠi al Electrei, Iulia Ioan Iosip de la Opera din 
TimiĹoara l-a ́ntruchipat pe Egist, Ovidiu Cozma pe Pilade. 

 

 
1 http://www.rfi.ro/articol/stiri/cultura/orestia-aurel-stroe-7-octombrie-cluj  

http://www.rfi.ro/articol/stiri/cultura/orestia-aurel-stroe-7-octombrie-cluj
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O serie de actori au interpretat rolul de instrumente muzicale: 

Mircea Neamƕ la trombon ð care prin modul sņu de interpretare a 
realizat legņturņ ´ntre voci Ĺi intrumente ð a format o orchestrņ de 

excepἪie alcņtuitņ din muzicieni pasionaƕi; alņturi de el au evoluat 
Voichiƕa Popa (oboi), Lucian Petrila (vioarņ), Iuliana AmbņruĹ 
(violņ), Gabriela Bokor (violoncel), Sorin Dogariu (clavecin), 
Sorin Petrescu (orgņ), Doru Roman (percuƕie). Corul, at´t de 

important ´n Grecia anticņ, foarte expresiv aici, a scos ´n evidenἪņ 
virtuƕile operei.. 
 
ăArhitectura complexņ a lucrņrii muzicale, inovaƕia asupra sunetului, 
performanƕa vocalņ Ĺi instrumentalņ pe care aceasta o impune, 
poetica seducņtoare, asimetriile captivante, inflexiunile neobiĹnuite, 
moderne ´ntr-un filon arhaic, sonoritņƕile etno, tragismul temei Ĺi 
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tratarea ei ´ntr-o stilisticņ modern-rom©neascņ fac din Orestia o 
experienƕņ pe c©t de neobiĹnuitņ, pe at©t de generoasņó1. 

 

 
 

4. Alte premiere pe scenele rom©neἨti Ἠi strņine 
 
Din tragediile lui Eschil pe scenele lumii s-a jucat Agamemnon, 

care a fost montatņ ´n greaca veche la Delfi, ´n 1930, Ĺi ´n Anglia, 
´n 1934, la Bradfort College. ċn 1903 Orestia a fost montatņ la 
Teatrul Regal din Atena; a fost jucatņ ´n greaca veche ´n 1940 la 
Fordham University din New York; Ĺi ´n 1945 la Randolph 
Macon College din Lyonchburg, Virginia; iar din 1954 a fost 
comprimatņ ´ntr-un spectacol de o orņ difuzat Ĺi prin televiziune.  
ċn Germania, printre cele mai originale, dar Ĺi mai ´ndepņrtate 

de textul original a fost Orestia, montatņ ´n 1919 de Max 
Reinhardt, la Grosses Schanpielhaus din Berlin. ċn 1957, Wayne 
Richardson monteazņ la teatrul Marquee din New York o trilogie 
troianņ compusņ din Agamemnon a lui Eschil, Electra lui Sofocle Ĺi 
Troienele lui Euripide. Simone Weil a transpus ´n teatrele 
muncitoreĹti din Franƕa piesele anticilor. Au mai existat Ĺi alte 
modernizņri dar nereuĹite ale tragediilor greceĹti, fiind lipsite de 

 
1 http://www.tion.ro/orestia-superba-tragica-si-prea-bizara-pentru-timisoara-
oricat-de-muzicala/914681  

http://www.tion.ro/orestia-superba-tragica-si-prea-bizara-pentru-timisoara-oricat-de-muzicala/914681
http://www.tion.ro/orestia-superba-tragica-si-prea-bizara-pentru-timisoara-oricat-de-muzicala/914681
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originalitate Ĺi fņrņ a fi transpuneri pe problematici sau concepƕii 
actuale ale tiparelor mitice greceĹti1.  
Teatru grecesc se joacņ Ĺi pe scenele BucureĹtiului, ´ncņ din 

1917, dar Ĺi la Cluj, IaĹi Ĺi Craiova. Dupņ 1950 ´ncep sņ aparņ 
Festivaluri de teatru unde se joacņ anticii. Astfel ´n 1954 a avut 
loc Festivalul de la Epidaur, Grecia, ´n 1961 Festivalul de la 
Dodona, Festivalul de la Atena ´n 1955. Teatrele din Atena (´n 
direcƕia artisticņ a lui D. Rondinis) Ĺi Pireu (´n direcƕia artisticņ a 
lui Alexis Minotis) au fņcut ´n 1965 un turneu Ĺi ´n BucureĹti, 
rom©nii asist´nd la un spectacol de voce, dans Ĺi recitņri 
orchestrice2. 

Piesa lui Eugen O'Neil, Din jale se ´ntrupeazņ Electa, a fost jucat 
pe scena rom©neascņ ´n ianuarie 1944, la Teatrul National, aflat 
atunci sub conducerea lui Liviu Rebreanu. Traducerea piesei a 

fost fņcutņ de reputaἪii Margareta Sterian Ἠi Petru Comarnescu. 

Iordan Chimet vorbeἨte, ́n cazul acestei montņri, de un paradox 
pe care istoricii vremii l-au ingnoat. Un prim fapt ar fi acela cņ 

traducerea Ἠi montarea s-au realizat sub ́ndrumarea unei evreice, 
a Margaretei Sterian, cea care a asistat la premiera mondialņ de la 
Teatrul Guild, din New York, ´n 1931. Pentru a fi posibil acest 
lucru, aceasta se semneazņ ăAnonymusó ´n caietul program. Apoi, 

´n timpul punerii ´n scenņ a piesei BucureἨtiul a fost bombardat 
chiar de americani3. Dupņ aceastņ premierņ, pe scena teatrului din 

BucureἨti, piesa va fi montatņ ´n mai multe r´nduri, tot sub 
directoratul lui Liviu Rebreanu, iar actorul George Vraca va juca 
tei roluri la trei v´rste diferite.  

 

 
1 Vezi Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, BucureĹti, Editura pentru 
Literaturņ Universalņ, 1969, p. 97 
2 Cf. Ibidem. 
3 Aceste informaἪii se gņsesc pe http://metropotam.ro/La-zi/Expozitie-
Margareta-Sterian-art6306344256/, site accesat la data de 13 august 2016 

http://metropotam.ro/La-zi/Expozitie-Margareta-Sterian-art6306344256/
http://metropotam.ro/La-zi/Expozitie-Margareta-Sterian-art6306344256/
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George Vraca, trei ipostaze ´n ăDin jale se ´ntrupeazņ Electraó (1943) 
 
Orestia a fost jucatņ pe scena teatrului Lucia Strurdza Bulandra 

din BucureĹti, ´n regia lui Vlad Mugur, la 24 ianuarie 1964. Acesta 
a avut ăiniƕiativa de a prelucra corul pun´nd accentul pe latura 
coregraficņ Ĺi pe cea muzicalņó1. Muzica lui Pascal Bentoiu a scos 
´n evidenƕņ, ă´ntr-o formņ lapidarņ acel inefabil verbal redat ´n 
teatrul antic prin metrul cantitativ al versuluió2. De asemenea, 
Mirriam Rņducanu Ĺi Jessie Danu au introdus printre horeuƕi 
c´ƕiva balerini, lucru ce a dus la apropierea reprezentaƕiilor de 
ăçefectul totalè asupra spectatoruluió3. 
Electra lui Sofocle, ´n regia lui Antoine Vitez, se joacņ ´n 16 

iunie 1986 la Teatrul Chaillot ´n Paris Ἠi ń Grecia. Comedianta 
Evelyne Istria, subliniazņ caracterul atemporal al Electrei.  

Antoine Vitez, in´nd cont de inepuizabila bogņἪie a 
personajului, pune piesa lui Sofocle de trei ori ń scenņ. Prima 
datņ o face ´n 1966 pe wscena teatrului din Caen, apoi ´n 1972 la 

Teatrul de Cartier dõIvry, Ἠi a treia ́n 1986, dupņ cņderea dictaturii 

 
1 Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, BucureĹti, Editura pentru Literaturņ 
Universalņ, 1969, p. 99 
2 Ibidem 
3 Ibidem 
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militare. ċn toate cele trei puneri ´n scenņ rolul Electrei este 

´ncredinἪat aceleiaἨi actriἪe, Evelyna Istria, pentru a figura 

permanenἪa personajului prin anii vieἪii.  
Decorul este unul grecesc contemporan, personajele par a fi 

banale, transform´nd tragedia ´ntr-o dramņ familialņ ´n care corul 

este format din trei vecini veniἪi sņ bea o cafea. Apelul la statutul 
mitologic se face printr-un radio la care se aude din c´nt ´n c´nd 
textul lui Sofocle ´n greaca veche, asta ´n vreme ce un bņtr´n orb, 

ce Ἢine locul corifeului, cere ajutorul lui Homer. El realizeazņ ´ntr-

o plasmodiere vizionarņ majoritatea pņrἪilor corale1. 

ċn anul 1990 regizorul Andrei ĸerban, care era Ἠi directorul 

general al Teatrului NaἪional din BucureἨti, pune ́n scenņ Trilogia 

anticņ, o prelucrare dupņ piesele lui Sofocle (Electra) Ἠi Euripide 

(Medeea Ἠi Troienele) av´ndu-i ´n distribuἪie pe actorii Maia 
Morgenstern, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ilinca Tomoroveanu, 
Adela Mņrculescu, Olga Delia Mateescu, Ileana Stana Ionescu, 
Ioana Bulcņ, Claudiu Bleonƕ, Leopoldina Bņlņnuƕņ, Mircea Rusu, 
Florina Cercel Ĺi alƕii2. 
ċn data de 18 iunie 2008, la Teatrul Odeon din Paris, Olivier 

Py pune ´n scenņ Orestia lui Eschil, ´ntr-o viziune extrem de 
modernņ. De exemplu, ´n al treilea episod din Agamemnon, pe 
scenņ apare un DS negru, ´n locul carului lui Agamemnon. 

Rolurile lui Agaemnon Ἠi al Clitemnestrei este jucat de Philippe 

Giraud Ἠi Frederic Giroutru.  
 

 
1 A se vedea Celine Candiard, La tragedie grecque et ses reecritures, 
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-
sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html 
2 http://www.tnb.ro/ro/istoricul-tnb 

http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html
http://www.tnb.ro/ro/istoricul-tnb
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Olivier Py retraduce ´ntregul text al tragediei greceἨti Ἠi Ἤi 

afiἨeazņ viziunea diect Ἠi incisiv. PņrἪile corale, s´nt purtate de un 
cvartet de coarde, pe muzica lui Stephane Leach, ´n greaca veche, 

Ἠi subtitrate ´n francezņ, punc´ndu-se astfel scἪiunea tragicņ cu un 
ć ntec solemn cu alurņ liturgicņ. Scenograful amestecņ statuarul 

antic uc obiecte moderne Ἠi organizeazņ scenografia pe 

verticalittea luptei dintre divinitņἪile infernului Ἠi zeii Olimpului1.  
 
Cea mai recentņ montare a Electrei lui Sofocle a avut loc ´n data 

de 4 septembrie 2015, ´n Sala Mare a Teatrului NaἪional 

BucureἨti, ´n regia lui Andriy Zholdak. E vorba de jocul actorilor 
de la Teatrul Naƕional din Macedonia, Skopje2. 

 

 
1 Vezi Celine Candiard, La tragedie grecque et ses reecritures, 
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00316/l-orestie-par-
olivier-py-au-theatre-de-l-odeon.html 
2 http://www.cotidianul.ro/teatrul-european-pe-scena-tnb-267160 

http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00316/l-orestie-par-olivier-py-au-theatre-de-l-odeon.html
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00316/l-orestie-par-olivier-py-au-theatre-de-l-odeon.html
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5. Concluzii 
Referindu-ne mai mult la contextele ´n care apar noile 

interpretņri ale mitului Electrei pe scenele timpului, ne-a interesat 

alegerea subiectului, timpul ărealó ´n care s-a desfņἨurat acἪiunea, 
locul ales pentru reprezentare, constrńgerile impuse de multe ori 
de acel loc, noile genuri ce se nasc din aceste demersuri curajoase, 

sau faptul comunicat de autor spectatorilor. Iatņ cņ au existat Ἠi 

ńcņ existņ nenumņrate modalitņἪi de a povesti mitul Electrei. 

Tragediile antice inspirņ ´ncņ nenumņraἪi dramaturgi Ἠi 

compozitori care, pņstŕnd totuἨi legņtura cu tradiἪia, rénnoiesc 

mitul, piesele noi create aparἪin ńd ń aceeaἨi mņsutņ 

contemporaneitņἪii autorilor.  
 
Bibliografie (selectiv): 
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MITUL ENOHIAN AL ċNGERILOR RŅI ċN 
VIZIUNILE LUI HERMA  

 
 

Petru Adrian DANCIU  
 
Enochõs myth of the angels in Hermasõs vision  
My paper is based on the certainty that the first Christian centuries were 

profoundly influenced by the Enochian myth, which, through writing and orality, got 
in the Christian environment, surviving for centuries, openly, in its interior, without 
synodal convictions. Almost three hundred years after the affirmed adoption of 
Christ, the Enochian religious current remained stable, by the writing of an essential 
part of angelologic history and especially of the Christian demonology. Herma is an 
interesting character, rather Enochian than Christian in his conception, whose 

history is not known. We chose some of HermaӾs visions because they basically 
expose a kind of demonology and of angelology conceptually impossible for the current 

dogma. Surely, the Enochian phenomenon is not limited to the HermaӾs writings. 
Perhaps the most "contaminated" one is the Revelation, contamination which did 
not exempt the apostles, as exemplified towards the end of my study. Basically, by 
their angelology and demonology, long before they became Christians (dogmatically), 
the Nazarenes were Enochian, like John the Baptist, or Andrew the Apostle, 
expelled by the "fate" of the Jerusalem council to the northern borders of the empire, 
near us, but still far, in Bulgaria.  

The bad shepherd of Qumran texts becomes the bad shepherd at Herma, the evil 
angel of the Enochian texts respectively. Whatever the appellatives, Herma veiled the 
Enochian origin of his knowledge. Jesus Christ's name does not even appear in the 
three visions, even if the central position of Christ is essential in the shaping of 
Christian teaching. Moreover, his views have angelic origin, a confused charisma that 
enjoyed more or less the declared Christians of the first three hundred years. 

In conclusion, in my view, this research is a temptation, an invitation to descend 
from the heaven of the prescribed mentality in the seething density of a phenomenonõs 
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potencies which can generate monsters, apocalypses or ósuspensionsó of the mind in 
an imaginary world, where the Enochian thinking can be rebuilt. 

Key-words: Enochian myth; Herma; evil angels; demonology.  
 

Cu toate cņ este socotitņ inspiratņ Ἠi ăor©nduitņó dupņ cņrƕile 

Noului Testament, aἨa cum o gņsim ´n Codicele Sinaiticus, Scrierile lui 

Herma, Pņstorul, nu s-a bucurat ´n decursul istoriei de aceeaἨi 
preƕuire dogmaticņ precum celelalte lucrņri patronate de Duhul 

Sf©nt, chiar dacņ, la ´nceputurile evului creἨtin, ´n secolele II Ἠi 

III, a fost consideratņ inspiratņ de acelaἨi Duh. ċncep©nd cu 
secolul IV, importanƕa lucrņrii scade simƕitor, astņzi fņc©nd doar 

obiectul de studiu al puἪinilor patrologi interesaƕi de cercetarea 

scrierilor din primele veacuri creἨtine. Sf©ntul Atanasie cel Mare 
va fi cel care o va exclude definitiv din canonul Sfintei Scripturi, 
chiar dacņ o va considera, toler©nd-o ´nsņ, drept ăbunņ de cititó. 
Dupņ Origen, autorul scrierii este un oarecare Herma, amintit 

de Sf©ntul Apostol Pavel ´n Epistola cņtre Romani (16, 14). El este 
purtņtorul unei vechi tradiƕii semite, motiv pentru care va aminti 

´n scrierea sa de ´ngerii rņi, o prezenἪņ enohianņ adaptatņ la t©nņra 

religie creἨtinņ, prin prezenἪa apelativelor cu orientare moralņ de 

´nger al desfr©nņrii, al amņgirii Ἠi al rņutņƕii. 

Dacņ cineva se va ´ntreba de ce aceste creaturi spirituale nu Ἠi-

au pņstrat numirile de veghetori, aἨa cum sunt menƕionaƕi ´n 
apocriful lui Enoh, rņspunsul nostru este acela cņ Herma ´ncearcņ 
sņ orienteze spre enohianism o t©nņrņ structurņ religioasņ ´n 

formare, creἨtinismul neav©nd la acea datņ o realitate dogmaticņ 

solidņ. Statutul de ´ngeri neascultņtori aflaἪi ń ăarest divinó, ´n 

aἨteptarea pedepsei finale, ´i menἪine ´ncņ ´n calitatea de mesageri 

ai voii divine, mai precis ai manifestņrii ădreptņἪii lui YHWHó, 
transform©ndu-i ´n ´ngeri ai pedepsei. Ei ar fi, spre exemplu, cei 
care ucid ´nt©ii nņscuƕi ai Egiptului sau cei care conduc civilizaƕiile 
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pņm©ntului prin idolatrie p©nņ la judecata finalņ1. T©lcuirile 

ulterioare secolului IV vor gņsi incompatibilņ existenἪa lor ń 

contextul creἨtinismului dogmatic, teologia neaccept©nd o linie 

directoare intermediarņ, un ăpurgatoriu angelicó Ἠi astfel 

apelativul ́ nger nu poate sta alņturi de noἪiunea rņu, de aici 
epurarea canonicņ masivņ a tuturor textelor incompatibile cu 

dogma. Reabilitarea unei vechi credinἪe religioase ar presupune o 

reevaluare a ´ntregii viziuni dogmatice asupra lumii angelice, dar Ἠi 
mai grav, a problemei deocamdatņ rezolvate ădiplomaticó a 

binelui Ἠi rņului, o situaἪie imposibilņ prin consecinἪele pe termen 

lung asupra mentalului religios al credincioἨilor, a efectelor 
ăsecundareó, dintre care primul este erezia, un risc ce nu putea fi 
asumat. 
Cu privire la realitatea existenƕei ´ngerilor rņi, Pņstorul lui Herma 

este cu siguranƕņ una din lucrņrile necanonice care pņstreazņ 

neatinsņ poziƕia demonologicņ hibridņ iudeo-creἨtinņ a primelor 

veacuri de creἨtinsm. Sub forma unui dialog ni se reveleazņ nu 
istoria cņderii acestora, ce se presupunea cņ era deja cunoscutņ 

(cf. Genezņ, 6 Ἠi Apocrifele lui Enoh2) at©t de iudeii convertiἪi, dar Ἠi 

de majoritatea creἨtinilor, ci modul ´n care veghetorii acἪioneazņ 
´ncņ ´n lume. Din aceastņ perspectivņ, cartea poate fi comparatņ 
prin spiritualitate cu lucrņrile filocalice de mai t©rziu unde sfinƕii 

pņrinƕi iau ´n discuƕie celaἨi lucru, modul ́n care apar Ἠi lucreazņ 
pņcatele ́n lume. 

RevelaἪia se deruleazņ sub forma unor dialoguri catehetice 
unde Pņstorul, personaj ce-l pre´nchipuie pe Hristos, provoacņ la 
dialog pe alesul Herma, despre care presupunem cņ ar fi un semit 

convertit la creἨtinism. Dupņ cum am spus mai sus, pentru a-l 

desemna pe ă´ngerul rņuó, Herma foloseἨte douņ apelative: 

 
1 Cf. Petru Adrian Danciu, Groapa, penitenciarul regilor popoarelor ѽi al ´ngerilor rņi ´n 

profeѿia lui Isaia, ´n ăJ.R.S.Ló, nr. 9/2016, pp. 472-479. 
2 Cf. pr.lect.dr. Remus OniἨor, Cartea lui Enoh ѽi apocaliptica intrtestamentarņ, Alba 
Iulia, Editura Re´ntregirea, 2000, p. 246. 
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ă´ngerul desfņtņrii Ἠi al amņgiriió Ἠi ă´ngerul rņutņƕiió, ambele 
fņc©nd trimitere la modul ´n care veghetorii s-au comportat ´ncņ 

de la ´nceput ´n lume. Atribute ca desfņtare, amņgire Ἠi rņutate, le 

definesc acἪiunile Ἠi natura. Ei sunt cei care, potrivit Apocrifului lui 
Enoh, au abuzat de oameni, ´n sensul cņ s-au bucurat (desfņtat) de 

tot ceea ce le putea oferi sufletul Ἠi mai ales trupul acestora, 

amņgindu-i cu descoperirea unor ăἨtiinἪeó, pentru care oamenii 

nu au fost pregņtiἪi. Magia, spre exemplu, este una dintre ele. Ea 

nu a fost revelatņ de cņtre diavol, aἨa cum se crede sub imperiul 
damnņrilor dogmatice, ci de cņtre ´ngerii veghetori. Ei au oferit, 
conform apocrifului mai sus amintit, ´n schimbul a numeroase 
vieƕi umane, cuvintele de putere prin care pot fi deschise ăporƕileó 

lumii ´ntunecate, ori care pot forἪa cunoaἨterea viitorului, ce 
altceva dec©t ăńainte mergņtoruló oricņrui destin? Degradņrii 
acesteia ´i va urma natural Goeƕia (ǡǭǥǲǣǝǟ, goőteia) sau vrņjitoria, 

ἨtiinἪņ ce are ́n vedere exclusiva lucrare cu demonii. 
Veghetorii sau ´ngerii rņi din viziunile alesului nu 

interactioneazņ cu acesta ori cu Pņstorul, autorul urmņrind 
derularea acƕiunilor ădin afarņó. Viziunile sunt explicate ´n mņsura 

´n care Herma ´Ἠi manifestņ curiozitatea sau ne´nƕelegerea. TotuἨi, 

prin imagini Ἠi dialog, autorulului i se vor face treptat ´nƕelese 
principalele mecanisme care construiesc interacƕiunea dintre ´nger 

Ἠi om. Prin revelaἪie, creἨtinul ńἪelege cņ apariἪia unor efecte 
inexplicabile ́n comportamentul uman au de fiecare datņ cauze 
nevņzute, ´n acest sens viziunile fiind dovada unei permanent 

reale interacἪiuni ́ntre cele douņ lumi, spiritualņ Ἠi materialņ. 
 

ċngerul desfņtņrii Ἠi al amņgirii  

Viziunea ´nt©i descrie acƕiunea ´ngerului defņtņrii Ἠi al amņgirii, 
o acƕiune de contaminare a spiritului uman ce se revarsņ direct 

din esenƕa rea a ´ngerului. Autorul nu vorbeἨte despre liberul 

arbitru al omului, semn cņ totul se ´nt©mplņ deasupra percepἪiei 
umane, motiv pentru care victima este incapabilņ sņ observe la 
timp efectele atacului pentru a intra ´n defensivņ. Oricum, odatņ 
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eludatņ orice protecἪie naturalņ a spiritului uman, acesta este 
practic paralizat de fluidul demonic, sufletul devenind incapabil 

(lax) de a se ´ntoarce la Dumnezeu, chiar Ἠi dupņ ce 

conἨtientizeazņ pņcatul. Este starea de ăcerbicieó caracteristicņ 

majoritņἪii oamenilor de la sf©rἨitul timpurilor, ce merge p©nņ la 

refuzul lui Dumnezeu (Apocalipsa, 9, 20-21). Sigur, nu toἪi oamenii 

sunt atinἨi de energia demonicņ, cu toate cņ transpare din 
r©ndurile acestui text o formņ de fatalism divin, poate o 

reminiscienƕņ a celui pņg©n, de altfel perfect ancorat ´n durele Ἠi 
uneori inexplicabilele realitņƕi ale vieƕii.  
Iatņ textul nostru: 
 
ăPņstorul mi-a zis: 
- Vezi pe ciobanul1 acesta? 
- ċl vņd, Domnule! I-am rņspuns eu. 

- Acesta, mi-a spus el, este ́ngerul desfņtņrii ѽi al amņgirii. Aceasta 

aduce la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale celor deἨerƕi; ´i 

´ntoarce de la adevņr, amņgindu-i cu poftele cele rele Ἠi ´n ele ´Ἠi 

gņsesc pieirea. Cņ ei uitņ poruncile Dumnezeului Celui viu Ἠi umblņ 

 
1 Evangheliile creĹtine ne vorbesc despre Iisus ca fiind ăPņstorul cel Bunó. 

Intuim aici o influenἪņ qumranicņ. Atribute ca ăpņstoró, oferite deopotrivņ 
reprezentanƕilor din ambele tabere beligerante, indicņ un echilibru aproape 
perfect, o egalitate ́n luptņ care nu poate dec©t sņ uimeascņ pe creĹtinul de 
astņzi obiĹnuit cu ideea de omnipotenƕņ Ĺi atotprezenƕņ a Binelui. ċntorĹi la 
originile creĹtinismului, putem observa cņ un titlu nu este ´n sine bun sau rņu, 

el este doar un atribut al puterilor ce polarizeazņ lumea. AἨa se face cņ avem pe 
´ngerul desfņtņrii Ĺi al amņgirii ca pņstor. Procesul de pņstorire al oamenilor 
asemņnaƕi cu oile este p©nņ la comun ambelor tabere beligerante. Oamenii par a fi 
o òmasņ de manevrņó dizlocatņ pe un teren al nimņnui unde pņstorii sunt 
permanent preocupaƕi de a fura unii de la alƕii. Nu putem dec©t sņ constatņm 
cņ fatalismul Ĺi tragedia sunt la ele acasņ ´n mentalul religios al creĹtinismului 
primar. Pņstorul cel rņu este varianta lupului travestit ă´n blanņ de oaieó, nimic 
altceva dec©t ´nainte mergņtorii spirituali ai lui Antihrist. 
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´n amņgirile Ἠi desfņtņrile cele deἨarte Ἠi sunt pierduƕi de ´ngerul 
acesta, unii spre moarte, iar alƕii spre stricņciuneó 1. 
 
Este aceasta tragica soartņ a celor ce nu se pot opri din propria 

cņdere (cf. Apocalipsņ, 20, 11). Dacņ ´n faƕa demonilor ð fiinἪe 
spirituale, dar grosiere, ce pot fi deci percepute de spiritul uman ð 

oamenii ´Ἠi pot manifesta liberul arbitru ´n faƕa ´ngerilor rņi, 

libertatea umanņ pur Ἠi simplu dispare, datņ fiind capacitatea 

acestor fiinἪe, ́ncņ nejudecate de Dumnezeu, de a fi ńcņ ńgeri, 

adicņ imposibil de perceput. Poate de aici Ἠi consecinἪa ignorņrii 

lor de mai t©rziu ́n mediile spiritualitņἪii creἨtine 
 

Omul Ἠi dubla posesiune angelicņ 
ċntr-o altņ parte a textului lui Herma, ´n cea de-a doua viziune, 

gņsim o expunere mai bogatņ ´n elemente angelice Ἠi demonice. 
Vedem cum autorul face diferenƕa ´ntre douņ fiinƕe spirituale 

distincte Ἠi mereu antagonice, ́ngerul dreptņƕii Ἠi ´ngerul rņutņƕii. 
Ambii polarizeazņ ăinima omuluió, acƕion©nd direct asupra 
simƕurilor acestuia ´ntr-un mod ´n care, din nou, el nu poate 
riposta. Avem mai degrabņ viziunea omului-marionetņ, dec©t a 

creἨtinului ń sensul misticii actuale. Practic este vorba despre 
posesiune, care, dacņ nu mirņ atunci c©nd vorbim despre ´ngerul 

rņutņƕii, riscņ uimirea c©nd vedem cņ Ἠi ´ngerul dreptņἪii se 

comportņ la fel. NesimἪindu-le prezenἪa, aceste categorii nu pot fi 
exorcizate. Comportamentul lor nu ar trebui sņ mire, aceasta 
pentru cņ ambii sunt ´ngeri ´n metode, chiar dacņ nu ´n scopuri. 
Este acesta un alt element de confuzie, pe care dogma l-a evitat 

cu diplomaἪie prin scoaterea lucrņrii ń afara canonului. Pentru 

 
1 Herma Pņstorul, 62, 1-2, ´n Scrierile Pņrinƕilor Apostolici, col. ăPņrinἪi Ἠi Scriitori 

BisericeἨtió, vol. 1, BucureĹti, Editura Institutului Biblic Ἠi de Misiune al 
Bisericii Ortodoxe Rom©ne, 1979. 
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creἨtinismul secolelor primare, ideea de posesiune beneficņ1 poate fi 

oarecum asociatņ vechilor sisteme idolatre, unde zeii buni ´Ἠi luau 

´n posesie aleἨii (deveniἪi ăvaseó) cu scopul de a transmite mesaje 

sau pentru a ́nfņptui diferite fapte. ċnsuἨi Platon susƕine existenƕa 

unui daimon bun, care lucreazņ asupra omului, o supra conѽtiinƕņ ce-l 

atenƕioneazņ ´n momentul ´n care pņcņtuieἨte.  

Pe de altņ parte, textul lui Herma ´ntņreἨte ideea fatalismului 

de ărit creἨtinó, ´n sensul cņ umanitatea se aflņ implacabil prinsņ 
´ntre forƕe care o manipuleazņ dupņ bunul plac, ´ntr-un conflict la 

care participņ fņrņ sņ vrea. DeἨi ne este complet strņinņ cauza, 
suportņm parte din efectele lui, impropriindu-ne ca ´nceput fictiv 
ăpņcatul adamicó.  
Aceastņ perspectivņ ridicņ o problemņ moralņ majorņ a 

sufletului, care la finalul vieƕii sale pņm©nteἨti nu poate fi judecat 
pentru faptele bune sau rele fņcute ´n intervalul c©nd era posedat. 
Rezolvarea dilemei ar fi cņ Dumnezeu ´l judecņ pe om doar 
pentru faptele din timpul sņu liber. Departe de a fi ironici, credem 

cņ autorul a dorit, aἨa cum vom constata din textul de mai jos, sņ 
punņ accentul pe un comportament, care, excesiv manifestat ´n 
bine sau ´n rņu, ar indica o astfel de posesiune: 

 
ă- Ascultņ acum despre credinƕņ, mi-a spus el (Pņstorul ð n.a.). Omul 

are doi ´ngeri: unul al dreptņƕii ѽi altul al rņutņƕii. 

- Cum voi recunoaἨte, Domnule, l-am ´ntrebat eu, lucrņrile lor, cņ 
am©ndoi ´ngerii locuiesc cu mine2? 

 
1 De altfel Ἠi credinƕele populare rom©neĹti amintesc de episoade ´n care, sub o 
oarecare atingere divinņ, ăgura pņcņtosului adevņr (fņrņ voia lui) grņieĹteó Ĺi ăde 
la prost (om simplu) poƕi lua ´nvņƕņturņó. 
2 Demonologia este ´n sine o ´nvņƕņturņ gnosticņ, ´n sensul cņ ea are ´n centru 
cunoaĹterea. CreĹtinismul actual este strņin de o astfel de abordare ce pare a fi 

mai degrabņ apanajul magiei dec©t al dreptei credinἪe. ċn fine, atunci c©nd 
textul lui Herma numeĹte ăomuló, el face referire la persoana umanņ ´n 

general, nu la creἨtin ́ n particular. 
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- Ascultņ, mi-a spus, Ἠi ´nƕelege! ċngerul dreptņƕii este un gingaἨ, 

ruἨinos, bl©nd Ἠi liniἨtit1. C©nd se suie2 el ´n inima ta, vorbeἨte 
´ndatņ cu tine despre dreptate, despre curņƕie, despre sfinƕenie, 

despre cumpņtare, despre orice lucru drept Ἠi despre toatņ virtutea 

plinņ de slavņ. C©nd toate acestea se suie ´n inima ta, recunoaἨte cņ 

´ngerul dreptņƕii este cu tine... Iatņ acum Ἠi faptele ´ngerului rņutņƕii. 

Mai mult de toate este m©nios, amar Ἠi fņrņ minte, iar faptele lui sunt 

rele Ἠi stricņ pe robii lui Dumnezeu. C©nd se suie el la inima ta, 

cunoaἨte-l din faptele lui.... C©nd vine peste tine m©nie sau 

amņrņciune3, cunoaἨte cņ el este ´n tine. ... De ´ngerul rņutņƕii 
depņrteazņ-te, cņci ´nvņƕņtura sa este rea pentru orice faptņ. Dacņ 

este cineva bņrbat credincios ѽi se suie ´n imima lui g©ndul acestui ´nger, 
trebuie ca bņrbatul sau femeia aceea sņ pņcņtuiascņ cu ceva4 (s.n.)... Vezi, dar, 

cņ este bine sņ urmezi ´ngerului dreptņƕii Ἠi sņ te lepezi5 de ´ngerul 

 
1 Cele patru ăvirtuƕió ale ´ngerului (gingaĹ, ruĹinos, bl©nd Ĺi liniĹtit) au la antipod 

patru atribute rele (m©nios, amar, fņrņ minte, rņu). Ni se oferņ lista calitņἪilor 

spirituale strņine care produc exces ´n fiinἪa umanņ. Virtuƕile Ĺi pņcatele par a se 

contracara, ori, dupņ caz, a se anula reciproc, ń funcἪie de ordinea ́n care se 
succed peste victimņ. 
2 Suirea la inima omului marcheazņ asaltul efectiv, ´nἪeles ca atingere divinņ sau 
posesiune demonicņ, ce anuleazņ practic liberul arbitru. 
3 Sadismul unei astfel de stņri nu constņ ´n pierderea libertņἪii, ci ́n permanenta 

menἪinere a conἨtiiinἪei de sine. Uneori astfel de stņri sunt ́nt©lnite Ἠi ń cazul 
posesiunilor demonice. Momentele sunt sporadice, pentru cņ omul are aici 

libertatea de a se ruga Ἠi implicit de a grņbi momentul alungņrii spiritelor rele. 
4 Am subliniat aceastņ frazņ cu intenƕia de a evidenƕia c©t se poate de clar 

supremaἪia credinƕei creĹtine ́n fatalism, prin care este anulat mņcar temporar, 
manifestarea liberului arbitru. Poate mai grav dec©t at©t, ea postuleazņ ideea cņ 
rņul este capabil sņ ´nvingņ binele, dacņ nu ´n spaƕiul spiritual, cu siguranƕņ ´n cel 
fizic, aceasta pentru cņ lui nu i se poate opune nici mņcar un singur om virtuos. 
5 Expresia o ´nἪelegem ca pe un ́ndemn de a dori ori a te lņsa c©t mai mult 

timp posedat de ́ngerul bun, de vreme ce oricum nu poἪi alege, cu at©t mai 
mult cu c©t posesiunea sa produce doar fapte bune. P©nņ la urmņ, prin aceastņ 

formņ de prezenἪņ se simte ăatingereaó lui Dumnezeu, o trņire misticņ de care 

s-au bucurat mulἪi creἨtini ai primelor veacuri. E posibil ca acest proces sņ 

poatņ fi pus ń legņturņ cu miἨcarea harismaticņ, ´nņbuἨitņ ń secolele ce au 

urmat de o bisericņ din ce ´nc e mai instittuἪionalizatņ. 
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rņutņƕii... Crede, apoi, cņ faptele ´ngerului rņutņƕii sunt vņtņmņtoare; 
nelucr©ndu-le vei trņi ´n Dumnezeuó1. 
 
Liberul arbitru al omului e flagrant ´ncņlcat de ambele tabere ´n 

intenƕia dovedirii supremaƕiei lor pe pņm©nt. Starea de 

pņcņtoἨenie sau de virtute a victimei aproape cņ nu conteazņ. 

Textul lui Herma poate fi pus ´n corelaἪie cu textul rugņciunii 

domneἨti: ăἨi nu ne duce (dupņ alƕi traducņtori, ălņsaó) pe noi ´n 
ispitņó (Matei, 6, 13). Cu alte cuvinte, pentru cņ rugņciunea se 
adreseazņ lui Dumnezeu, lņsarea omului sņ fie ispitit presupune nu 
doar manipularea liberului arbitru, ci implicņ ´n mod clar o formņ 
de abandon divin, situaƕie ´n care absolut orice e posibil. 

Herma constatņ cņ pur Ἠi simplu omul e luat ´n posesie pe 
r©nd, fiind pasat de la un ´nger la altul, totul ´n contextul ´n care 

aceste explicaƕii nu vin de la ´ngeri, ci de la ´nsuἨi Hristos, semn 

cņ avem de-a face cu un comportament generalizat Ἠi aprobat de 
cņtre divinitate.  

 

ċngerul galben al MorἪii  

ċn cea din urmņ viziune, Herma povesteἨte despre acelaἨi ´nger 

al desfņtņrii ѽi al amņgirii2, descris aici drept  
 
ăun cioban t©nņr, ´mbrņcat ´n haine de culoare galbenņ ... Ἠi ciobanul 

acesta era foarte vesel de turma lui; ´nsņἨi faƕa ciobanului era foarte 

veselņ Ἠi alerga printre oió3.  

 

 
1 Herma Pņstorul, Porunca VI, 36 (2), ´n Ibidem. 
2 ċn Testamentul lui Ruben (2-3) ni se vorbeἨte despre existenἪa a Ἠapte duhuri ale 

rņtņcirii nimeni alἪii dec©t veghetorii (5), semn cņ teoria influenἪei nefaste a 

´ngerilor rņi era larg rņsp©nditņ ´n primele secole creἨtine (Testamentele celor 

doisprņzece patriarhi, traducere din limba greacņ, introducere Ἠi note de Walther 

Alexander Prager, BucureἨti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2015). 
3 Herma Pņstorul, ăPildaó, VI, 61 (1), 5, ´n Ibidem. 
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Culoarea galbenņ a hainelor ar fi putut face trimitere la o 
imitaƕie a aurului ca simbol al puritņƕii. Cu alte cuvinte galbenul 
este o falsņ reprezentare a regalitņƕii divine a harului, echivalentul 

profetismului mincinos, al lupilor ´mbrņcaἪi ń piei de oi (cf. Matei, 
7, 15). 
Este adevņrat cņ ´ntr-un singur loc mai apare o fiinƕņ descrisņ 

´ntr-o nuanƕņ asemņnņtoare. Moartea (Apocalipsa, 6, 7-8) e cea 

care, la sf©rἨitul timpului, e vņzutņ de profetul Ioan st©nd pe un 
cal gņlbui. ċn alte traduceri apare ca verde. ăNuanƕató sau nu, 

galbenul este simbol al dezintegrņrii oricņrei realitņἪi create. Prin 

intermediul culorii, cele douņ personaje ´ngerul desfņtņrii ѽi cel al 

amņgirii Ἠi Martea pot fi puse ´n relaἪie, primul subordon©ndu-se 

celei din urmņ, paradoxal, ea fiind o existenѿņ, al cņrei mister (sens) 

nu este dezlegat de dogmņ. Cu siguranἪņ, ea este anterioarņ 

omului, protopņrinἪii fiind informaἪi despre existenἪa ei de cņtre 

´nsuἨi YHWH (cf. Genezņ, 2, 17, 3, 3), cu mult ´nainte de a afla, 

prin experienἪņ, de existenἪa Ispititorului (cf. Genezņ, 3, 4). Sņ 

´nἪelegem cņ Moartea reprezintņ pentru umanitate adevņratul 

pericol dupņ cum, ´n ordine descrescņtoare, toἪi cei care-i slujesc 

ei. ċn acest context ´nἪelegem relaἪia dintre ́ngerul rņu Ἠi moarte, 

din punctul nostru de vedere explicit relevatņ de profeἪia lui 
Herma: 

 
ăPņstorul mi-a zis: 
- Vezi pe ciobanul acesta? 
- ċl vņd, Domnule! I-am rņspuns eu. 

- Acesta, mi-a spus el, este ́ngerul desfņtņrii ѽi al amņgirii. Acesta duce 

la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale celor deἨerƕi; ´i ´ntoarce 

de la adevņr, amņgindu-i cu poftele cele rele Ἠi ´n ele ´Ἠi gņsesc 

pieirea. Cņ ei uitņ1 poruncile Domnului Celui viu Ἠi umblņ ´n amņgire Ἠi 

 
1 O altņ variantņ a suspendņrii liberului arbitru. Uitarea este echivalentul morἪii 
spirituale, o picņturņ a fluviului infernal Lethe atinsņ de buzele omului ´ncņ ´n 

viaἪņ. 
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desfņtņrile cele deἨarte Ἠi sunt pierduƕi de ´ngerul acesta, unii spre 
moarte, iar alƕii spre stricņciuneó1. 
 
Sigur, asocierea ´nger rņu-pņcat-moarte era c©t se poate de 

clarņ ´n dublul sņu aspect pentru creἨtinul primelor veacuri. Pe 
de-o parte, din punct de vedere demonologic, ńgerul rņu 

introduce pņcatul ́n viaἪa omului, dupņ cum, din punct de vedere 
moral, omul nu se face responsabil de trņirea pņcņtoasņ dec©t 
dacņ o continuņ dupņ momentul plecņrii ´ngerului.  

 

Pavel Ἠi Herma 
Din expunerile lui Herma transpare ideea cņ liberul arbitru nu 

deἪine un rol deosebit ´n lupta contra pņcatul, ´ngerii rņi ocolindu-

l cu deosebitņ uἨurinƕņ. La Herma, omul nu este expus ca o fiinƕņ 
dezvoltatņ spiritualņ, capabilņ deci de a lua o poziƕie fermņ ´n faƕa 

intruziunilor exterioare sau mņcar de a le simἪi din timp pentru a 
cere ajutor divin.  
Caracteristica principalņ a posesiunilor angelice, fie ele bune 

sau rele, este aceea cņ sunt de scurtņ duratņ, dar cu efect de lungņ 

duratņ, ele neav©nd totuἨi ´n comun manifestņrile demonice ale 

posedaἪilor vindecaἪi de Hristos sau de Apostoli. Credem cņ 

Herma nu doar l-a citit pe Sf©ntul Apostol Pavel, ci a Ἠi dezvoltat 
viziunea acestuia, cu elemente enohiene cunoscute ´n acea 
perioadņ. Cert este cņ Pavel, evreu convertit pe drumul 

Damascului, vorbeἨte despre aceeaἨi teorie ăἨamanicņó a 

posesiunii de scurtņ duratņ, practic strņinņ de cuvintele Ἠi faptele 

lui Hristos. Pavel nu va face dec©t sņ ă´ncreἨtinezeó o tradiἪie, 
preluatņ preluatņ pe filierņ rabinicņ din anticul Babilon. 
Expunerea lui nu este deloc o viziune, ci o constatare a unei stņri 
spirituale de fapt.  

Este vorba despre un text format din Ἠase versete, din Epistola 
cņtre Romani (7, 14-20), evident recunoscutņ canonic, unde 

 
1 Ibidem, 62 (2), 1-2. 
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apostolul descrie conflictul deschis dintre pņcat, trup Ἠi voinƕa 
omului. 

 
ăNoi Ἠtim doar cņ legea este spiritualņ; dar eu sunt trupesc, v©ndut 

sub stņp©nirea pņcatului (s.n.). Nu ´nƕeleg ceea ce fac (s.n), deoarece nu fac 
ceea ce vreau (s.n.); dimpotrivņ, fac ceea ce urņsc (s.n.). Dar dacņ fac ceea 
ce nu vreau, ´i dau dreptate legii cņ este bunņ. Atunci, nu eu fņptuiesc 

acest lucru, ci pņcatul care locuieѽte ´n mine (s.n.). ἧtiu doar cņ ´n mine, 

adicņ ´n trupul meu, nu locuieѽte nimic bun (s.n.), cņci ´mi este uἨor sņ ´mi 

vreau binele, dar nu sņ Ἠi-l fac, deoarece nu binele, pe care ´l vreau, ´l fac, 
ci rņul, pe care nu-l vreau, pe acela ´l ´nfņptuiesc (s.n.). Dacņ fac dar ceea ce 

nu vreau, nu mai sunt eu cel care fņptuiesc acest lucru, ci pņcatul, care locuieѽte 
´n mineó (s.n.)1. 

 
Nu citim la Pavel despre vreo prezenƕņ angelicņ bunņ sau rea, 

aspect ´n care Herma e mult mai explicit, chiar dacņ locul cauzei 
(´ngerul rņu) este luat de efectul acesteia, conceptulalizat ca pņcat. 
Pņcatul este prezenƕa unei infecƕii de naturņ spiritualņ ´n trup. El 
altereazņ voinƕa, oblig©nd victima a ´nfņptui orice faptņ contrarņ 
firii sale, de altfel bune prin creaƕie. Pavel este un diplomat. El nu 
va fi mai explicit, pentru a nu crea confuzii care sņ-l oblige la 
explicaƕii suplimentare, de altfel permanent insuficiente. 

La apostolul lui Hristos, lupta dintre lege Ἠi carne este o 

rezultantņ continuņ a conflictului dintre bine Ἠi rņu. Sņ vrei binele dar 

sņ ´nfņptuieѽti rņul este, pentru noi, formula elocventņ de exprimare 

a unei ´nvņἪņturi de care Herma nu era strņin.  

Dacņ Herma amintit ´n epistolņ este acelaἨi cu autorul 

revelaἪiei considerate acum apocrife, atunci avem dezvoltatņ aici 

una dintre primele gnoze creѽtine cu privire la existenἪa ́ngerilor rņi 
ca specie, o demonologie extrem de interesantņ datņ astņzi uitņrii. 

Pentru noi este clar cņ la ambii autori gņsim aceeaἨi idee centralņ 

a absolutei neputinƕe a omului, care cade conѽtient sub puterea unor 

 
1 Noul Testament, tradus Ἠi adnotat de pr.dr. Emil Pascal, Paris, £dition du 
Dialogue, 1992. 
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fiinἪe, despre care nu se spune cņ pot fi exorcizate Ἠi care pot fi 
ńgeri, dar niciodatņ demoni, totul cu acord divin. 
Pavel e c©t se poate de clar ´n exprimarea neputinƕei personale 

c©nd crede cņ ănu eu fņptuiesc... ci pņcatuló care ălocuieἨte ´n 
trupul meuó. Pentru apostol, o astfel de posesiune pare cņ nu 
afecteazņ sufletul, ci doar trupul. Efectul asupra sufletului este 

amņrņciunea neputinἪei Ἠi a trņirii unor sentimente derutante ce 
nu í sunt comune. Gnosticismul lui Pavel este unul moral c©nd 

afirmņ ´nstrņinarea absolutņ a entitņἪilor ce locuiesc ´n acelaἨi trup 

- sufletul Ἠi pņcatul/  ńgerul rņu, precum Ἠi neputinἪa celui dint©i 

de a depņἨi singur momentul. 

Sigur, Pavel nu susἪine absoluta inocenἪņ a sufletului aflat ́n 
trup, dar indicņ un aspect extrem de important din punct de 
vedere demonologic, acela al paraliziei spirituale provocate de 

forἪe externe, ce-i drept malefice. Lui Herma ´i va reveni rolul de 

a o extinde Ἠi asupra acἪiunii similare a ´ngerilor buni. Din 
experienƕa personalņ a lui Pavel aflņm cņ cei afectaƕi sunt mai 

degrabņ aceia dintre creἨtinii care dovedesc un oarecare statut 
spiritual, adicņ cei deja angajaƕi ´n lupta cu rņul, pe c©nd Herma 

extinde teoria asupra omului ´n general, indic©nd practic existenἪa 

unui fenomen. ċn final, marea tristeἪe a unui astfel de suflet se 

naἨte din imposibilitatea de a-Ἠi manifesta liberul arbitru, p©nņ la 

urmņ datum-ul primordial al unei vieἪi spirituale sņnņtoase.  
 
Bibliografie: 

Noul Testament, tradus Ἠi adnotat de pr.dr. Emil Pascal, Paris, £dition du 
Dialogue, 1992 

pr.lect.dr. ONIἧOR, Remus, Cartea lui Enoh ѽi apocaliptica 
intrtestamentarņ, Alba Iulia, Editura Re´ntregirea, 2000 

DANCIU, Petru Adrian, Groapa, penitenciarul regilor popoarelor ѽi al ́ngerilor 
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MITUL LUI ORFEU ċN LIRICA LUI MARIAN 
DRŅGHICI  

 
 

Sonia ELVIREANU  
 
The Orphic myth in Marian Drņghiciõs lyrics 
In Ancient Greece, the Orphic doctrine has the myth of Orpheus as a starting 

point, thus anticipating the constitution of Greek philosophy and poetics. Platoõs 
dialogs, Aristotleõs Metaphysics and Poetics, even Christianism originate in the 
Orphism.  

Orpheus was endowed by Appollo, the deity of the arts, with a divine lute and 
the gift of poetry and song, symbols of universal harmony, thus serving the creative 
Logos. This mythological character also is the archetype of the Poet with a tragic 
destiny as well as of Love.  

Orphic elements are to be discovered at the great lyrical creators of all times, from 
Greek and Roman Antiquity (Homer, Horatius, Virgil) up to our century. Poets 
have found in the Orphism their poetic substance, a theory on the arts or a 
philosophy of life, the cult of perfection by following Orphic incantations, models of 
sacred poetry and the art of verse writing.  

Educated in the western model of knowledge, through German and French 
sources, acknowledging the influence of Goethe, Rilke, Trakl, Baudelaire, Rimbaud, 
Mallarm®, Val®ry, Marian Drņghici is attracted by the high level poetry coming 
from a real talent. Through his poetic creed, he ranges in the Orphic spheres.  
My paperõs aim is to illustrate the Orphic myth of creation and creator in 

Marian Drņghiciõs lyrics, through the anthology luminņ, ´ncet (light, slow), a real 
and particular ars poetica. The main obesssion of the poet is the act of creation, the 
core or his poems conceived as poetic arts with an aesthetic dominant. The poet is 
seen as the most creative, original and profound author of poetic arts in contemporary 
poetry, tending towards a ótotaló poetic art.  

Key words: poetry; Marian Drņghici; myth; Orpheus; poetic art 
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1. Mitul orfic 
Mitul lui Orfeu stņ la baza unei doctrinei religioase din Grecia 

anticņ, doctrina orficņ (sec. VI ´nainte de Christos) Ἠi anticipņ 
g©ndirea filozoficņ la grecii antici. Doctrina orficņ ´mbinņ religia, 

filozofia Ἠi poetica, ´nainte de constituirea filozofiei Ἠi poeticii 

greceἨti. Concepƕia lui Pitagora despre suflet Ἠi armonie, dialectica 

lui Socrate, dialogurile lui Platon, Metafizica Ἠi Poetica lui Aristotel 

Ἤi au originea ´n doctrina orficņ.  
ċntemeietorul doctrinei orfice este miticul Orfeu, fiul Calliopei 

(muza poeziei) Ἠi a lui Apollo, zeul solar al luminii, artelor, 

Ἠtiinƕelor, al cunoaἨterii. Apollo l-a ´nzestrat cu o lirņ divinņ, cu 

harul poeziei Ἠi c©ntecului, simbol al armoniei universale. Orfeu e 
considerat primul poet grec, iar poezia sa este asociatņ muzicii.  

Poeƕii ´Ἠi revendicņ concepƕia despre artņ din mitul orfic, 
preluat din literatura anticņ greco-romanņ (Homer, Virgiliu, 
Ovidiu) sau din romantism. Poezia este de origine divinņ, 

inspiratņ de Muze, fiicele lui Zeus Ἠi ale Mnemosynei (zeiƕa 
memoriei), patroanele artelor. Poetul, ´nzestrat de divinitate cu 
har poetic, poate intui, capta limbajul spontan, magic, al muzelor. 
Muzele sunt asociate cu trei personaje mitologice ´n Grecia 

anticņ: Orfeu, poetul Ἠi c©ntņreƕul sublim ce seduce prin c©ntecul 

sņu p©nņ Ἠi pe zeii infernului; Apollo, zeul artelor, al inteligenƕei Ἠi 

cunoaἨterii raƕionale, ce organizeazņ Ἠi dominņ elanul vital 
dezlņnƕuit al lui Dionysos; Dionysos, fiul lui Zeus, ucis de titani 

Ἠi re´nviat de tatņl sņu, zeul vinului, fertilitņƕii, re´nnoirii. De la 

aceste personaje mitologice, vocaƕia poeticņ dob©ndeἨte forme 
diferite: lirismul, asociat cu Orfeu, reflexivitatea cu Apollo, iar 
clocotul vital cu Dionysos. Conceptele lui Nietzsche de apolinic 

Ἠi dionisiac definesc ´n sens psihanalitic conἨtientul/  

inconἨtientul, raƕionalul/  iraƕionalul, partea luminoasņ/  ´ntunecatņ 
din fiinƕa umanņ. 
Doctrina orficņ, o cosmo-teogonie, dezvņluie concepƕia 

dualistņ despre lume Ἠi fiinƕa umanņ, ideea originii sacre a poeziei 
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Ἠi harului poetic: Odatņ cu orfismul ia naѽtere prima concepƕie dualistņ, 

cea a sufletului (=daimon) ѽi a trupului (= locul de ispņѽire al sufletului)1. 

Orfeu Ἠi lira sa sunt simbolurile Poetului Ἠi Poeziei, a poetului 
cu har divin, menit sņ slujeascņ prin arta sa Frumuseƕea, Logosul 
creator, devenit prin rostire muzicņ, armonie. Poezia nu e dec©t o 
formņ a Armoniei universale, o formņ de sacralitate la care are 
acces poetul predestinat, ceea ce ´i conferņ un rol soteriologic.  

Orfeu este arhetipul Poetului cu destin tragic (ucis de 

bacantele lui Dionysos-Bacchus) Ἠi arhetipul iubirii (fidelitatea 
faƕņ de memoria Euridicei, soƕia sa). ċn acest personaj mitic se 

regņsesc creatorii ´mpņtimiƕi de creaƕie, dispuἨi la orice sacrificiu 

´n numele acesteia, idealiἨtii ce cred ´n nemurirea sufletului Ἠi ´n 
iubirea de dincolo de moarte. Orfeu deschide calea spre lumea de 

dincolo, instituind Ἠi mijloacele de accedere a fiinƕei umane la 

sacru: viaƕa de tip orfic, ascetismul Ἠi practicile de purificare, 
incantaƕiile orfice pentru eliberarea sufletului din captivitatea 
trupului.  
Incantaƕiile orfice, formule ritualice (de trecere a sufletului 

dupņ moarte ´n lumea divinņ), ´ncrustate pe foiƕe de aur, au fost 
descoperite de arheologi ´n necropole pe teritoriul Greciei antice. 

Transcrise, tipņrite Ἠi interpretate, acestea pot fi considerate 

modele de poezie sacrņ Ἠi de artņ a versificaƕiei. Ritmul, melodia, 
armonia, ca atribute ale poeziei ´n Poetica lui Aristotel, sunt efecte 

ale hexametrilor Ἠi dactililor ´n incantaƕiile orfice. Aceasta 
´nseamnņ cņ poezia ´mbinņ harul divin cu producerea versurilor, 

este deopotrivņ inspiraƕie Ἠi artņ a prozodiei.  
Elemente ale doctrinei orfice se regņsesc la marii lirici ai 

tuturor timpurilor, din antichitatea greco-romanņ (Homer, 
Horaƕiu, Virgiliu) p©nņ ´n secolul XXI, travers©nd marile curente 
literare: romantism, simbolism, parnasianism, suprarealism). ċn 

doctrina orficņ se gņsesc alņturi de religie Ἠi filozofie primele 

 
1 Giovani Reale, Istoria filozofiei antice, vol 1, Orfismul Ĺi presocraticii, T©rgu-LņpuĹ, 
Galaxia Gutenberg, 2008, p. 43. 
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elemente de prozodie, ´n arta imnurilor orfice. Poeƕii Ἠi-au 
revendicat din doctrina orficņ substanƕa poeticņ, o concepƕia 
despre artņ sau o filozofie de viaƕņ, cultul perfecƕiunii versurilor 
pe linia incantaƕiilor orfice. 

 

2. Marian Drņghici Ἠi mitul creaƕiei  

Format la sursa cunoaἨterii occidentale, germane Ἠi franceze, 
sub influenƕa mņrturisitņ a lui Goethe, Rilke, Trakl, Baudelaire, 

Rimbaud, Mallarm®, Val®ry, ei ´nἨiἨi poeƕi orfici, Marian Drņghici 
tinde spre poezia ´naltņ a celor predestinaƕi creaƕiei. Prin chiar 
credo-ul sņu poetul se situeazņ ´n sfera orfismului. Mitul orfic al 

creaƕiei Ἠi creatorului e nucleul poemelor sale ars poetica. ċn poezia 

contemporanņ, este cel mai prolific, original Ἠi profund autor de 
arte poetice. Acest poet singular face din ´ntreaga sa operņ o Ars 
poetica, experienƕņ poeticņ ce-l singularizeazņ printre poeƕii 
contemporani. Aproape toate poemele sale sunt arte poetice, o 

operņ cu variaƕiuni pe aceeaἨi temņ dupņ principiul muzical al 
temei cu variaƕiuni, ceea ce ar putea pņrea la prima vedere straniu 

Ἠi redundant, ´nsņ cei care ´i parcurg poemele sunt uimiƕi sņ 
descopere ne´ncetat altceva ´n reluarea motivului obsesiv al 

creaƕiei Ἠi nu au niciodatņ senzaƕia de repetitiv, ci de simfonie ´n 

care recunoἨti motivul major Ἠi prin acesta autorul.  

Antologia Luminņ, ´ncet1 reuneἨte un numņr restr©ns din 
poemele publicate de Marian Drņghici (42), relief©nd astfel 

exigenƕa faƕņ de sine Ἠi actul creaƕiei. Consecinƕa selecƕiei drastice 
este o antologie de poeme asemņnņtoare unor piese de colecƕie, 
selectate dupņ criteriul artņ poeticņ, obsesia majorņ a poetului, 
identificabilņ ´n volumele publicate anterior: Despre arta poeticņ 
(Descriere dupņ altņ naturņ), Partida de biliard din pņdurea ruseascņ, 

Harrum, cartea ratņrii, Negresa, Lunetistul & cocoѽul de tablņ. 
Titlul trimite spre ideea de sacru, la fel ca poemul ce deschide 

volumul, ċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ v©rstņ poeticņ, o ars poetica ce 

 
1 Marian Drņghici, luminņ, ´ncet, BucureĹti, Tracus Arte, 2013. 
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substituie clasica prefaƕņ, alterul, cu vocea poetului, dezvņluindu-

Ἠi crezul artistic ´ntr-o suprapunere de momente temporale 
corespunzņtoare unor v©rste poetice: ăċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ 
v©rstņ poeticņ oho,/pe c©nd trņiam ´n interiorul poeziei ca ´ntr-un halo 
mistic/ visam adesea poemeó. 

Superbul poem-prefaƕņ, ´ntr-o tonalitate gravņ, cu o extremņ 
condensare a liricului, este un credo poetic, afirmat ´n diverse 
poeme ´ncņ de la debutul din 1988 cu Despre arta poeticņ (Descriere 
dupņ altņ naturņ). ċn conceptualizarea actului creaƕiei, Marian 

Drņghici invocņ un palier dublu, biograficul Ἠi reflexivul, ´ntr-o 
formulņ poeticņ proprie. Plasarea poemului ċntr-un alt timp, ´ntr-o 
altņ v©rstņ poeticņ ca prefaƕņ are o dublņ motivaƕie: la nivelul 
structurņrii antologiei aduce un element de noutate, iar ca 
substanƕņ tematicņ concentreazņ obsesiile poetului (poezia, 
iubirea, viaƕa, moartea, sacrul). Dezvņluie astfel implicarea 

conἨtiinƕei auctoriale riguroase ce-Ἠi asumņ rolul de autoritate 

criticņ ´n alcņtuirea antologiei Ἠi introduce direct lectorul ´n miezul 
creaƕiei sale. 

Triada biografie/  memorie culturalņ/  reflecƕie, identificabile ´n 
substanƕa poemelor sale, revelņ o naturņ poeticņ reflexivņ, aflatņ 

sub fascinaƕia poeziei, ´n ciuda rupturilor la nivelul conἨtiinƕei/  
limbajului, generate de drame ale absurdului existenƕial.  
Poetul tinde spre o artņ poeticņ ătotalizantņó, pe urmele lui 

St®phane Mallarm®, spre  
 
ăpoezia trņitņ cu o intensitate de dincolo de firea umanņ, parcņ, la un control al 

scrisului ѽi al imaginilor vizionare, sinonime existenƕei cu moartea/limita pusņ 

la vedere-ăfotografiereó, ca aceea a multiplului ălunetistó, cel care ƕinteѽte ѽi se 

ƕinteѽte ´n momentele trņirii-scrierii poezieió1. 

 

 
1 Viorica Rņduƕņ, Poemul òPņhņruƕò,Vas Ĺiconƕinuttragic, ´n ăViaƕarom©neascņò, nr. 
1-2, 2014, disponibil pe http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/89_via-a-
romaneasca-1-2-2014/10_cronica-literara/1738_poemul-paharut-vas-si-
continut-tragic.html 
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Mallarm® visa la Marea Operņ, Cartea, ca explicaƕie orficņ a 

Pņm©ntului, singura justificare a poetului. Marian Drņghici scrie Ἠi 

rescrie poemele ´n aceeaἨi intenƕie de a da formņ materialņ Cņrƕii 
Ars Poetica, ´n care este absorbit creatorul sņu, Ghidul supravieƕuirii 
poetului, la care fac referire versurile sale. Adevņrata Carte, cea 
autenticņ, inspiratņ, nu aparƕine acestei lumi, dupņ Marian 
Drņghici, ci lumii spirituale, de dincolo. ċnsņ opera ce justificņ 
existenƕa pņm©nteanņ a poetului, cu rol soteriologic, nu este ´n 
concepƕia poetului dec©t umbra Cņrƕii la care viseazņ, forma sa 
materialņ, imperfectņ, ironic maimuƕa artei sale, prin care se revelņ 
lumina sacrņ a unui dincolo spiritual.  
Concepƕia despre poezie a lui Marian Drņghici e de naturņ 

orficņ. Sursa poeziei Ἠi harul poetic sunt de origine divinņ. Poetul 

se identificņ cu Orfeu, e un intermediar ´ntre oameni Ἠi divinitate, 
iar poezia un mijloc direct de comunicare cu divinitatea. ċnsņ 
poetul nu va atinge ´n realitatea fizicņ perfecƕiunea artei lui Orfeu, 
se confruntņ ne´ncetat cu neputinƕa de a transcrie ´n limbajul 
comun magia poeziei inspirate de muze, de aici dramatismul 
destinului sņu.  
Poetul se reprezintņ ´n ipostaza lui Orfeu, a cņrui lirņ de 

sorginte divinņ este simbolul poeziei, o Euridice, al cņrui chip nu-l 
poate vedea, doar intui ca prezenƕņ. De aceea poetul nu descrie 
poemul, ci cņutarea lui, instituie prezenƕa Poemului ´n prezent, 
sugereazņ prin luminņ inefabilul poeziei ancoratņ ´ntr-un univers 
sacru ´n care pņtrunde prin intuiƕie. Lectorul ´l urmeazņ ´n 
metafizic prin chiar actul creaƕiei ca instanƕņ supremņ a 
discursului liric, pņtrunde ´n imaginarul poetic, ´ncerc©nd sņ 

descifreze semnificaƕiile poemelor, dar nu reuἨeἨte dec©t parƕial sņ 
le descopere sensurile implicite sau sņ le lumineze resorturile prin 
altele noi, constituite de la sugestiile textului poetic. ċn 
profunzime rņm©ne taina, un anumit mister ´ncorporat ´n versuri, 
inaccesibil, ca Poemul pentru poet, inefabilul, datoritņ funcƕiei 
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simbolice a limbajului, descoperitņ de Mallarm® ´n aceeaἨi 

cr©ncenņ ´ncleἨtare cu neputinƕa de-a scrie. 
Viziunea Poemului sacru i se revelņ ´n vis poetului, dupņ un 

eveniment tragic, moartea fiinƕei iubite, derulat dinspre cer spre 
pņm©nt, scris cu litere de aur, de o frumuseƕe nepņm©nteanņ, o 
proiecƕie de luminņ ce ne trimite cu g©ndul la Lamelele de aur din 
doctrina orficņ, texte iniƕiatice, atribuite lui Orfeu, scrise pe foiƕe 
de aur, ritualuri de trecere ´n lumea divinņ. Moartea provoacņ o 

dislocare ´n mintea Ἠi sufletul poetului, o rupturņ Ἠi o desprindere 
de real, suferinƕa fiind o formņ de purificare ce permite extazul, 
´nsņ ´n somn, c©nd sufletul se aflņ pe pragul dintre douņ lumi. 
Revelaƕia lumii spirituale prin chiar imaginea clarņ, fascinantņ, 
imaterialņ a poemului, are loc ´n oniric, iar dispariƕia imaginii ´n 

stare de veghe Ἠi durerea absenƕei este echivalentņ cu durerea lui 
Orfeu la ´ntoarcerea din infern c©nd o pierde din nou pe 
Euridice.  
Poemul, ´n toatņ splendoarea lui, ampretat de frumuseƕea 

stranie a altei lumi, ´i apare poetului ´n oniric, ´ntr-un fel de extaz 

apropiat de cel mistic, pe pragul dintre douņ lumi, conѽtient/  

inconѽtient, ´ntr-un moment existenƕial tragic, de dislocare: 
 
ăѼi iatņ, s-a ´nt©mplat sņ visez, 
Nu mai visasem nimic, de mult timp. 
Toate astea erau visate, chiar fumate deja. 

Cum ѽi sunt: visate, fumate. 
 
 Ei bine, am visat ð ´n somn instantaneu la ceas de searņ - 
un poem dumnezeiesc. Textul scris pe aer cu litere cursive aurii, 
se derula ƕeapņn, lent, implacabil, 
de sus ´n jos, dinspre cer spre pņm©ntó1. 

 
ċntr-o astfel de clipņ de fragmentare identitarņ, i se revelņ 

mental imaginea scrisņ a poemului desņv©rἨit, ´nsņ ´n alt timp, ´n 

 
1Marian Drņghici, op. cit., pp. 9-10. 
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altņ realitate, ´n care poetul pņtrunde pe calea visului. TrņieἨte ´n 
oniric extazul creatorului ´n faƕa poemului, clipa atingerii 
absolutului. 

Trezirea, revenirea brutalņ ´n lumea realņ, e la fel de 

copleἨitoare, precum extazul din vis, prin senzaƕia de pierdere a 

poemului, Ἠters din memorie. Rņm©ne doar amintirea imaginii lui, 
o d©rņ de luminņ derul©ndu-se dinspre cer spre pņm©nt: 

 
ăLa trezire, starea asta incomparabilņ s-a topit ca aburul, 
Nici un vers ´n memorie, nici un cuv©nt. 
Ca ´n urma unei juisņri 

O sf©rѽealņ ´n mņruntaie dureros de dulce. 

Ѽi fulguranƕa acelei imagini a textului derul©ndu-se lent, 
´nspņim©ntņtor de lent, 
Dinspre cer spre pņm©nt.ó1. 

 
Poezia aparƕine unei realitņƕi superioare, spirituale, poetul fiind 

instrumentul prin care metafizicul, divinul, se revelņ profanului. 
ċn acest sens, inspiraƕia ar fi clipa de graƕie ´n care poetul intrņ ´n 

rezonanƕņ cu universul, emite pe aceeaἨi frecvenƕņ. Acesta trņieἨte 
o scurtcircuitare ´n lumea fizicņ cu o realitate superioarņ, de unde 

se iveἨte ideea platonicņ. 
Poemul este de naturņ metafizicņ, actul scriptic transcrierea 

poemului mental, imaginat, visat, sacrul prins ´n corpul 

cuv©ntului. Originea sa divinņ e sugeratņ de sensul miἨcņrii pe 

verticalņ, de sus ´n jos. Poetul trņieἨte mistic poezia, se identificņ 
cu ea:  

 
ăċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ v©rstņ poeticņ oho, 
Pe c©nd trņiam ´n interiorul poeziei ca ´ntr-un halou mistic 
Visam adesea poeme. 

Poeme extraordinare, dumnezeieѽti! 
 

 
1Ibidem, p. 10. 
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La trezire, imaginea lor mentalņ se risipea cu ultimele 

Rņmņѽiƕe ale somnului.ó1 
 (ċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ v©rstņ poeticņ) 

 
Prin poemul revelat, poetului i se dezvņluie sacrul spre care 

tinde Ἠi calea, suferinƕa supremņ. La trezire, poemul i se Ἠterge din 

memorie, ca Ἠi cum ar fi bņut din apa uitņrii, de pe tņr©mul de 
dincolo2, fiindcņ muritorului nu ´i este dat sņ vadņ chipul 

divinitņƕii, doar celui iniƕiat Ἠi ales dupņ moartea sa biologicņ. 
Poemul ċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ v©rstņ poeticņ este expresia 
neputinƕei poetului de a exorciza spectrul morƕii ´ntr-un poem 
magic, a scrisului ca mimesis al formei originare, sacre, al destinului 
poetic ca imitaƕie a destinului christic.  
Cuv©ntul sacru se revelņ poetului ´n versul inspirat, primul vers 

al poemului. ċn absenƕa inspiraƕiei, a frazei inaugurale, poetul 
apeleazņ la un element intertextual, un vers consacrat. Asimileazņ 

astfel alteritatea ´n poemul virtual, cu rol de element declanἨator, 

ca ´n poemele ziua de lucru sau eu, Martha ѽi Marcel.  
Poemul, de naturņ sacrņ ´n viziunea lui Marian Drņghici, nu 

aparƕine conἨtientului, ci unei realitņƕi metafizice, iar forma sa 

graficņ, ´nveliἨul material, e travaliu poetic, scriere/ rescriere:  
 
ăLucrul la poem - ƕigara, cafeaua, pagina albņ, goalņ ð 
 se consuma prin ´ncercņri (tatonņri) succesive 
de-a rescrie poemul visat, ç ideal è.ó3. 

 
Scrierea poemului presupune un topos, un spaƕiu intim al 

creatorului (camera, masa de lemn, scaunul, cana cu flori de stepņ 

pe masņ ð leitmotiv al singurņtņƕii) Ἠi o succesiune de gesturi 

 
1Ibidem. 
2Izvorul Uitņrii Ĺi izvorul Memoriei din Lamela descoperitņ ´n1965 ´n 
necropola d'Hipponion, ´n Italia de Sud ´n Italia, Les lamelles dõor, Universalis 
Enciclopedia, disponibil pe http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis 
me/4-les-lamelles-d-or/, consultat ´n 11.08.2016. 
3Marian Drņghici, op. cit., p. 10. 

http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis%20me/4-les-lamelles-d-or/
http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis%20me/4-les-lamelles-d-or/
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habituale ce oficiazņ ritualul actului scriptic, suger©nd o stare, 

aἨteptarea clipei de graƕie ce inaugureazņ poemul. Solitudinea 
poetului este absolutņ dupņ moartea iubitei sale, poetul 

convieƕuieἨte cu sine, cu propria sa identitate/  alteritate ´n casa 

pustie, devenitņ topos al unui pustiu copleἨitoar, locuit doar de 
fantasma poeziei:  

 
ăo casņpustie iarna. 
O casņ pustie indiferent de anotimp 
pe malul fluviului, o hardughie ´n fond 
´n care un bņrbat singur 

stņ ѽi fumeazņ p©nņ noaptea t©rziu 
privind pe fereastrņ ´n gol, 

aѽez©ndu-se ѽi ridic©ndu-se de la masa de scris 
nemulƕumit fņrņ sņ cunoascņ mņcar motivul 
nemulƕumirii sale. poezia? viaƕa?ó1. 
 (fumņtorul)  

 

Plasticitatea imaginii ´n transcrierea actului creator ´Ἠi are 
originea ´n notaƕia descriptivņ:  

 
ăurmarea nu-i veni ? 
ba da: 
cum se ´nclinņ creanga la pņm©nt 

sub dansul bņrbņtuѽului ´n v©nt subƕire.ó2. 
 (ziua de lucru) 

 
Descriptivul reprezintņ unul din palierele poemelor lui Marian 

Drņghici ce devoaleazņ sensibilitatea contemplativului, pe care 

refuzul sentimentalismului prin luciditate Ἠi ironie nu reuἨeἨte s-o 
anuleze. Dimpotrivņ, deschide perspectiva spre spaƕii infinite, 
devine modalitate de re´ntoarcere spre origini sau de explorare a 
exoticului ´n oniric. 

 
1Ibidem, p. 42. 
2Ibidem, p. 67. 
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ċn poemul ziua de lucru, poetul redņ ´n imagini cinematografice 
ritualul scriptic, elaborarea poemului: momentul inaugural al 
primului vers inspirat, urmarea respinsņ pe considerentul cņ este 

prea facilņ, aἨteptarea ca stare poeticņ, rescrierea primului vers pe 
pagina albņ ăca un cap de poemó, ´nscrierea poemului ´n duratņ, 

prin notarea incompletņ a datei prin omiterea anului, doar ziua Ἠi 
ora, transcrierea ´n douņ versuri cu o mare forƕņ de sugestie a unei 

viziuni amņgitoare, o pistņ falsņ, ce nu e poemul aἨteptat, reluarea 
gestului familiar al aprinderii unei ƕigņri, ce mascheazņ o tensiune, 

apoi iarņἨi aἨteptarea. Poetul ´nregistreazņ detalii exterioare 
spaƕiului intim, elemente de peisaj exotic ce construiesc ´n paralel 

Ἠi prin contrast un alt spaƕiu, aparent real, de fapt o glisare 
imperceptibilņ ´n oniric sub pecetea melancoliei.  
Poemele lui Marian Drņghici despre geneza poemului 

dezvņluie existenƕa a douņ timpuri simultane, ce nu coincid: 
timpul istoric (cronologic, mņsurabil, ireversibil) al realitņƕii 
fizice)/  timpul psihologic (infinit, reversibil) al realitņƕii psihice, 

pe care poetul le consemneazņ, ´n aἨteptarea transcrierii poemului 
´n ziua de lucru. Starea poeticņ, concentrarea pentru intuirea 
poemului, ´nscrisņ ´n timpul psihic, este adesea o glisare 
imperceptibilņ din real ´n ireal, o cņlņtorie ´ntr-un timp pe care 

poetul ´l conἨtientizeazņ dupņ momentul revenirii ´n real cu o 

viziune din acea lume de dincolo ´n care ´Ἠi are originea poemul:  
 
ắ ntr-un timp (ziua era aceeaѽi, 
doar lumina cņdea altfel pe paginņ) 
avu viziunea unui penaj colorat rotit de v©nt, 
al unei pņsņri dezbrņcate de suflul dansului nupƕial.ó1. 
 
Viziunea penajului colorat este echivalentul fulguranƕei 

imaginii poemului ideal din ċntr-un alt timp, ´ntr-o altņ v©rstņ poeticņ, 
umbra poemului, nu poemul, dupņ cum sugereazņ poetul, prin 

metafora pņsņrii ce Ἠi-a pierdut strņlucirea din timpul dansului 

 
1Ibidem. 
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nupƕial. Superbņ aceastņ materializare a diferenƕei dintre idee/  
copie, ideal/  imperfect prin disonanƕa cromaticņ din penajul 
pņsņrii ´n douņ momente diferite: clipa extaticņ a transfigurņrii ´n 
dansul nupƕial/  revenirea ´n real.  
Marian Drņghici e poetul stņrii de spirit ´n care ia fiinƕņ 

poemul, o tentativņ ´ndrņzneaƕņ de-a surprinde clipa de revelaƕie a 
sacrului, de iluminare poeticņ. E un motiv recurent ´n lirica sa 
focalizatņ pe actului creaƕiei. Ca ´n poemul ziua de lucru, poetul 

noteazņ timpurile ´n care trņieἨte poetul, exterior/  interior, al 
persoanei/  eului profund, corespunzņtoare celor douņ lumi ´n 

care locuieἨte simultan: realņ/  irealņ. Intenƕia sa e de a dezvņlui 
starea interioarņ a poetului, invizibilņ, perceptibilņ ´n gesturile 
vizibile ce pot fi ´nregistrate pe o peliculņ. Prin dedublare 
mentalņ, poetul se poate autocontempla ´n oglinda propriei 

conἨtiinƕe, devenitņ instrument, camerņ de filmat, pentru a 
´nregistra ´n detaliu gesturi, dupņ cum sufletul funcƕioneazņ 
asemenea unui seismograf pe care se imprimņ senzaƕiile, emoƕiile, 
trņirile sale.  

ċn ziua de lucru accentul cade pe starea de aἨteptare prelungitņ 
ce precede iluminarea, pe neputinƕa de a intui versul sacral, 

inspirat, ce declanἨeazņ poemul. ċn poemul pe mņsurņ ce se ´nsera, 

poetul surprinde acelaἨi moment al aἨteptņrii prelungite. Timpul 

fizic se consumņ ´n acelaἨi gol al absenƕei inspiraƕiei. Starea 

poeticņ preliminarņ naἨterii poemului e nuanƕatņ, ´n sensul cņ 
existņ un crescendo al tensiunii interioare, ´n multiplele forme de 
captivitate a poetului ´ntr-o solitudine absolutņ: ´ntr-un topos real 
predilect (camera ca spaƕiu intim de lucru), ´ntr-unul mental 

(obsesiile), ´n timpul psihologic al aἨteptņrii Ἠi concentrņrii, ´n 
timpul etern al viziunilor poetice, mņrturii ale desprinderii de real 

Ἠi a pņtrunderii poetului ´n altņ realitate, acolo unde poemul 

aἨteaptņ ´n stare latentņ sņ fie activat, intuit, revelat, transcris ´n 
cuv©nt. ċn acest poem, procesul dedublņrii poetului permite 
contemplarea corpului fizic al poetului pe o duratņ extinsņ la o 
viaƕņ ´ntreagņ, consacratņ poeziei, trupul poetului modificat de 
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timpul fizic, cronologic, inexorabil, propria devenire pe axa 
existenƕialņ, de la un capņt la altul (tinereƕe/bņtr©neƕe) ´n douņ 

imagini Ἠi ´ntr-o construcƕie poeticņ diferitņ.  
Imaginea bņtr©nului reiter©nd cu mare dificultate gestul ritualic 

din tinereƕe, consacrat prin uzurņ, a deplasņrii ´ntre masa de scris 

Ἠi pat, este emoƕionantņ ´n ea ´nsņἨi, dar capņtņ un plus emoƕional 

prin notarea simultanņ a sentimentului de uimire a conἨtiinƕei 

poetice ce ´Ἠi contemplņ propriul trup, lņcaἨ al conἨtiinƕei/  

sufletului, ´n duratņ. Poetul dedublat ´n conἨtiinƕņ, ce nu aparƕine 
realului, ci irealului, nici timpului fizic, ci timpului infinit, etern, e 
surprins tocmai de modul ´n care curgerea timpului ´n realitatea 

fizicņ opereazņ asupra ´nveliἨului material. Existņ ´n aceastņ 
superbņ metaforņ a trupului-bisericņ nu doar uimire ´n faƕa operei 
necruƕņtoare a timpului ce altereazņ materia, ci un fel de veneraƕie 

pentru acest trup fragil ce serveἨte necontenit conἨtiinƕei, visului 

poetic. Printr-o metaforņ de mare forƕņ Ἠi frumuseƕe, poetul 

reuἨeἨte sņ sanctifice ´ntr-un fel acest intrument prin care serevelņ 
sacrul, trupul ´mbņtr©nit, oficiind ´ncņ pe altarul creaƕiei: 

 
ăde departe cred cņ aveam 
 

o uimire-a figurii de bņtr©n ce nu-ѽi mai poate duce 

biserica rņmņѽiƕei 
de la masa de scris p©nô la marginea patului, 
de la marginea patului p©nõ la masa de scrisó1. 
 (pe mņsurņ ce se ´nsera) 
 
Poet, timp, artņ, topos, realitate sunt imagini duale ´n lirica lui 

Marian Drņghici, mņrturie a dualitņƕii fiinƕei umane (materie/  
spirit), a timpului (istoric/  psihologic), a realitņƕii (exterioare/  

interioare), a artei (idee/  limbaj). Revelarea dualitņƕii e Ἠi miza 
poemului pe mņsurņce se ´nsera, ´n care gesturile exterioare sunt 
dublate de stņri interioare, complexe, ce evolueazņ de la 

 
1Ibidem, p. 24. 
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aἨteptarea clipei iluminņrii, a intuirii versului ce inaugureazņ 
poemul, la disperarea cresc©ndņ ´n faƕa paginii goale, a neputinƕei 
de a demara actul scriptic, apoi la ´ndoiala ´n harul poetic.  
Recursul la elemente de peisaj cu valoare metaforicņ pentru a 

dubla reflexivitatea poetului prin imagini sensibile, de mare 

acurateƕe Ἠi fior liric, este unul din atuurile liricii lui Marian 
Drņghici, expresie a legņturii romantice dintre poet/  peisaj, a 
sensibilitņƕii contemplativului, reprimatņ ne´ncetat de mentalul 
poetului modern/  postmodern.  
Uimitoare ´n poemele lui Marian Drņghici este arta de a crea la 

infinit, ´n forme Ἠi cu mijloace diferite, poeme despre actul 
creaƕiei, de a surpinde interioaritatea poetului ´n legņtura sacralņ 

cu Poemul, pe reluarea unei obsesii - naἨterea Poemului - ca 
nucleu ´n jurul cņruia se compun poemele sale ars poetica. Fiecare 

poem graviteazņ ´n jurul aceluiaἨi nucleu, geneza poemului, 
motivul major al creaƕiei sale, fiecare nouņ imagine ori detaliu dņ 
complexitate universului poetic, pune ´n luminņ complexitatea 
stņrii de spirit a creatorului.  
Tensiunea interioarņ a poetului atinge punctul culminant ´n 

clipa pņtrunderii ´n orbitoarea luminņ a creaƕiei, iar incapacitatea 

de a intui poemul ´n acea explozie de luminņ misticņ declanἨeazņ 

o durere profundņ ce devine vizibilņ prin declanἨarea unui pl©ns 

continuu, mocnit. Suferinƕa se prelungeἨte p©nņ ´n momentul ´n 
care se realizeazņ un tranfer benefic de imagine ´n mentalul 
poetic: transpunerea poetului ´ntr-un alt timp poetic prin 
intermediul memoriei involuntare, ca la Proust, prin care 

recupereazņ ´ncrederea ´n harul poetic. Imaginea poetul ăt©nņr Ἠi 
liberò, ăbeat de idealitateò echivaleazņ cu o ´ntoarcere ´n timp, la 
originile poeziei.  
ċn sens psihanalist, actul poetic este un dicteu al 

inconἨtientului personal/  colectiv ca manifestare a sinelui. ċn 
´nƕeles mistic, o revelare a sacrului de dincolo de real, dintr-o 
realitate metafizicņ. Lirica lui Marian Drņghici poate fi 
interpretatņ ´n ambele sensuri. Psihocritica lui Charles Mauron 
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aplicatņ poemelor sale ar da posibilitatea identificņrii metaforelor 
obsedante prin care se revelņ obsesiile poetului, mitul sņu 
personal.  
ċn poemul un sentiment verde iarna, poetul deplaseazņ accentul de 

pe actul naἨterii poemului (ziua de lucru, pe mņsurņ ce se ´nsera) pe 

rolul poetului, reflecteazņ la menirea acestuia Ἠi ´ncrederea sa ´n 
poezie: 

 
ănu cņ poetul este un eutih al gratuitņƕii, 
un oficiant al ei. 
nu cņ el spune o pasņre neagrņ c©ntņ ´n ceruri 
iubirea mea. 
nu cņ el crede ce spune.ó1. 
 

ăel scrie ѽi chiar crede ce scrie, 
colivia rņm©ne goalņ pe pņm©nt, 
rņm©ne ramul bņtut de v©nt, 
rņm©ne noaptea cu lunņ  

ѽi pasņrea aceea d©nd din aripi ´ntruna acolo susó2. 
 
Existņ ´n lirica poetului o legņturņ osmoticņ ´ntre reflexivitate/  

descriptiv sau ´ntre intertextualitate/  descriptiv, ca ´n poemul 
unsentiment verde iarna. Descriptivul diminueazņ conceptualizarea 
substanƕei poetice, o salveazņ de caducitate, dņ lirism expresiei 
ideatice metaforice prin recurs la elemente de peisaj natural. 
Surprind imaginile clare, picturale (a poetului, drumului poetic, a 
´nfruntņrii sale cu obstacole exterioare/  interioare, cu demonul 
creaƕiei), construite pe elemente naturale cu valoare metaforicņ.  
Imaginile poetice se structureazņ pe dialogul reflexiv/  

descriptiv ce sugereazņ miἨcarea poetului de pe orizontalņ pe 

verticalņ, de pe axa existenƕialņ pe cea spiritualņ, a artei, Ἠi 
concerteazņ armonios ´n ´mbinarea echilibratņ a celor douņ 

 
1Ibidem, p. 34. 
2Ibidem, p. 35. 
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paliere ale liricii lui Marian Drņghici. Starea poeticņ e transcrisņ ca 
sentiment verde iarna, sentimentul de iarnņ:  

 
ăc©t priveѽte poetul, 
dupņ o noapte albņ el scrie: ceea ce persistņ 
este un sentiment verde iarna ð  
sentimentul de iarnņ.ó1. 

 

Poetul ´Ἠi asumņ destinul sņu individual, ´nscris ´ntr-o ordine 

superioarņ a lumii, menirea de poet, ´Ἠi urmeazņ calea, 
interioriz©nd biograficul, sublimat ´n creaƕie, se elibereazņ de 

material prin artņ Ἠi descoperņ la capņt de drum divinitatea. 

ConἨtiinƕa implicņrii divinitņƕii ´n destinul individual genereazņ Ἠi 
trņirea misticņ a poeziei, o formņ de sacralitate. Poetul este Orfeu 
´n cņutarea Euridicei, obsesia poeziei din poemele sale ars poetica. 

Arta hrņneἨte Ἠi dņ sens existenƕei sale, ´i imprimņ un crez estetic 
prin care i se revelņ unul religios, ´l transpune ´n rolul de oficiant 
al artei, de eutih al gratuitņƕii. 

Poetul ´Ἠi concepe arta ´n sens mistic, cautņ ´n real sensul 

profund al lumii ce transcende ontologicul, afirm©ndu-Ἠi crezul ´n 

rolul soteriologic al artei. Poezia orficņ reuneἨte cele douņ 

dimensiuni ale existenƕei umane, apolinicņ Ἠi dionisiacņ. 
Apolinicul e reprezentat la Marian Drņghici de tentaƕia 

cunoaἨterii prin artņ, iar dionisiacul prin trņire ´n cotidian, opusul 
artei.  
Poetul traverseazņ infernul real al unui Ierusalim degradat, 

pervertit de profan, asemņnņtor celui descoperit de Isus la 

intrarea ´n templu (lunetistul, caracal sighiѽoara mea, ierusalim). 
Destinul christic opereazņ asupra lui catharsisðul, apropiindu-l 
treptat de sacrul religios. 

Substituindu-se lui Orfeu, c©ntņreƕul sublim, poetul se 
proiecteazņ ´n imagini antinomice, autoironice, geniu/  om, ´n 

 
1Ibidem. 
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cņutarea unei glorii poetice deἨarte, lira sa e substituitņ cu 

armonica roἨie, un instrument popular ce serveἨte trņirii 
dionisiace, nu apolinicului precum lira, de aceea c©ntul ei este 
comun. Armonica e metafora poeziei, instrument ce nu emite 
note ´nalte, nu are origine miticņ, este un instrument popular, iar 
c©ntul = poezia nu este artņ adevņratņ, ci maimuƕa artei mele. Poetul 
este surprins ´n ipostaza decņderii ´n viciu, sugeratņ de metafora 
pņhņruƕului. Marian Drņghici desacralizeazņ mitul creaƕiei prin 

reprezentarea sa parodicņ, conἨtient de neputinƕa poetului de-a 
atinge prin arta sa armonia universalņ pe care-o simbolizeazņ 
muzica lui Orfeu. Poetul, la fel ca Orfeu, investit de divinitate cu 

o misiune sacrņ, conἨtientizeazņ cņ nu e dec©t un imitator al 
mitologicului Orfeu, iar poezia sa o copie, nu artņ adevņratņ. 

Lira sa, armonica roἨie, ´l ´nsoƕeἨte ´n periplul sņu existenƕial 

iniƕiatic Ἠi-i revelņ un alt sens al existenƕei. RoἨul armonicii trimite 
´n mai multe direcƕii: spre culorile pure, puternice, din pictura 
orficņ a secolului XX (Robert Delauney), spre expresionismul 

pictural, spre arta creἨtinņ, ´n care roἨul e culoarea jertfei lui 
Hristos, al martirilor, spre tradiƕia popularņ (viaƕa/  iubirea). 

Simbolic e s©ngele, soarele Ἠi focul, elemente cu semnificaƕii duale 
(viaƕņ/  moarte), suger©nd calea poetului: viaƕņ/  moarte/  viaƕņ 

(renaἨtere spiritualņ), trņire dionisiacņ /apolinicņ, moarte 
biologicņ/  afectivņ/  prin artņ, calea spre Ierusalim, de la artņ la 
divinitate, calea poetului mistic. Este sensul din luminņ, ´ncet, 
ierusalim revelarea treptatņ a luminii divine ce conduce ´n final 
poetul cu sau fņrņ lirņ spre Ierusalimul celest (Ierusalim): 

 
ăDoamne, du-mņ la ierusalim 

c©nt©nd dintr-o armonicņ roѽie lucitoare 
 

Doamne, du-mņ la ierusalim oriunde-aѽ merge 
c©nt©nd sau nu. 
 
cerul de deasupra capului meu 
e orbitorul cer al ierusalimului 
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ѽi toate cuvintele duc la tine ierusalime. 
 
Doamne, fņ sņ ajung la ierusalim 
chiar dacņ n-am pornit la drum spre ierusalim 
ci merg scriind ´n g©nd ierusalim 

din bucureѽti la vlņduleni via caracal.ó1. 

 
La Marian Drņghici, poetul este ascetul aureolat de lumina 

crepusculului, ca ´n imaginea tablou de la finele poemului ziua de 
lucru, unde notaƕia din parantezņ face trimitere directņ spre 
picturile mistice. 
Sacralitatea existņ de la ´nceput ´n poemele lui Marian 

Drņghici, doar cņ natura acesteia se modificņ, de la artņ ca 

revelaƕie a metafizicului la conἨtiinƕņ religioasņ: ăExistņ ѽi un 

substanƕial ð deѽi adesea disimulat ð fond religios ´n poezia lui Marian 
Drņghici, vņdit at©t ´n poeme çexpliciteè, ca çlunetistulè, çbiblia belgradè, 

çeu ѽi moara lui takeè sau çierusalimè, c©t ѽi ´n altele, ascunse, cum sunt 

çcaracal sighiѽoara meaè ori antologicul çluminņ, ´nceè.Acest fond religios, 
defel bigot, se manifestņ mai ales ´n linia Cņrƕii lui Iov, a unui dialog poetic 

sever cu Absolutul, de pe poziƕiile celui care suferņ existenƕial ѽi se revoltņ 

poetic, ´n/  prin text, ´n faƕa absurdului ѽi suferinƕei pe care le presupune 
existenƕaó2. 
Marian Drņghici, nu e un poet mistic ca Vasile Voiculescu sau 

alƕii, este un poet al tragicului existenƕial, o conἨtiinƕņ care 
asimileazņ experienƕe poetice prin livresc p©nņ la descoperirea 

sinelui Ἠi a transpunerii sale ´n artņ ´ntr-o formulņ proprie. ċn 
viziunea sa, poetul are un destin christic prin vocaƕia sacrificiului 

pe altarul artei Ἠi asumarea statutului de vasal al poeziei autentice, 

 
1Idem, ierusalim, p. 110. 
2RņzvanVoncu, Arta contrapunctului, ´n ăViaƕarom©mescņò, nr. 5-6, 2014, 
disponibilpehttp://www.viataromaneasca.eu/arhiva/91_via-a-romaneasca-5-
6-2014/105_premiul-national-tudor-arghezi/1816_arta-contrapunctului.html, 
consultat´n 24.08.2016. 
 

http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/91_via-a-romaneasca-5-6-2014/105_premiul-national-tudor-arghezi/1816_arta-contrapunctului.html
http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/91_via-a-romaneasca-5-6-2014/105_premiul-national-tudor-arghezi/1816_arta-contrapunctului.html
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dumnezeieἨti, cum o numeἨte poetul. De aici, sentimentul 
neputinƕei, ratņrii, ne´mplinirii, dupņ cum sugereazņ unul din 
poemele sale, adevņratņ artņ nu e ´n aceastņ lume impurņ, 
carnavalescņ, ci dincolo, ´n lumea spiritualņ spre care tinde poetul, 
´n lume rņm©ne scrisul, care nu-i dec©t o imitaƕie a idealului, 
metaforic maimuƕa arteimele.  

 

Mitul iubirii: Orfeu Ἠi Euridice  

Mitului creaƕiei Ἠi creatorului, ´ntruchipat de Orfeu, nucleul 
liricii lui Marian Drņghici, marea obsesie a poetului, i se asociazņ 

mitul iubirii. Orfeu reprezintņ nu doar arhetipul poetului, dar Ἠi 
arhetipul iubirii, prin iubirea sa emblematicņ pentru Euridice, 
soƕia sa, pe care o pierde prin moarte. ċncerc©nd s-o salveze de pe 

tņr©mul umbrelor, descinde ´n infern Ἠi fascineazņ prin vraja 
c©ntecului sņu pe zeii infernului, obƕin©nd permisiunea readucerii 
Euridicei pe pņm©nt, dar cu interdicƕia de a nu-i privi chipul pe 
drumul ´ntoarcerii. ċncņlc©nd interdicƕia, Orfeu o va pierde din 
nou, iar viaƕa sa urmeazņ o cale asceticņ, ´nchinatņ divinitņƕii prin 

instituirea misterelor orfice. Rņm©ne fidel memoriei Euridicei Ἠi 
respinge iubirea femeilor trace care ´l ucid ´n timpul ritualurilor 
dionisiace.  
Poetul reprezintņ logosul, principiul masculin, iar femeia 

erosul, principiul feminin, cele douņ principii care stau la baza 

universului, ´n termenii psihanaliei lui Jung, animus Ἠi anima din 
structura psihicņ a fiinƕei umane. 
Iubirea tragicņ, ca dimensiune onticņ, este marea ´ncercare a 

vieƕii poetului Marian Drņghici, care ´Ἠi pierde soƕia prin moarte, 
dar o ´ncorporeazņ ´n arta sa, ca substrat elegiac, stratul de 
profunzime al liricii sale. Urma ei discretņ, aureolatņ de iubire/  
moarte, modificņ tonalitatea poemelor ars poetica ce asimileazņ 

elegiacul, orficul, melancolia Ἠi nostalgia ´n actul creaƕiei. ċnsņ 

ironia Ἠi luciditatea reflexivului tempereazņ nota elegiac-
melancolicņ, dar nu-o sufocņ, rņm©ne ´n orchestrarea poemelor 

un motiv muzical discret ce dņ trņirii poetice autenticitate Ἠi 
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dramatism. Femeia iubitņ, sublimatņ ´n artņ, este un leitmotiv al 
durerii ´ncorporate ´n poem, absenƕņ, memento al destinului 
christic al fiinƕei umane, sugerat de metafore obsedante - 
morm©nt, cruce, lum©nare ð ori sentimet inefabil, iubirea aprinsņ 
´n sufletul poetului, metaforic macul de iunie: ămacul de iunie 
cunoscu dragostea ei.ó1. 
Lumina iubirii, aproape irealņ, obsesivņ, ca o strņfulgerare 

dintr-un alt timp, coabiteazņ cu morƕile succesive ale poetului:  
 
ădar ´n fiecare an 
se 
va 
ivi 
z©mbind, 
tņcut schelņlņind a moarte, 
de-a lungul vieƕilor noastre 
acest clopoƕel de flņcņri sparte. 
 

surprinѽi, la vederea lui 
vom fi pentru o clipņ, din nou 
de dragoste ´mpurpuraƕi 

ca ´notņtoarele peѽtilor-scai 
ca pata proaspņtņ de s©nge a nimņnui ´n tramvai 
ca macul de iunie tņcut schelņlņind a moarte 
´n dimineƕile de mai.ó2. 
 
Mitul orfic e reprezentat din dublņ perspectivņ, ´n douņ 

versiuni Ἠi tonalitņƕi opuse: mitul creaƕiei ´n variantņ modernņ, 

parodicņ, Ἠi mitul iubirii ´n tonalitate elegiacņ. Arta lui Orfeu 
poetul n-o poate atinge, dec©t imita, mitul creaƕiei e deconstruit 
prin parodie; existenƕial, poetul se identificņ cu Orfeu ´n iubirea 
tragicņ pentru o Euridice realņ, pe care-o cautņ dincolo de 

 
1Marian Drņghici, macul de iunie, ´n op. cit., p. 39. 
2Ibidem. 
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moarte, iar ´n tonalitatea elegiacņ a versurilor sale se resimte 
dramatismul iubirii autentice (leagņnul pisicii.o cantilenņ): 

 
ăseara de la o vreme 
c©nd ´ntunericul se lasņ 

convieƕuiesc liniѽtit 
´n absenƕa ta, cu imaginea ta 
evanescentņ dar luminoasņ.ó1. 
 
Cele mai frumoase poeme orfice ale lui Marian Drņghici sunt 

macul de iunie, leagņnul pisicii.o cantilenņ, ceva mai real dec©t neantul, zece 
ani ´ntr-o clipņ ce v©nt te-a dus, am plecat, era timpul inconsistenƕņ 
tunņtoare, capņtul firului, ajunge acest hat©r pentru diavol. ċn celelalte, 

predominņ actul creaƕiei, ´nsņ iubirea strņbate ca un fir roἨu 
poemele sale, asemenea unui desen sau motiv cromatic ´ntr-o 

ƕesņturņ finņ, asociatņ durerii Ἠi morƕii. De aceea culorile ´n care 

este proiectatņ sunt cele mai puternice, roἨul Ἠi negrul, culorile 
vieƕii/morƕii inseparabile ´n lirica poetului, din metaforele 
poetului (macul de iunie), iubirii (clopoƕelul de flņcņri sparte), poeziei (un 
foc mic de vreascuri). Flacņra e simbolul iubirii, iar focul al poeziei, 

femeia Ἠi poezia, douņ iubiri ´ngemņnate, contopite ´n sufletul/  

conἨtiinƕa poetului, ca ´n poemul ceva mai real dec©t neantul:  
 
ădestul sņ spui 
poate-n cur©nd am sņ-ƕi vņd faƕa iubito 
cum de-at©tea ori am privit moartea ´n faƕņ 
sau, mņ rog, din profil 
´n zilele cu dum/ dum ale revoltei 
flan©nd pe strņzi 
´n speranƕa cņ am sņ te regņsesc 
undeva departe ´n seara de dupņ moarte 
l©ngņ un foc mic de vreascuri, l©ngņ izvor 
absolut feritņ de oameni, 
absolut feritņ de fiare, 

 
1Ibidem, p. 32. 
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numai cu licņrul stelelor deasupra ѽi ´n miѽcņri  
cu graƕia goliciunii originareó1. 

 

Dispariƕia iubitei ´n moarte nu ´nseamnņ Ἠi moartea iubirii, 

dimpotrivņ, sentimentul se prelugeἨte dincolo de moarte, precum 
la Orfeu, aparƕine dimensiunii spirituale, nu materiale, sufletului 
nemuritor, captiv ´n trup, conform doctrinei orfice:  

 
ămoartea nu ne-a despņrƕit 
nici uitarea 
(ceva mai real dec©t neantul)ó2. 

 
Sufletul refuzņ moartea iubitei, o cautņ ne´ncetat, ´ncearcņ sņ o 

readucņ ´n prezent, asemenea lui Orfeu. Descinderea personajului 
mitic ´n infern pentru a o salva pe Euridice echivaleazņ cu 
descinderea poetului ´n abisul interior, ´n labirintul memoriei, ´n 

zonele tenebroase Ἠi dureroase ale amintirii, de unde readuce ´n 

zona conἨtiinƕei imaginea luminoasņ, purificatņ (evanescenƕa 
luminoasņ) a celei pierdute fizic, nu afectiv sau spiritual, re´nviind-o 
prin poezie. Astfel arta devine o memorie a efemerului, iar 
evanescenƕa se materializeazņ ´n cuv©nt, corpul sentimentului. 
Destinul lui Marian Drņghici este un destin orfic prin dubla 

suferinƕņ la care e predestinat poetul, ontologicņ Ἠi gnoseologicņ, 

peste drama existenƕialņ se suprapune drama cunoaἨterii. Mitul 

creaƕiei Ἠi mitul iubirii se ´ngemņneazņ ´n versurile poetului, 
tragismul existenƕial este ´ncorporat ´n substanƕa poeziei sale artņ 
poeticņ, suferinƕa lui Orfeu, alias poetul, fiind exorcizatņ prin 

sublimare ´n artņ. Ontologic, poetul moare Ἠi renaἨte succesiv, 
morƕi iniƕiatice, la fel ca Orfeu, spiritual atinge nemurirea prin 
artņ. Existņ feƕe multiple ale morƕii ´n poemele sale: biologicņ, 

psihicņ, spiritualņ (uitarea, naἨterea poemului):  
 

 
1 Ibidem, pp. 40-41. 
2 Ibidem. 
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ăpentru poet, 
fiecare vers, 

fiecare poem mare ѽi adevņrat 

declanѽeazņ 

ѽocul unei scurte morƕi instantanee. 
 
c©te poeme, 
c©te versuri mari adevņrate 
´n viaƕa unui poet 
at©tea 
morƕi 

bruѽte 
succesive.ó1. 
 (morƕi successive) 
 
La Marian Drņghici ´nt©lnim un orfism autentic, asumat ca 

trņire, nu unul abstract ca ´n pictura orficņ: ăOrfismul lui Marian 
Drņghici nu e unul defel livresc, spiritualist-abstract, ci infuzat 

fatal ð presat, cu tot firescul ð de o viaƕņ asumatņ Ἠi trņitņ tranἨant 
poetic, ca ăbufniƕņ de zece toneó2. 
Sub fascinaƕia/  tortura poeziei, un posedat ´n sens romantic al 

creaƕiei, Marian Drņghici ´Ἠi proiecteazņ credo-ul poetic Ἠi 

autoportretele pe dramatismul existenƕei proprii, cu o detaἨare 
controlatņ pentru a schiƕa autoportretul Poetului, relaƕia sa cu 
Poemul. Poemele lui Marian Drņghici, o proiecƕie a sinelui, a 
obsesiilor sale, sunt autoportrete ale Poetului, ca ´n picturņ. ċn 
motanul faustic. o poveste de iarnņ neterminatņ, lectorul descoperņ un 

autoportret la Ἠaisprezece ani: adolescentul imberb, fascinat de 

Goethe Ἠi Proust, sub puterea hipnoticņ a lecturii ce genereazņ 

coἨmarul terifiant al ´nt©lnirii ´n vis cu maleficul Mefisto. ċn dublu 
portret cu mustņƕi de motan faustic, alte douņ autoportrete 
contrastante: ămeridionalul rņmuros, bņutor de soare negruò/  
bņrbatul domestic. Eul poetic unic, profund, hrņnit din idealitatea 

 
1Ibidem, p. 54. 
2 Ibidem, p. 14. 
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poeziei, se scindeazņ sub obsesia morƕii iubitei, atinge suferinƕa 

supremņ, incapabil de eliberare, doar de asumare a unor mņἨti 

prin experimentarea viciilor lumeἨti ce camufleazņ suferinƕa. 

ConἨtiinƕa percepe dedublarea, disonanƕa dintre eul meu mistic/  
l©ngņ batracianul ateu (matroanņ cu plņsmuiri)1.  
O imagine a poetului matur ´n relaƕia sa cu poezia ´nt©lnim ´n 

dialogul cu negresa (fostei mele vieƕi, prin bunņvoinƕņ). Negresa, 
simbol al morƕii, are multiple semnificaƕii ´n lirica poetului: viaƕa/  
moartea, sinele, arhetipul femeii, erosul. Dupņ Paul Aretzu, 

negresa e ăparabola vieƕii Ἠi a morƕii, simbolul stabilitņƕii/  

deἨertņciunii, elegie a existenƕei ´n care sunt macerate sonurile 
fundamentale, baladņ a goanei dupņ himere, dramņ monologicņ, 

´ncercarea tenace a poetului de-a ieἨi din oglinda biografiei sau, 
dimpotrivņ, neputinƕa de-a se mai ´ntoarce ´n paradisul propriei 
entitņƕi contaminate cu realitatea.ó2. 
ċn viziunea lui Marian Drņghici, poezia joacņ rolul divinitņƕii, 

singura cņreia i se ´nchinņ, cu care se identificņ total, fiind 
deopotrivņ un ămodus vivendi - modul meu de a fi,/  a rņm©ne,/  a rezista 

sub soare/ ca ins unic (fostei mele vieƕi, prin bunņvoinƕņ)ó3 ð Ἠi o formņ de 
moarte:  
 
ăpentru poet/  fiecare vers/ fiecare poem mare ѽi adevņrat/  declanѽeazņ/  ѽocul 

unei morƕi instantanee.//  c©te poeme,/  c©te versuri mari ѽi adevņrate/  ´n viaƕa 

unui poet,/  at©tea/morƕi/  bruѽte/  succesive (moarte succesivņ)ó4.  

 
Moartea femeii iubite, ădupņ un deceniu de suferinƕņó, axa 

tragicņ a destinului sņu, provoacņ o profundņ rupturņ la nivel 

existenƕial/  de conἨtiinƕņ/  de limbaj. Poetul cade ´n derizoriul 

cotidian, autoportretul sņu, ´n tuἨe ironice, persiflante, se 

 
1 Ibidem, p. 30. 
2 Paul Aretzu, Antecedentele poetului taciturn, ´n Scara din bibliotecņ, BucureĹti, Ideea 
europeanņ, 2012, p. 107 
3 Marian Drņghici, op. cit., p. 72. 
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degradeazņ, viciat de slņbiciuni lumeἨti, activate ca antidot 
´mpotriva obsesiei morƕii. ċn imaginile degradņrii, lectorul 

intuieἨte o ´ncercare de aneantizare a suferinƕei sub masca 

nepņsņrii faƕņ de sine. Pņhņruƕul, negresa, armonica roἨie devin 
simboluri ale decņderii poetului, ale viciului uman, proiectate 
imaginar ´n spaƕii exotice, halucinante, toride, senzuale, viciate. 
Metaforele deschid ´nsņ spre sensuri multiple (pņhņruƕul: 

dionisiac/  thanatic; negresa: senzual/  thanatic; armonica roἨie: 
dionisiac/  orfic). 
Negresa, un personaj obsesiv ´n imaginarul poetic al lui Marian 

Drņghici, are sensuri multiple ´n poemele sale. Ca toate 
personajele din lirica sa, dubluri ale eului poetic, poate fi 
interpretatņ ca alter ego sau voce liricņ a poetului, arhetipul 
feminin sau anima din structura psihicņ a bņrbatului, simbol al 

erosului. Dedublarea serveἨte intenƕiei dialogice ´ntre logosul 

creator reprezentat de bņrbat, principiul masculin, Ἠi erosul 
´ntruchipat de femeie, principiul feminin. Negresa este deopotrivņ 

simbolul vieƕii/  morƕii, dar Ἠi arhetipul poeziei. Este preluatņ din 
imaginarul romantic exotic, din spaƕiul Africii toride, un arhetip 
feminin arhaic, cu conotaƕii senzual-culturale. Motivul negresei 
apare ´n e ´ntuneric ca ´n demon,negresa, fostei mele vieƕi prin bunņvoinƕņ. 
Poetul se descoperņ ´n ipostaza de strņin faƕņ de sine, de exilat, 

de´ndatņ ce i se revelņ alteritatea interioarņ:  
 
ăadesea un necunoscut ´mi apņru/´n gesturile mele,/  ´n cuvintele mele.//  un 

meridional rņmuros bņutor de soare negru/ѽi zv©rlind la ocazii ´n numele 
meu/bņnuƕii unor idei ce-mi erau de pe acum/ t ot at©t de improprii/  ca 
epiderma sau culoarea ochilor (dublu portret cu mustņƕi de motan faustic)ó.1 

 

Poemele lunetistul, caracal sighiѽoara mea, biblia belgrad, eu ѽi moara 
lui take, de mare amplitudine, elaborate, reiau obsesiile poetului, 

multiplic©nd imaginea sa ´n mņἨti ale alteritņƕii (´ngerul probozit, 

 
1 Ibidem, p. 36. 
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lunetistul, cocoἨul de tablņ, motanul faustic, c©inele Carl Gustav), 

´n scenarii onirice, cu aluzii biblice, livreἨti, derul©nd secvenƕe 
biografice dramatice. 

ċn faƕa neputinƕei, inutilitņƕii ei ´n faƕa morƕii iubitei, poezia ´Ἠi 

pierde aura misticņ, se dovedeἨte o copie palidņ a tragicului 
existenƕial transpus ´n artņ. Neputinƕa de-a capta Poemul adevņrat 

b©ntuie ca o fantasmņ conἨtiinƕa poetului, un Orfeu ´n cņutarea 
dramaticņ a chipului Euridicei, motiv recurent ´n poemele lui 
Marian Drņghici.  

 
3. Arta versului 

Poetul ´Ἠi structureazņ poemele pe dualitatea real/ ireal, 
profan/  sacru, ´ntr-o viziune misticņ devoalatņ de confesiunea 
despre geneza poemelor sale. Realul e prezent prin trimiteri 
biografice cņtre destinul tragic al femeii iubite, irealul prin viziuni 
onirice, profanul prin imagini ale dionisiacului asumat ca antidot 
´mpotriva morƕii, iar sacrul prin palierul metafizic al poemelor 
sale, prin obsesiva invocare a Ierusalimului. Elementele de peisaj, 
de o mare plasticitate, sunt ´ncorporate ca metafore ori toposuri 

cu valoare simbolicņ: heleἨteul, macul, tufa de liliac, marea, flori 
de stepņ, stepa, c©mpul, via etc. 

Aspiraƕia spre perfecƕiunea formei la Marian Drņghici Ἠi la 
marii poeƕi ai lumii are corespondent ´n arta incantaƕiilor orfice, 
texte iniƕiatice, un Sesam deschide-te pentru suflet dupņ moarte. 
Formulele ritualice, denumite lamele de aur, sunt un amestec de 

versuri Ἠi prozņ ritmatņ, poeme imnice, liturgice, un ritual al 
morƕilor1. 

 
1 Christoph Riedweg, Po®sie orphique et rituel initiatique. £l®ments d'un ç Discours 
sacr® è dans les lamelles d'or, dans Revue de l'histoire des religions, Num®ro 4, 
Volume 219, Ann®e 2002, pp. 459-481, p. 463, disponible sur 
http://www.persee.fr/doc/rhr_0035-1423_2002_num_219_4_954, 
consultat´n 11.08.2016. 
 
 

http://www.persee.fr/doc/rhr_0035-1423_2002_num_219_4_954
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Din intenƕia de simplitate Ἠi refuzul figurilor de stil se ivesc 

rafinamentul stilistic Ἠi tonalitņƕile grave ale poemului, atenuate de 

intervenƕia neaἨteptatņ a eului refulat, explod©nd ironic, uneori 
colocvial, interogativ ori emfatic, persiflant, pe deasupra g©ndului 
prins ´n imagini de o mare plasticitate. Forma elaboratņ a 
versurilor este rodul unui travaliu asupra textului, dupņ cum 

mņrturiseἨte poetul, pentru un plus de expresivitate. Marian 

Drņghici ´Ἠi ´mbracņ reflexivitatea ´n ´nveliἨul concret al realului 

perceptibil, mai ales vizual, cu inserƕii livreἨti echilibrate, 
devoal©nd astfel stratul cultural profund din palimpsestul textului, 
´n care cel puƕin trei paliere sunt identificabile: livrescul/  realul/  
memoria afectivņ. Aceste straturi se suprapun ´n ƕesņtura 

poemelor sale ´ntr-o formņ aparte, ´n care firescul Ἠi straniul se 
´ngemņneazņ, d©nd impresia paradoxalņ de ´nƕelegere/  
ne´nƕelegere a versurilor. 
Travaliul ne´ncetat de scriere/  rescriere a poemelor are 

consecinƕe nu doar la nivel semantic sau structural, dar Ἠi la nivel 
prozodic. Elaborarea versurilor duce la ´ncifrarea sensurilor, la 

ermetism, la tonalitņƕi Ἠi ritmuri diferite, uneori la efectul de 

incantaƕie, specificņ orfismului, ce aminteἨte de armonia 

poemelor eminesciene. Poetul tinde conἨtient spre simplitatea 

rafinatņ Ἠi muzicalitatea versului eminescian, pe care chiar o 
atinge, iar elementele de naturņ orficņ preluate din romantism 

sunt investite cu alte simboluri.De Eminescu ´l apropie Ἠi legņtura 
cu peisajul natural, cu origini ´n sensibilitateasa romanticņ. 

ċn artele poetice ale lui Marian Drņghici, taina Ἠi incantaƕia 

orficņ ´Ἠi au sursa ´n relaƕia intimņ a poetului cu peisajul ´n care 
este ´ncorporat biograficul ca trņire orficņ. Peisajul e sursa unei 

miἨcņri ne´ncetate (ramul, pasņrea, aripa, c©mpul), expresia unui 
dinamism al vieƕii pe care poetul ´l interiorizeazņ ca freamņt 
perpetuu al stņrilor sale poetice, dubl©nd astfel palerul reflexiv. 

MiἨcarea exterioarņ, interiorizatņ ca stare de spirit a creatorului, 
creeazņ un efect muzical, ca ´n versurile: 

 



Mit, muzicŁ, ritual .  

AbordŁri din perspectiva literaturii comparate 

 

ălasņ, te lasņ 
ramurņ pe marea joasņ, 
dacņ vrei bine, 
dacņ nu nu.ó1. 
(zece ani ´ntr-o clipņ ce v©nt te-a dus) 

 
Sensurile versurilor se construiesc pe jocul semantic dintre 

denotativ/  conotativ, ce ´ntreƕine o anumitņ ambiguitate Ἠi 
stranietate a imaginilor/  limbajului poetic, creeazņ o poezie 
metatextualņ, a frumosului straniu.  
Criticul Gheorghe Grigurcu obervņ la Marian Drņghici ăo 

remarcabilņ artņ regizoralņ, a montņrii unui spectacol ´n spectacol 
(spectacolul verbului ´n Theatrum Mundi)ó2. Prelu©nd procedee din 
recuzita postmodernismului (colajul, perspectiva caleidoscopicņ, 
imaginea filmicņ, amestecul de limbaje, tonalitņƕi), poetul mixeazņ 
motive obsesive (geneza poemului, moartea, iubirea, lumea 
carnavalescņ), voci poetice multiple prin dedublarea eului ´n 
personaje diverse (fiinƕe, animale, lucruri), tonalitņƕi diferite 
(gravņ, melancolicņ, ironicņ, persiflantņ, sarcasticņ, elegiacņ), 
limbaje diverse (academic, livresc, popular, neologic), modalitņƕi 
(narativ, descriptiv, confesiv) ´ntr-o amplņ montare regizoralņ ´n 

poeme precum lunetistul, caracal sighiѽoara mea, biblia belgrad eu ѽi 

moara lui take, nimic dec©t poezia, peѽtele mistic & femeia lui Iov. Efectul 
e de spectacol polifonic. 

Poetul construieἨte imagini simbolice, viziuni mistice Ἠi 
mitologice tot mai ample, valorific©nd arhetipuri, mituri, livresc, 
alterneazņ realul cu oniricul, ´ntr-o formņ poeticņ elaboratņ, 
complexņ, conserv©nd esenƕa tragicņ a substanƕei ideatice. 

 
1Marian Drņghici, op. cit., p. 20. 
2Gheorghe Grigurcu, Un nou balcanic, ´n ăRom©nialiterarņó, Nr. 43 /2-8 
noiembrie 2005, disponibil pe http://www.romlit.ro/un_nou_balcanic. 
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Poemele se structureazņ ´n secvenƕe narativ/  descriptiv/  
confesive, dublate de reflexivitate, cu inserƕii de dialogism poetic/  

intertextualitate/  oniric, pe plasticitatea imaginilor Ἠi cromatismul 

pregnant, simbolic (negrul, roἨul, verdele).  
 
Concluzie 
ċn lirica lui Marian Drņghiciregņsim elemente orfice ´n 

substanƕa poemelor, ´n concepƕia despre artņ, ´n arta versului, ´n 
tonalitatea elegiacņ.  

Poezia orficņ reuneἨte cele douņ dimensiuni ale existenƕei 

umane, apolinicņ Ἠi dionisiacņ. Apolinicul e reprezentat la Marian 

Drņghici de tentaƕia cunoaἨterii prin artņ, iar dionisiacul prin 

trņire ´n cotidian. Opoziƕia se regņseἨte ´n perspectiva dualņ 
asupra mitului creaƕiei (sacrņ/  laicņ, clasicņ/  modernņ), ´n 
ipostazele poetului (Apollo/  Bacchus, poet/  om, sf©nt/  ateu), ´n 
palimpsestul textului ce ´mbinņ reflecƕie/  biografie/ i 
ntertextualitate/  trņire, descriptiv/  narativ/  confesiv, ´n 
tonalitņƕile poemelor meditativ/  elegiac/  melancolice, ´n 
semantica textului, ´n nivelele de limbņ, ´n ´mbinarea dintre 
versuri simple/  complexe, elaborate/  colocviale. 
Poezia este o Euridice pentru Marian Drņghici, cņutarea ei 

presupune o cale christicņ ce duce spre Ierusalimul celest, iar 

Poetul un Orfeu Ἠi ăun Eutih al gratuitņƕii un oficiant al eió1. Sub 
fascinaƕia/  tortura poeziei, un posedat ´n sens romantic al creaƕiei, 

Marian Drņghici ´Ἠi proiecteazņ credo-ul pe dramatismul 

existenƕei proprii, cu o detaἨare controlatņ pentru a schiƕa 
autoportretul Poetului, relaƕia sa cu Poemul. 
Imaginarul poetic al lui Marian Drņghici devoaleazņ obsesiile 

creatorului, mitul sņu personal, ´n poeme ´n care biograficul 

intervine ca expresie Ἠi asumare a destinului individual christic, a 

thanaticului, revelat ´n artņ. Intertextualitatea Ἠi reflexivitatea 

 
1 Marian Drņghici, op. cit., p. 34. 
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construiesc palimpsestul poemelor sale arte poetice, introduc©nd 
elemente de metalimbaj. 
Obsesia mitului creaƕiei, motivul major al liricii sale, transpusņ 

´n poeme ars poetica, este expresia unei cņutņri febrile, 

inconἨtiente, a arhetipului religios din psihanaliza lui Carl Gustav 

Jung, prin care individul ´Ἠi regņseἨte sinele, unitatea primordialņ, 

realiz©ndu-Ἠi individuaƕia.  
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Between Cantation and Incantation. The Architecture of 

the Magical Poetics 
In this study, I submitted to a careful analysis the short story, In the 

courtyard at Dionis, by Mircea Eliade, which I consider a real ars poetica in 
prose, where the mythical and magical symbols lead to the same idea of the 
androgyny poetry possible by restoring the symbolic couple poet-muse, poetry-music. 
The two protagonists, Leana and Adrian, are the myth-characters, the symbol-
characters who send to the primary prototypes of the Sun and the Moon, the Star 
and the Savior, or the couples Dionysos-Apollo, Gebeleizis-Zalmoxis, as many 
hypostasis of a primary androgynous gods who know the pain of separation and the 
polarization in the two opposite sides. By relying on the Romanian legendary 
background, I consider Leana and Adrian are the Moon and the Son, who, by 
magical point of view, symbolizes the ăimpurityó of the Non-Brother (Nefratele), 
respectively the virginity of the solar creative principle of the Brother (Fratele). The 
names of the two characters of the story are symbolically loaded and they can be 
interpreted by anagram and through homophonic and paronyms associations with the 
names of others deities, from there the behaviour at magical and ritualistic level. For 
decode the profound meanings hidden in text by the master mystagogue, Eliade, I 
used the Gnostic scenario, where Leana is the celestial Sophia, lost in the hylic world 

of his SaviorӾ s pending, to release her from the material. Based on Greek mythology, 
I related the poet amnesia to the loss of his muse, considering the fact that the muses 
are the daughters of the goddess of memory. I used an adjustment of the Kabbalistic 
Sephirothic tree to the magical scheme of the Greek muses, and I identify the music 
in the material world, the 9th sephira, while Apollo corresponds to the first sephira, 
Kether (the Crown). To achieve the superior Apollonian world of creative 




