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CUVENT CcNAI NTE

Asocierea dintre mit, rituél muzie) permite o mai bun
‘nelegere a mesajului pe care mitul trelpdigransmin unei
comunitiHRitmul muzicii rél$le adeseanscreeze o atmosfer
capabil s+ ajute pe participdsntrn ascn ri tual ul
de altn parte, dacn ritual ul a
“nt Oi sn se invite UlHutulpmotwue st it
‘n fd@l auditoriuluiastfel 'nc@, dum aceea, prin dezvoltarea
ritualului'nsdit de muzig, auditoriul sn fie
mi ticn. Acest proces ne ‘Hher mi
deosebirile din cadrul comuitibr.

Sensul mitului poate fi interpretat difeAnne Holden

RBnning 7 evocn pe lScharfsteidr ept
care sugereazn c¢cn mitul este f
apovestiri contradictori-atlecar e

precum firele unéeBturi, preantreesute spre a putea fi rezumate
‘n mod adecvati nes@htedt,

pe Roland Barthes care vadelaun si stem dH com
pe Bultman pentru care mitul reprazaxpresian elegerii pe
care fiilelumano are despre siftelumea’n care tneted.

1Sh. Bidermann, 8. Scharfistein apud Anne Holdef® n n $ome Reflection
on Myth, History and MemoBetfesminants of Narratie 3, Observatori:
Centre dstudis Australian, Australian Studies Centre, Universitat de
Barcelona Coolabah, 2009, pp. -188 disponibil ocfine pe
http://revistes.ub.edu/index.php/coolabah/article/view/15738/18851
2R.Bathes apud AnneofHatp.d48n RBnni ng,

7
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Miturile sunt fiddni iar cei care le fattu acest lucru. Altfel
imagindd nu'ltar gs | l ocul “n  craeputeae a |
deosebi ca idiorhi situare de ndtdnile literale. Cu alte cuvinte
miturile explip lumea din jurul nostruntr-o modalitate
naratologig Ele fie celebreazn fie d
generdtor urnrtoare. Formele lor de manifestétempactul
asupra comumittbr difem de la o epatla alta. Putem vorbi
astfel despre mituale faptelor eroice, mituri ale ddgeamituri
ale potopului, mituri ale paradisului, despre mituri ale viitorului
etc. Mitul este adesea folosit drept mesaj politic deghizat sau
drept comentariu asupra lumii contemporane. El este conectat la

orealitate deja familiarn oam
asemenea “'n metamorfozn a unor
graniel culturale sau istorice.

Abordarea face apel la interdisciplinaritate, la
pluridisciplinaritat eenipreaum | uc

folclorul, muzica tradinah sau clasig literaturalin™afic’ldne,
filosofia, religia, antropologia, istoria, studiile sociale etc.

Rodica Gabriela CHIRA

IR. Bultman, apud opngitpeld3Ho!l den RRBnning
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MUZI CALI TATE NARATIVN ¢N R
ROMaNESC

Alina BAKO

Narrative Musicality in the Romanian Novel

The present research focuses on the embodiment of the relationst
literature in the Romanian prose of the 20th Gemdamemiab directions
are followed: the first is connected to the introduction of music in the litera
various explanations related to the characters' options, while the second re
parallelism between the manner of constrigchon tektattirough the
adoption of various compositions and methods of construction of musi
Literature becomes an imaginary of music providing innovative solutions.

Dumitru Tsepeneag introduces a formula adopted in riviasndsn the novel
the Art of The Fugue. The text appears as a fugue, causing the num
repetitions to a disharmonic mus.i
novdles faux monnayeunsnts to write a novel using this formula of musice
Fugue. Tsepeneag suctdedsttempt and identifies a unique composition:
structure.

The scientist Baroni is part of the same musical register. His nai
perpetrated nmaoativg,loeuvorld & énvo dayse AutBar |
of an "unwritten Treaty", musiaotbgigthor of articles on music at a local
newspaper evokes a portrwmdconfessed t h
its preference for the music of Haydn, and in the short prose Cantor he m:
comments on Bach. Beyond the buithagaotethehe structure of George
B nipgdnovels is one in which musical episodes go together, constitl
innovative musical score. The feeling of unfinished coincides with insertiol
a distinctivemnsimdrratseact er t o George

We will also add texts to illustrate the concept of narrative musicality
outlining a definition for the Romanian prose of the 20th century.

Key words:structure; narrative; music, novel
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Pentru punerea “~n valnarativee a |
am recurs | a c fHdetadnpranauta o foeni pos
muzicah ca model narativ, preculha stabili naturdi scopul
acestui tip de experiment. Diliée de analizsunt legate de trei
repere importanté dezvoltarea lugti noastre Astfel, prima

teorieemigde Jean Louis Back s, s e
“n textul Tiae eptsoadele din care facenparte,
pu@ d f i tratat asemeni unei t et

vedere, ne referim la refiddé constantéa nivelul personajului,

care apar drept divaijale temelor, catr-un joc al variadnilor

‘N muzicn. Muzicalitatea narati

puld de dowm ori aceel structun cu dimensiuni diferité.

Diferendd fanl de muziop este dat d e ai mposi bi

suprapunerii a doun monol oguri,

unui procedeu al altefblr pentru a da coefaht e x tZul ui 6

utiliz©nd wuneori polifonia.
Kundera gl os a’lia prozppriarecorsukzla c al i

definfea &&n u mi t e i apolifoni.i mu z i

adezvoltarea simultann a doun

melodice), care, 'He perfect legate,H prstrean relativa

independemé®. ¢ n #lcesans, romanci er u
romanul poate realiza on a me polifonie, |
abandoneazn i st #g’'mfavoapea uneiteme o

Muzicalitatea, “n viziuhéa | ui

1 Jean Louis Baek Musique et lgtiture: Essai déigque comgarParis,
P.U.F., 1994, p. 34.

2 lbidenmp. 78.

3 Milan Kundera,The Book ofaughter and Forgeffirams. Aaron Asher,
London, Faber and Faber, 1996, pp®8

4¢ This is what Papa told me when | w
small royal court. The King (the first step of the scale) exercises power with
the help of two princes (the fifth and fourth steps). Under their orders are four
other dignitags, each with his own special relation to the king and princes.
The court also takes in five other tones, which are called chromatic. They of
course occupy firsank positions in other keys, but here they are only guests.
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viziunea lui Kundetaa abandona temekéa povesti duce la
platitudine. O tem ‘ng), poate fidezvoltat, singun, devenind
digresiune. Or, tocmai digresiungéh repetilile divagante
determinn muzicalitatea textul
Cea da doua diréi# este datde Aude Locatelli care

Literature et musique au XXeme \siegolte despre
corespond€nl dintre o tematicmuzicah 'H o ascriitun specific

muzicah 0ax i muzicalitatea unei ope
| egatn ade faptul 2cBstewwnbaedednr ept
fel de atr ans pdnpdr ereludreatumar s e mi
procedee specifice muzicii, p ¢

Because each of the twelve tdreesits own position, title, and function, any

piece of music we hear is more than just a mass of sound: it is an action
developing before us. Sometimes the events are terribly tangled (as in Mahler
or still more in Baokl or Stravinsky), with princesorft several courts
intervening and soon you no longer know which tone is serving which court

or i f it i snot serving severavwe Kking:
listener can still make a rough guess about what is going on. Even the most
complex music is still speaking siaene language. " n Mi | amcit Kunde

p.109.

1Un Stravinsky a beau r®cuser | a musi
| audi tigurparse lsaa comprendre autremen!
musi que, cbest son c!'t® b°te. [ suf
|l ongues notes ddéun adagi o pour qudun
beau ! ¢ Dans ctss tquwi sopremiovegu®
rien, aucune invention, aucune cr ®at i
senti mentale €. Mai s personne ndest
de ce soupir Milaa Kuinderglin® Rehdojdrelic, Paris, i t e .
1996

2¢ [ EFanke dp la éhatique musicale condagprendre en compte la
revendication par les auteurs d'efiéture spiifiguement musicale ag
s'inetésseragla probéatique des correspondances structsireliere la

musique et la léhture. Or lamusicall ' une T uv egessarémentt pa
lie? au fait qu'elle prenne pour objet la musigue.

3lLocatelli, Audd, i t t ®r at ur e e ParisnPresses Wnversitaires X X e
de Fransag,e ¢? Que 2001, p.67.
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narativn, menitn sn aducn o al
de domeniul vast al literaturii.

aAst fel, chiar dacn un rb man
structurarea de ansamblu denttanpozild muzical existenhcum

e cazul, de exemplu, peritas Variations Goldbderyancy Huston

[ Pari s, Seui |, 1981], scriitorul
caree ‘"pr ceppAi ns b, m° me | orsqudun
fois son titre et sa structur at
musi cal e exi st anmtmgr ezemplen@olresd e s t
Variations Goldbdrg Nancy Huston [ Pari s,

demeur e coredarmme® matwiriitlaius qui e st
Al treilea aspect provine din
l ectorul a (He'tl maicale etdrogedédl aadopto

strategii interpretative, peihd 3 se recungla semnificid
obiectului muzicd scrie Fele”i q u e Arroyas,

importaridd  u n e i l egnt ur i "KMdeetoruuicp as o
textul de descifrat. Apropiere,
de interpretarea car e i s e d

intermediare. Pentru Arroyas,

atextul l'iterar este considerat
vreme ce intepr et ul el aboreazn figuri
i ant ul de asemnnare " n¥ael ekle

texte lithire est consitomme similairega forme musicale

1 lbidenp.99.

2¢(actualiser] | e c oddtiore dut texte Habase c a | (
demande, dans | e cas d' uatised) geeclé ur e 3
lecteur fasse intervenir des connaissances musidifrEges au texte et

adopte des stelfies interpatives permettant de rendre compte de la
significati on ef#qué ArroybAsla tectuneumsibifgai.l . ¢ (|
Montrel, Les Presses de I'Univelidit Monteil, 2001, p.34).

3 lbidem
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lorsque l'intert® edbore des figures intestfimires quétblissent
le lien de resemblance entre deux domaidbigagesy!.

Av©Ond “n veder e acest édi trei
muzicalitate naraldne, obsety'n camu zi cal i t atea d
acele trnsnturi care provin di
radi er e s felegeri suprasensial taxtuluin

cn |l iteratura r'idl didtrencele coi u di e
componente culturale ‘aceput devreméil chiar dag au fost
studiate cumvan paralel, literatura pornind de la elementele ei
a i n t'henu dire afagr formele literaturii nu pot fi separate de
literatun, @& cum nici formele sonatei, fidiiondoului nu pot
snaim existefnlite a f a r a'n vimiurea lai Nartldrop Frye,
catat de Ovi d S Crohmnl ni cean
Sadoveanu di€i nc i prozat or iconverileci nc i
fiecnrei speci.i artistice treb
nike graiel mo bi | e, p e n fidrdespre agtipuric e p e
“n cazul Crangirde ta@untudentificate aspecte ale
mu z i ‘¢Ha&H laiMataiu Caragiale, obghduse, de exemplu,
faptul @uneori,

aC@e un cu@t e pur’Hl simplu adugat ca rsrealizeze raia

repetitiv itlstrei timpia st or i si ri i : ¢ 9l ujea
oamvecernia, vecernia muecernia de apoi; lume de tot skiiul

de toah teapa, lume muit t o atenc nlaui nmet addnie a n a
printr-o astfel de ritdare,ifistactul a trei jdrepetd; sugereaw

legnare valsului. Ca@#ssonata lui Vinteuil din Proust, exist

faimoas frazy muzicah la Mateiu’Hl ea reapare pe parcursul
povestiri ¢ Tiuitnnraii joag maiiteean, morturisind

duich 'H dezamgiri, mrciri ‘W chinuri, remitdrri "H cnin'gl

1lbidem
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cOntareapiecan de dor sefidepyrta, se stingea, suspid pan la
capt, o prea®@zie si zadarmechemar@ot.

Caragiale folose un alt tip de a introduce muzinatext,
propriu romanului dén c e p u't de secol X X.
efectul pe care muzica | are

anar at or wlcaraptarud aneladeia zare era una din
sl nbi ci un:i¢unevald domol, Blaptubsasiztrist, aproape
f unebr unakea lu¢molateh e gfirm - ¢ p@p@a nostalgit
‘Hsumbnfrr si@ht o patim dkh s€hetoare pifaiH plncerea de-a

1 asculta era amestacait suferifiié 20

Difereribl faRlde romanul celei gedoua jumniHa secolului
al XX-| e a e s treeursd & faplicardaeunei formule muzicale
pentru crearea romanului.

Acest el f u z i'HUiteratuni satmspenshipanz i ¢ n
introducerea unui termen ce prefigureantopirea celor dou
forme culturale. Conceptul dmu si | anguaged a f
Steven Brown “n 2000 pentru
noilor teorii privind evolignism muzical. Astfel, se pume
disclild ideea unor similafithl difereriel'ntre muzia 'H limbaj,
ambele, crede Brown,@as origini comune. Anumite umid
fonice pot fi permutate pentru a’lde cuvinte muzicale, care
capntn sens.

cn cer c€elna interaseamnai miltaceea ce numea
Prieto, autilizarea met ankralr i cn
care funddnean n literatura secolul al X¥a. Autorul de astfel
de romane reconstritie dgihdirea, pentru -ada o fornm
alternati vn, "Hd litdrager anteripare.tdecumc o n v e

10vid S. Cr cCh mreli nipcrecaznaut,or i Buturéd, ci nci
Editura Cartea Rom©neascn, 1984, p. T7E¢
2 |bidem
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scrie Aldous Huxley, muzicalizareddfit nei nt er es e a z |
nivelul construédi narative

aMuzicalizarea fidnii. Nu 'n sens simbolist, prin subordonarea

simitlui sunetului. Ci, la o sgana i mar e, Hd adk®nst
musicalisation of fiction. Not in the symbolist wagubgrdinating
sense to sound. But ontla | arge s

Conceptul lui, din nuveRointCounterPalit 1928, a fost
reluat’H introdus pentru studierea intermedi#lide Werner
Wolf 'n The Musicalization of Fiction: A Shel¥lheory and History
of Intermedialyin analiza unui proces de transfer al strugkurii
al interildi estetice din murnih narddne.in acel& mod, vom
avea’n vedere moduln care structura muzigade reflectn
naraldne, dagaceasta a prelula nivelul discursului elemekite
cum se materializeezestea.

Cele patru reper e flkhfdldnme nt al
sunt legate de repitj analogie, vait®'H exemplificare. Sunt
patru axe, care semegsch structurile narative arapromanele
care se daghan sub forma unor conglomerate creative. Acestea

vor fi aplicate asupraadsuc r i eri , diferite c.
ca datn a publicnrii

Pri mul r diedunGedrge®Bhfbaimea "~ n dot
apnrut “n 1975, P r'tie ¢unn @ mecharcato d e |
‘ntreaga crititdin contemporaneitate, romanul configureaz
muzicalitate a fiduni i , prezent n’elor a ni

aproximative. Cheia de legtaste invers'H naraldnea este
presramn pe tot parcursul cu vaii muzicale, cu personaje

care se’Hl dezvolh, 'n stil matridka, limitele'H delimitrile.

Anti pa, personaj ul principal,
aproape se confundn, "Wenmawalar
aceea a unor decese ghicite, [

1 Huxley, AldousPoint Counter Rdinhdon, Vintage Books, 2004.
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Rirul mofbr alatuit din Biduig, paznicul de la baia comunal
doctorul Gaiu, Costache Onu, pl
August’H Antipa, reprezintdoun extreme ale timpului case
confundk. Anghelunaefsele parttrea nevnz

| ui August. (...)Y Hiefseot anma
celnlalt f acHmpzea sineetrigaitextullc.o n st r
Autorul are o atitudinad libitung, onst r ©ngeri | e f

o d at n'Hewctimarea aimgerii uneirstarmonioase, prin
i ntroducerea unor personaje nu
pol i foni e c o tetlarnauzictsa fadshhdirectRde f e r i
exemplu prin savantul Baronig@eupat de ihitiologi#l care,
precizeaznaratorul, este muzicolog, scrie cronici muzicale.
Tehni ca contr apun ciHutul oarativ,f or m
personajele devenind voci care dialoghdaznimentele se
‘nim’tde, se'ntréek, creeazsituald namtive. Bir@wul August
prirrierul simte

amirosul grndinil or (ddevopourlt odceal 4
apa vOj ©i nd | a Jdodusse, tc@dudiloaucb ui , f
umerii, cu coatele, ctldurile, cizmele lorkd'tnii, pantofii

chbmp nni md mOretdip, aecubcald() 20

|l maginile sunt di nami ce, flui
flux recitativ, allegro al t eramdamted ~ ille au n c
observatorubnarator. Nar#dnea arborescerdlatuielie o suih
muzicah, ‘'n care chiaitl obiectele vestimentare gapaccente
muzicale: pantalonii aburdufur.i

Protagoni stul par ebleanarasive ale i s i
textului, bugH corporalizate, din stirpea unei unmadit
ancestrale:

1Ge or g & Operell. humeadaua zil8ucurét, Polirom, 2009, p.25.
2 |bidem
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aCu grijen,adAunntn plaa sl oc. Bucatn
picior, un n ahs thigedd € C @impraictHde mt s f
papun, printre cartofiimorcovi zi@ci'HAntipa simte@ t Wl . 6

UnUptempbo mi nn anumite pasaje, al
Sinestezii fluorescente fantaz
al veol n, notel e p r-unvueivers nodtil, d i n

a n d o c a#lcolonizatofire @tului.

alzbitn cu psparge f ar enaucthriaa «a
i zbucnemscj éintstrnl-adevor "®ht EF a
dar venea cu furia unudw polar. Poalele femeilor se umflau.

Fl eacurile colorate care THe acop
m@nile se ritdau orbte de la poale la cap, ddetele care urcau

din zgomotul confuz al atii prreau vesele. @itul era sp@ul

lumii .

cncercarea de civilizare a S
echivaleazn cu restabilirhka un
armoniei:

aun gol i mens se deschide deodat
de sunete misterioa% pdp@toare, fulgere scurte, voci plutind
printre mi | i ar del’ld deada unsserhnale t e
familiar brtaia unui metronom. Asta schimpiooporide,o r d ith e a
reialocun mi ntea | ui Anitipa dar bucu
Tempoul se schimbn de fiecare d

aurechea nu va scnpa nli miezi ,un"Is
numa i pri n f e porasuluiy alerjudaensuatipe s n
mozaicul de la intrare, coBuwl prima treapt (¢ ) Motorul

1 lbidernp.106.
2bidenp.107.
3 |Ibidenp.114.
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ambalat, pocniturile, tusea sguntpnitul, torsul tdr apoi, un
mot or Lsigur . o

Este 0 [ u mibr, a unes dulmmanie tirpmperi a
zgomotuluin lumea cu@tului. Dinamicaonstructin a lumilor
muzicale ride o contemplare pagiWentru unele personaje

ni ver sul est e O godun, @staetede prine  d e
pul tnu, un r i t Hiplin, lcGmddw beicdh  (
gol, hau hau, sgburdihanuliiu golé.

au
c a

[N
~

Ritmul existeiei se msoan, akdar, lubricntre plin’H gol, ca

‘ntr-o repetild frirn sf@’kt, dureroas Nicolae Manolescu remarca
apariH a u n o kclikkua tsieuidreitdu, personadittu,
conversaicliteu, altfel spus, o estaiim clitdey’. Aceste nuclee

se mutn “n diverse locuri, fn
coagul atn. El ement ul banal , [
cu miticul, bizardiirealul cotidian sunt folositeacel# scop al
uneinarativitiiHludice, care produce sensuri profunde.

Construdd muzical a narddnii lui Bin"klse sprijin pe un
ansamblu de instrumentéld acum am observéah analiza
desfiiran anterior. Repélile aproximative, rehile,
contrapuneriléil vocile narativénlesnesc un proces de transfer,
de colaborare,deftonal i zar éHpramare.dn a r ea

Cel deal doilea roman analizéf,adar ni cn dee ar
DumittuHle peneag, a fost publtilutat,
Arpi Aksgerea | ui este deter miri
de memori e, care se articul eaz
mar e part e ‘sluceste, ©sesii ce gmini dinn

1 lbidenp.332.

2bidenp.333.

3 Nicolae Manolescu, st ori a criticn a | iPitéd,r at ur i
Editura Paralela 451(50.
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imaginarul unui fugar din calea terorii comuniste. | Tiextu
Hpeneag este o] for mn de sch
personaj el e r ehtevenimeats. Muzicalitatéaese i t
articuleagpr i n anal i za “Epe davteung vomi ni i
organiza analiza: prima legae c a p t tuwspddafdtingp, "~ nt
care se repetla infinit, de unde reiese lipsa de libertate,
imposibilitatea de-ld alege destinul, pentra acesta este deja
Impus, iar cea eéedoua privde varidd ni | e t emBti ce,
de episoadele narative pe care

Despre structura romanuleas scri s mult avon
mul te i dei pe care | e putem d
trimitere | a evadarea diann regi
amintirile unei vietrnite eangiil p e  fhidagenmenubdcare
desemneazo bucah muzicahp construifi pe aceldl principiu al
repetildi, @n la inserarea text a unor elemente contrastante,
care duc la o insuficierdoagulare a personajekocmai pentru
a respecta teoriila cadrul grupului oniridepeneag fiind unul
din membrii fondatofiil cel care a dorit ca demersul lor literar s
se’ncarce de coloratypolition

Una dintre imaginile obsedant
oval i zn mi ll détdatulupn Se pstream pecsbdnajede
principale, tir@ul Hdoctorul:

adoctorul, aplecat peste truputr@ului, i lua pulsul: nu e mort

nici rsta, spuse el cu o vocéiggamn(...) Cu gesturi pline de
importanhl , doctor ul scoase diHo trus
sparse cu mar@den@are, apoi cu 0 seringbsorbi lichidul
albicios, apropiindse de fereasirca g aim mai mulf lumim

Fall tr@wului era tumefiatde lovituri, din grul ud 'ncn se mai
saurgeau piénturi de apn. o6

1 Dumitru ‘HepeneagZ a d a r n i c,rBucerét,aEditura Aldatnog, i1991,
p.34.
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¢cn urmntor ul capitol, t r &t amen
‘naxcat de viol€ild Plutonierul este agresorul, cel carenaplic
loviturile corpului vhuit. Imaginea este grotgduine calculat
prin ‘nregistrarea detaliilor:

aApoi s 'dl spre doctor-Pdate pnmai trebuie o injde, "H

dndu el cu prerea. Cdalt nu zise nimiéilovi ‘nano datcu dosul

palmei, féltumefiay, galberv@irtn a bitr@ului. Ghicinainte de a

i se striga numBdhcerosi@spiresteys n " n
nu "N seama de junghiul cdrenpungea de mai mult de orun

sub omoplatul €ng. Respiradanc ca g-'H potoleasgbrtnile inimii.

Nu ‘ndmznea s se uite la ceilkl(...) Undoi, undoi. S&h g u | ! I nt
“n ritmul b " ai aaidditr. IPlutonieral eyénearcéva |
mai’n urnmot.

Se analizeazn ’AuupEeruddad midareamu | u i
ritmicna trupel or . El ement el e nar a
aun kr@, ‘n hai ne groase deaso®di mi e«
dada’® dplutonierud’ &'wtanul care purta ddel haimde dimié,
dada Itr@ului bybat® dplutonierul urmat de doi solifiadun
brtr@ cu faelarg (€ ) un hdoi 6@ toate zilelé

Lipsa de umanitate cahdecdieri z

lipsiH de | i bertate. Captivul este
acl dureau picioarel e, pogdamwmareiai
un culd ntre coaste. Siicnnu mai poatéhaintail s e “~ncov ol

durere: avea uiwbolan’n burin Se prbuh d ridican’i mai mult
t@@dul, ‘I dusen 'n celuh 'HH Insan sn cady ca un sac la piciorul
patului. (...) Spune. Qespwn. Spune tot céi. O lunla fugy La

1bidenp.45.
2bidenp.34.
3bidenp.25.
4 |bidenmp.19.
5 |bidenp.2325.
6 bidenp.35.
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capt u l culoarul ui mijea o Muminn
Crrzu. Gnd ‘ncer@ sn deschid ochii, deasupra lui era aplecat un
brrbat cu o serimgn m@no.

Scurtele propo#iamintesc de securitdile metodele lor prin
care dadu'll erau distrtl sistematic psihidil fizic. Singura
sapare’i rmrm@e fuga, dar una ingtpentru @ universuln care
se mhn este limitat. Seriltde suntnregistrate la nivel fizic, sunt
urme ce Mm@ pe corpul celui prinspmas ‘ntr-o zom a
‘ntunericului, a supraveghetl pedepsei continue. Lumea
d e s ¢ rHepeneagese permanemmitdare. Trupurile nu au
identitate, ci fac parte din marele mecanism al istoriei. Se preling
pe fomele absurde ale ideologiecer@d s supraviddiasa
Captiv al propriei catiin’el , nar ator ul “nr e
ar fi putut duce | a ideea d
s s mu I"ef) pentre & @ integha aceell roah temporah
care trece peste tot: fBhumane sau obiec&®laja niilina de
trupuri: o- vit @l mu il ackhase cdnatafdis | . ¢
intrncu picioareléh ap&®. Ge st u | de el i berare
la capnt, pentru c wexskeiBpgetdena s un
Clitee, rep€i la nivelul personajelor, dHral situdor,
obiectelor, evenimentelor. Inutih mai amintim referidd la
semnificdile plurivalente ale c@ntului afugn Omulbdimindune
doar a constata impligle termenului 'n vocabularul
muzicologilor. Fuga este caracteripain dounn componente
primare polifonia 'H aspectul imitativ,nci temele se repget
imit@duse una pe cealaltincipitul reia, melodic, acétea
peronaje 'H situaHi : -amaddizat pe scaunul din spatele
Hferului € ) mmnduc lagarase "~ ndrepta ver

gi s
e |

1 lbidenp.78.
2biderp.102.
3 lbidenp.89.
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gata®n gr-abepitcrimduc la gardat rebui e
ajung cOt mai, a Mara gdezat pe staanulgliar n 6
spatelddferulut®, a St nt eam pe ‘Hferwuydkuridi n s
de mine o femeienbmcan 'n negrd. Fuga, ca modalitate de
compoZild se construide dintrun discurs polifonicin care
tehnica contrapunctului este dominaApar repetidfrecvente,

aproape identice, ca acest detal iwu vest
deschei at , pllapameales i 1 utders@rma
de flori “nvelit,apel pdeeaPeapeac:

fluturau ca rie aripi zdreitdted, aun brbat ‘mbmcat ‘ntr-un

pardesiu destul de elegart )( cu pulpanele pardesiului

flutur@dd’, acu paridaets,i ululdpeadncenee f | u
La nivelul situéilor narative, apar repétpe care lectorul le

asociaz cu precedentele povestiri. Se schipalfidl contextul,

ngn ideea mMm@ne acedd liftiera,diftul era tot timpul stricét,

dliftiera’i zGnb i ca dsxsawbsacenad violentr

“n fiecare capitol, Ci numai ’

aAPorcul nu ®edtl epinad eldovinuumga.iod
Personajele sunt’jiie 'H sunt construite printin ansamblu

de elemente repetitive. MaildMlagda apar de fiecarerda&u

diferenel subtile, micinflorituri onirice, care contrabalangeaz

scenele tari cu cele evazioniste. Contopirea celointsgini

face parte din succesiutta s upr apuner eaa aces

1lbidenp.20.
2 |bidenmp.28.
3 bidenp.35.
4 |bidenmp.45.
5 Ibidenp.121.
6 Ibidenp.9.

7 Ibidenp.2122.
8bidenp.47.
9 lbidenp.46.
10]bidenp.83.
11 |bidenp.9.
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zisnimiccaR condus p©nn | atabarita a0
un cop'ebha Manr ibar aput ea f oundevae bi |
la marginea okhluié®, adeschizi ochiiinu e Maria, e Magda, sau
nu e nici MagdiaMarcia Maui aegne
pl eciaaMar i a sd&u aarrémwmnladé Magdei
per‘oanMagda av e a HcatfalgaésaElorilg sunta s e
pentru Maria, a spus Magfl@i” pl nceau cdlapsel
bronzaté®, acoapse groadd bronzaté'’, &Magdalena probabil,
sau Marilend> 1| nvent ari erea unor trnsi
are rolul de a le individualiza, ci detietge personalitatea, de a
le efasa@n la dispafid. Rm@e numai ideea de feminitate, fie
cne vorba de una virgind aluziile biblice sunt evidente, fieec
una vul garwulsqar npsedaon ne re
Magdal ena sau al uzi ilbrenzagér ot i c e

Urmeazn un potpuriu "~ n'eghare o
nasc un fir red ascendent. De fapttregul text apare ca @pan
de mianjen,/n care nodurile narative repetitiversela o lectur
atent, fiind construit din multiple fire réi. De exemplu, un
motiv precum trandafirul, amintinda piesa lui Tennessee
WilliamsTrandafirul tatusstu la 84 deloc piidi, a@re’n fiecare
dintre capitole, fluidéad narddnea’h of erind repe
inventariere a unora dintre ajphii : abuchet ut, nst e

-

a | a 'H floglé, majoritatea trandafiri, de urdrasimplu’H

1lbidenp.8.

2 |bidenmp.19.
3|bidenmp.32.
4 |bidemp.43.
5bidenp.45.
6 Ibidenp.130.
7 Ibidenp.9.

8 lbidenp.31.
9 lbidenp.24.
10]bidenp.50.
11 bidenp.105.
12 |bidemp.8.
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stmlucito, &0 nm@eBr wi etn neagrn, ' n
buchet dé 'Hrigaa mémun ibuchetde trandafiri,
ak cum ailde un faniod®, aAbuchetul "Hdcem t r an
jumrtate de ardin gndim$abuchet ul >@aMammode
deptacuutbuchet mar e de trandaf iri
Tempoul este constant, fiecare elenolifdu, fiecare
repetild devenind o not’n construdd unei fugii muzicale.
Aluziile biblice se amegsgamiric, simbolurile cHne ap@ne 'H
pehied devenind formule muzicale inséei. A4 numita tehnic
italiambelcantov e a ~ n v édineodubii dé intgrpoetate a n
‘W mai ptilH corectitudinean acel#lfel procedeahl Hepeneag,
cel care angajeaan discurs ludidil serios’n acel#é timp, o
fantezie antanmain fuziunea extrapolain limbaj:dbicicleta avea
un portbagaj unde mahicOhh pPdiod e a u n :
apl ase cp©OiibHcarned mai ales, ped®, davea o
plag) cu cinci péi, cred ca lini salidhi, 'H trei pani, trei
f r a n°aeol ep.|obéats ifrazeieWpzat n Y aplpasand n
cu péti care cam miroseau.néiri de péti, o franzei 4 a u n
pele mare, un crap ori un modf acu o plas cu pét H
franzele ‘Bzatén poah 2.6
Concluzia care se impune “~n u
Sspre urmntoarele trei aspect e,

1lbidenp.23.

2 |bidenmp.36.
3|bidenmp.34.

4 |bidenmp.36.
5bidenyp.46.

6 Ibidenp.121.
71bidenyp.35.

8 lbidenp.25.

9 lbidenp.29.
10]bidenp.35.
11bidenp.45.
12 |bidenp.114.
131bidenp.116.
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textual e: prima dintre acestea
prin apafiHrepetate similare sau cxsasiilare, prin contrapct,
unui a i corespunde, la un al't

construdd naratig, care’n cazul romanului lui rBi"A este
polifoniay ‘ntr-un grad mai ridicat, prin ansamblul procedeelor
literare, iafn cazul textului ike peneag est e, ma |
muzicalitate Cline ¢ bama repelor, da o
toate tipurile. Aceaestetiq a cli¢elob este demontatprin

scopul rmozicalnarativ pe caréitl propune autorul oniric,
dominand scena romanesdatorin infuziei libertine de imagini
contient - corporalizate, fanténtr-un organism profund al
literaturii. A treia concluzie propune o resituareontextul

prozei ron@neHi, prin coroborarea natilHviziunii, cu adaptarea

unor modele europend@ adwugarea specificului vernacular
romOnesc. MHl znaréldnéai tdevin e @rocese
complementare, formule cdk 'mprumut) reciproc structura,

pentru a stabili o rélé fundanentah cu cititorul, agrrtor al unei

tradili conservatoare'ndelungate. Transgresiunea dintr
domeni u “n al tul a deWHenm t ul
aplicarea unei matrice generatoare gdéflaransmutarea unor
instrumente cu un dublu setiaspre muzitspre literatur dn

nalere originalittH nouti'i
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RECREATING FAIRYTALE CONTEXT
THROUGH THE IMAGINARY

Cristina Raluca BARNA

It is ommon in anthropology nowadays timagesakismstead
ofcultural beliefs. For Castoriadis, the imaginary is a thisisckthos.
examines the way this concept is to be found in the revitalised Arthurian |
Germany by king Lgdivand the way in which thisi€émeegtin modern
times n Di sney6s moyviewal the ricdieval Weals hnd r
institutions such as knighthood and chivalgyavthiéha shared cognitive
schema (Anderson and Talytotinoé. These ideals were a source of inspiratit
for king Ludwig Il of Bavaria who tried to model the reality of his times aft
Arthurian myths by building a fairytale castle at Nemsahwbicstein
presidags statue as an Arthurian,kaighstle whose rooms are thematically
decorated, where Arthurian rituals took tpceiramekingers interpreted
Wagnerian scenes with subjects that combined myths, such as Vel
Tannhauser. it in an attempt to have a life accordinggioales,

whi c h, |l i ke Don Quijoteddytwhicht o t
ended tragically, with him being declared insane and dying in sus
circumstances. However, todayods

anthropologiesés of the imaginary inherit from Castoriades a tendency f
cultural abstraction, reification and hombgeaivstidknderson's, and

Taylor's applicatiotieedfmaginamg better used for-pensered methods in

order to study real rdtherabstract cultural subjects. We should take int
account the psychological procedsescnaolvéds | magi nary
of substitution: slippage of signifiers under signifieds. The Arthurian signi
slipping under the sgfiadcient German mythology, refurbished by Wagr
The King is trying to substitute a world of romance for the drab, uninspirin
of his ti me. As in Lacands mirr o
Grail knight. Disneyland isusatalttefact, it is part of the Lacanian symbolic
order. Common to both is the vanishing of the real under empty signifiers c
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Although, according to a lestanding tradition, Charles
Perralt was credited with the invention of this gebesyis C.
Sei fertds morFRairyTaes, Sextalitya gng Geaderdnh
France. 169015 relocates the genesis of the fairy tale within the
incipient feminism which dawned upon France in thergentu
preceding the Bourgeois Revolution. It Wsie Catherine
ddAul noy wh o cohte dedether novetHistoick eled  a
Hypolit€1690). The study of the genre was thus opened and
expanded so as to accommodate feminist perspectives: a
WO ma n édsto es@pe the dry rationalism of the French,
Cartesian philosophical outlook, the normative bend of
neoclassic poetics, as well as the rigid frame of the patriarchal
family that frustrated female desire of an imaginative life and of
social emancipatiofihe new discourses of utopian projections
dawning upon the Age of Enlightenment uneasily combined with
nostalgic incursions into past ages favoured the emergence of a
new literary genre, reminiscent of the medieval cult of the
supernatural, yet loaded hwian interest in travestied social
relationships of the time, and satirizing, in a veiled way, the
meanness, the oppressive and arbitrary conduct of the
representatives of the ancient regime (kings and aristocrats). In
P e r r Sleepirig Bedotyinstace, we can hypothesize a veiled
all usi on t o a womanos destin
compl etely dependent upon a ma
absence of which her life is like sleep, wasted. The observation of
the mechanism of desire prompted taurhatic unconscious
contents caused by social deprivation, the promotion of
alternative models of social relationships or of family life, studies
in the sexed, classed and raced bodies of the fairy tale cast, of the
way fairy tales have been rewrittesetoe a feminist agenda, etc.
have lately expanded the traditional frame of fantasy and
narrative theory through which fairy tales were filtered and
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analyzed, opening vistas to psychoanalysis, social criticism,
gender, race, postcolonial, New Historicistttural studies.

Castoriadisds i maginary 1 s a
individual fantasy, yet free from the perils of autism by its
anchorage in the intersubjective order of society, and of
instrumental rationality. Let us compare two cdsesedap
which seem to prove Castoriadi

In the full bloom of modernity, that is in the late nineteenth
century, German society saw itself ruled by a king whose
ambition was to resurrect the Arthurian and German legends, not
only on his private stage, whi
performakes, but also in his lifestyle, the decorations of his
palaces, his attire, the manners imposed to his guests which
emulated the ways of medieval chivalry. Did he feel the need to
seduce his people through the imaginary in order to outshine his
powerful mal Bismark, like the Catholic clergy of the
Counterreformation trying to win back, through art and music,
the congregations they had lost to their protestant rivals? Or was
he a redlife Don Quixote living by models of times gone by?
The fact is he emlwad the medieval ideals and institutions such
as knighthood and chivalry whieéreno longer part of a shared
cognitive schema in his time, yet not a case of autism either, as
Wagnerian opera disseminated such mythical representations
among his massive diences. These ideals were a source of
inspiration for king Ludwig Il of Bavaria who tried to model the
reality of his times after these Arthurian myths by building a
fairytale castle at Neuschweinstein, over which prbsdes
statue as an Arthurian Kmig whose rooms are thematically
decorated, where Arthurian rituals took place thaend
minnesingers interpreted Wagnerian scenes with subjects that
combined myths, such as that of Venus and Tannhausieat All
in an attempt to lead a life according, wotis individual
imagination but according to the imaginary reified in the cultural
order of another age. They are emptied of the meaning they had
had back then, which allows their mix and rewriting. The
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Arthurian signifiers are slipping under the sidsifoé ancient
German mythology, refurbished by Wagner. The King is trying to
substitute a world of romance for the drab, uninspiring reality of
his time. As in Lacan®6s mirror
image: the Grail knight. He is also awaréi®fartifices, of
himself producing neotypé&sNeuschweinstei rather than a
return to origin as in religious rituals. Artefacts are part of the
Lacanian symbolic order. Common to both is the vanishing of
the real under empty signifiers of desire.

The @posite case is the Disneyland of the Hollywood film
industry in the mitiventieth century.

In The Dark Mirror: German Cinema Between Hitler and Hollywo
(2002), Lutz Koepnick speaks about the Hollywood dream
industries which at the time were drawingillgean two turn of
the century myths: agrarian populdna phenomenon also
present in Romanéand urban progressivism (p-208). They
opposed the big government and the business world through
appeals to Edenic images of agrarian life, reministeatNdzi

adul ati on of | and as a omythi
Koepni c k ds theemoaianentitled Thes First Legion
produced by Douglas Sjtk based on Emmet

homonymous play and script. The action is triggered by a faith
crisis among thJesuits of a seminary. Father Quarterman had
travelled to India, where he had shot films showing how holy
people there were capturing th
i maginationdé ( Koep-miraculoysevz@d 02,

Fat her Saveryr of atlies walking functidncauses
collective hypnosis through combination with the cinematic

i mage of an I ndian scene. ol t
real as an imaginary space of

(Koepnick, 2002, p.212).

The Wadl Disney productions too are affected by populism.
Moral values are associated with commoners, therefore Snow
White, for instance, who is envied by her mother but not forced
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to slave her life away like Cinderella, can be seen laundering he
floor in the opring scene.

In another Disney production, Sleeping Beauty, the Perrault
story is combined with Briar Rose by Grimm Brothers, both of
them possessing a touch on historical realities. In the Grimm
version, the spell is cast by a fairy who had not beesd invit
because the girlds royal par er
instead of thirteen. The revenge of the discomfited fairy recalls
the legend about the beginning of the Trojan War, which is proof
of the free circulation of motifs between high culture and
folklore:

OThe seayoddess Thetis, Achilles' mother, married the hero Peleus,
the father of Achilles. Unfortunately, Eris, the goddess of discord,
was not invited to the wedding. Out of rage, Eris catered to the
Greek pantheon's sense of vanitpy throwing a golden apple
onto the banquet table and saying that it belonged to the goddess
that was the most beautiful. Naturally, Hera, Athena, and Aphrodite
all challenged each other for the apple. Zeus decided the vain
goddesses needed a mediatorchnde Paris the prince of Troy

and the most handsome mortal man dtivigldge which goddess

was the most beautiful. Each goddess decidith¢éohim to turn

the contest in the goddess's favour. Hera bribed him with power;
Athena bribed him with wealdmd apparentlphrodite offered

the most tempting brikbe most beautiful woman in the world as
his bride. Paris, also guilty of a great sense of vanity, accepted
Aphrodite's bribe and chose her as the most beautiful goddess. In
return, Aphrodite gaveaRs thegpromise of Helen as his wifethe
world's most beautiful woman. The problem was that Helen was
already married to King Menelausking of Sparta, also known as
Mycenae and referred to as Achaea in the lliad. But Helen's known
marriage could not gidParis's vanity, who soon sailed to Sparta to
whisk Helen away from MenelausNaturally, when Paris refused

to give Helen baclklenelaus declared war on Troyo win her

back. Hence, according to legend,Titogan War wasstarted by

the feelings ofanity, conceit, and arrogance that dominated

the gods and goddessesf the Greek pantheon as veslParis.
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(What caused the Trojan War referred to in Homer's lliad and
The Odyssey?, 2013)

It is also the Grimm tale that focuses the action on an
extraordinarycastle surrounded by inaccessible thickets and
bushes which imprison and kill trespassers. It is only the prince
who walks into them determined and feadéiss very image of
the activist hero advertised by American progressivitiait
manages to get tbe castle and wake up its sleeping inmates.
The separation of high, courtly life and commoners is suggestive
of the presence of the castle and of villagers at Neuschwéinstein
close in physical space but situated at the extreme of the social
hierarchy. fie image of the prince with sword and shield can be
seen on the roof of Neuschweinstein Castle, the statue
embodying Ludwigbds image of hi
so much graphical fantasy, could we imagine that the Disney
team had run out of imagiiva resources being forced to use the
real image of Neuschweinstein Castle? The more appropriate
answer is that Hollywood populism associated royalty with
feelings ofranity, conceit, and arrogance.

The Disney producers introduce a wicked fairy wdtosent
from both originals (in the Perrault version, she is just an old
fairy, the eighth, for whom there is no golden casket left. In the
Hollywood version, she is named after a horrific witch,
Maleficent, the Evil Doer, created by the Catholic -mitot)
Stanley Stepanic (2014) explains i@ B monol ogy: A
What | s Notdé (Skeptical l nqui r «

obemonol ogyd first came into us
roughly the mid500s, though it may have originated in
conjunction with developments i
crazed. The witch craze stemmed
politicalupheaval through the end of feudalism, religious conflicts
against various heresies, and social collapse through disease,
urbanization, and the breakdown of the family from effects of the



Mit, mu z i ricudal .

A b o r d Lt perspedivaditeraturii comparate
Black Death (Kieckhefer, 1976). Some of this frustrated energy of
the Europeans was directed toward the symbolic entity of the
6witchd. This |l ed to the grand ¢
and the subsequent mania that caused the torture and death of
hundreds of thousands of people, mainly womenY@&anda
1980) starting in the late 1400s with the publication of the infamous
Malleus Maleficattiammmer of the Wit¢heeenhamnieiGerman),
which came al most 100 years afte
against wit cYebusa 1980). 132606 ( Ben

The reaso for choosingsSnow Whiterer other Perrault and
Grimm stories might indicate one more populist affiliation to
poor and haravorkingpeoplecontrasting with royal murderers.
According to Eckhard Sander, a German historian, the character
of Snow Whitevas based on the life of Margarete von Waldeck,
a German countess, the daughter of Philip IV (born in 1533),
who, at the age of 16 was forced by her stepmother, Katharina of
Hatzfeld to move to Wildungen in Brussels. Her father owned
several copper minedat employed children. The poor
conditions caused many to die at a young age, or to look stunted
and defor med, and who were of
d wa r (Expléring the True Origins of Snow White and the
Seven Dwarfs, 2015)

Summing up, the ortap of history and fantasy to be found
even in a noffiactual world like that of fairy tales is a powerful
argument in favour of a mixed poetics of the imagieanand
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renders the search for historical and discursive contexts a
legitimate concern.

Reference
NACHMAN, BenYehuda (1980) The European Witch Craze of the
14th to 17th Centuries: A Sociological Perspective. American Journal of
Sociology, 86:31.
CASTORIADISCornelius (19786 i nsti tuti on i magir
Paris: Seultions du
SEIFERT, Lewis C. (1996Fairy Tales, Sexuality, and Gender in
France: Nostalgic Utopias (14905). Cambridge: Cambridge
University Press.
KOEPNICK, Lutz (2002 he Dark Mirror: German Cinema Between
Hitler and Hollywooderkeley: University of I@arnia Press. pp. 205
208
STANLEY, Stepanic (2014 De monol ogy: A Study
in Skeptical Inquirer, Vol. 38 No.hitp://www.csicop.org/si/
show/demonology_atwely of what_is_not/
ECKHARD, Sander (1994chneeittchen: Marchen oder Wahrheit?
ein lokaler Bezug zum Kellerw@ddensberg: Wartberg Verlag.
*»* (20130 What caused the Trojan War
and The . Qipy\swsveenyotEsicom/homeworkelp/what
historywartroy-know-thatwasduehalenwife-462709
¥k (2015) O6Exploring the True Orig
Dwa r fhitpd/ www.ancienbrigins.n étmythslegendkexploring
true-originssnowwhiteandseverdwarfs004150



http://www.csicop.org/si/%20show/demonology_a_study_of_what_is_not/
http://www.csicop.org/si/%20show/demonology_a_study_of_what_is_not/
http://www.enotes.com/homework-help/what-history-war-troy-know%20-that-was-due-halen-wife-462709
http://www.enotes.com/homework-help/what-history-war-troy-know%20-that-was-due-halen-wife-462709

Mit, mu z i ricudal .
A b o r d Lt perspedivaditeraturii comparate

MI TUL ELECTREI C N REPRE
SCENICE

Gabriela CHICIUDEAN

El ectrads Myth in Theatre Rep

I n ti me, El ectrads myth inspirec
wor ks, adapting the O0storyd accor
is part of a |l arger study discus
Oresteiao f SBlecthadallr @ fl@culaeSsadr The d-liesJ.

Giradoux9 EI e W®dumiag BecBmeg Elet®ad \OdioN e i | |
Ef t i Amiziiuv@esanalyse these works with their dramatic characteristic:
well as their content, whatistak r om t he ol d EIl ectr
novelty brought in each particular case, especially the ones related to the
20th century dramatic works register a return to the ancient myths. The
paper refers to the stagingeanthsef the ancient myth, disesisaamgl
Orestia Ildirected by Viad Mughoeforele (The Libation Beardyg)
Aurel Stroe, directed by Lucian Pintilie

Keywords: Electra, myth, tragedy, theatre, Aeschylus, Sophocles,
Euripides, Aurel Stroe, ¢ian Pintilie

1. Introducere

Mitul Electreiafostda | ungul ti mpulhui , a
“n teatru, transfor mat |, adapt a
funchiie de epocn, de condi hui il
opereice pr el uat mi tul , de tendinht
perioada respectivn, de genur i |
ul ti mul r - nd, “"n funchii e de petl

¢cn al te d-amwogupdtdeqrelparea mimla Electrei
de cntrant p ad mden doi oferit date generele
referitoare |l a tragedi e, |l a or
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|l a el ementele component e, a ¢ hui
din piesele lui EschdrestiaSofocleElectrd. i E uElect@i d e,
Hdeadapi | e mi tul ui "~ n pi eseddae moc
respctiv “n pbDese] al euseleann OO N
Giradoux,ElectraV. Eftimiu, Artrizii,  EPi SardreMu L.t ed re
ambele cazurirem opr it ~ n prrafdter.ci p al a S

Tentdld mitului anticn dr amat ur gi a conter
onsideratn drept rezultatul [
alorilor, ca o tendinhin de e
atrachi a exercitatn deamituriier a c
ri gi.nabrreaémel e mitice reluate
dob©ndesc vitalitate prin | egi
Xi stenhiei 2 coMmptoeimporanactual it
stanlhvare estetianm ef alvndens a
mi tice, acesCl iloudyrnude sesgn@di athte rnnh
de a crea aopere deschisebd. o
mitului, se dofide explicarea simbolicului. Pentru a putea
actualiza o tragendiae dtereeab umoemesni
ti mMpocnci ea nu poate face apel
|l nsa deschi n o perspecti¥%¥n ma
Dacn spectatorul nu cunoalte i
sens, nu ° |e dimtextesiar spre infehboo, mpidsalé
antice par nconjurate de zidu
pierzd@endwm umbrn, “"n vreme ce ’
i nver sn, abordarea se face di
mitologichndetLéniumd sé anb o |

D O < O

o

S
t
e

1Clio MMnesktuantic elenBluicudebhmat uEd
Univers, 1977, p. 71

2|bidenp. 91

3 Mihai GramatopolMoira, mythos, dréBna,c ur e Lt i ,u Bdiitteurraat up
Universaln, 1969, p. 102

4 lbidem
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Un |l ucru e cert, “nsn, prin
mitur.i pot fi asimilate de ori
deosebite de cea " n care au apt
¢cn | ucrrdorimaopdren tateva distinc
lapueri Il e “n scenn aé en mmotdda supi e cai
Orestia Il. Choefa@dlg Aurel Strqgé n r egi a | ui L u
Nu “n wultimul r ~ n di¢ mudica casoeb s n  a

aft piesele de teatru antice btcele moderne.

2. Din istoria spectacolului de teatru

Tragedia apare,533,icialtimputr
lui Pisistrat, un tiran renumit, actul de nastere al acesteia fiind
desemnat prin tragedia prezent .

aceastn perioadn istoricn, tr
propagandn “n r ndul popul ahui ¢
aristocrahui ei

Ma i t "rziu, pew thaatol eh ebiteat i
sau castel e, “n f unccene éxe abar c ar
dupn anul 1300, “n Il talia, Fr
(1595), Anglia el i sabecongrnoite ( 16
dupn model ul [ ui Vitruvi u, re
exempl u, teatrul dscaendudtiligculise ~ n

mobile cu ghidare din centru spre laturi pentru schimbarea

decorul ui), O scaena vertilis

trei felhihe ce se “"nv_ rteau prin
Li o malLitnn de zburat

Un momentimpdrant "~ n i storia teatr
cn “n anul 1502, Al dus "~ I tipn
an pe Euripide Li “n 1518 pe |
face traduceri “n italiann, fr:
La sf rLitu-lea,se cmolFrlaimtuaa,l uxXnVvic
L p oe lhui “ncearcn sn recompur
accentul pe muzicn Li pe recit

1Vezi Mihai GramatopdDp. cit.p. 94
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nou gen muzical. Se scriu pies:
modi ficnri, dsmeceesxct i sidena Lii al
spectacul os numnr ul
¢cn perioada wumanistn apare o

perioadn “n care Wi nAlkfeilema n ni, i
poehuii gr ©wstél776hsadntigerd el 78 3 ) . Cun
secolulal XVill-leacunoalter ea l i mbil or
dovedelLte erudi hi a, se citesc
I mportanhia traduceril or. Teatr
mi tol ogice, dr amatadapgiat f i vindi
gustului conapor an. Tragediile attice
l umea, fie " n | imbi moderne, fi

3. Despre muzicaidansul din tragediile grecét

La greci, muzicaas bucurat de o mare apreciere, fiind un
dael ement supenwrad@dtub do®reduea artn
ai unui

ai mens repertoriu de dr ame, tr
descrieri de tablouri, de decoruriticde cortegii, dendriori 'H
recemonii religioaskl cociale, de teorii giase, de ofrandsl

sacrific2i simbolicebo
grecii preferau instrumentele tempékite c or ur i | e r es
produceau O i mresie mai putern
orchestrn.

Vechi.i eethui muzican "Hsg pn'i conform naturii
lucrurilor. Prima parteitmica, reglard nr i | e dansul u

era cea care fixa cadds declanil@i; organica stabilea felll
modul de a’nta la instrumente; poetica se referea la comstruc
versurilor'd la nunmr u | acestor a; ahi pocr |

1 Dan Suciulnstrumente de fieréwe analiticibiu, Editura Imago, 2002, p.
42
2 |bidenyp. 43
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mi mi ci i c'p’Hhamdoni&, rantal nwizicd, se referea la
‘Hiin"8l sunetelor, al intervalelor, al moduritbr melopeei.
Me | o p e e del's teei genurppnincipale: sistgiica pr opr i e
expri mnmemt eslecit tandr eo, cum e
emodlde, darH tristéel H angoasa) ; di astal't
produce elanuri generoases pect i v ¢ u'Hmagdia,| , m
cea achHmea mepuinr ietcthli | "frbtrru per f e

TotuH inffomdHi | e despre muzi Gda. gr e«
Se'lHie a) Pitagora a stabilit o lgm 'ntre sunetele muzicdie
l'iterel e al f ab é&itpuntre altele( a etabilit VI
proporide pentru octave, cvintil cvart), adiq gama aritmetic
Ptolemeu stabile intondile gamei diatonice, reduce cele 15
modurila7d | e schi mbn numel e.

Apoi, ritmul muzical era la greci subordonat ritmului poetic,
l ucru regfdliiiact “"n decl ama

aMuzica instrumemnteal’'nt muumipar eslag
cu rare excéid Lirele,"Ferele, fluierele simphduble, egale sau

inegale, syrinxurile, tobdiétrompetele tireniene erau singurele
instrumentegretéi v er it abi'Hesgeconfirma®nr or e >

Ritmul procesiunilok al dansurlor era marcate cu taigriste,
frndiscuri metalice, numite tympanon.
Din punct de vedere formal, 1

alternanhin a pnrhilor de vorbi
| i ri ce nct rnet hagediadd profitat de diferitele genuri
l'iterare, ~“mprumut’ nd -adue pnrastprra
din poezia homericn anumite as
! Ibidem

2|bidem

3lbidenmp. 44.

4 Christophe Cussel, r a g e d,i at rgardeuaccenr e de Bogdan
Institutul European, 1999, p. 8
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mesagerul ui, sau Eschil “mproun
Pindar.

Corulare onmrae I mportanhin pentru ¢t
estec e | care impune 15 membri ai
jucat, “n general, ade cntre
teatrApoi existn Li un Corifeu
consigr abil de versuri, av’' nd Li
pi esn, de mul te or.i fiind inte
sa numit hipokrites, &ddarma doa
t " rziu acel care rnspBumenege [ef
reali zeazn o excephiie, cnci col
Corul are caracter de grup, este unitar prin costumul ce trebuia
sn fie i1dentic, este 0o voce <coO
sau o reflechie ~ fmpnlindiviialt n 1
me mbr i i corul ui s " nt fiinhe sl
Ei pot fi bntr ni, fete tinere
celelalte personaje, a&lds, adw®epm

care rnm ne fix,stge, stabilledu
dansurilor corului.

Despre muzi ccaruluisie dcamswsrci last n
pubhiine lucruri, se mai Ltie, p
mi Lcare dansatn cu mi mi ci re
eveni mentel perspintag ede caont i enpu
o milLcare dentroortsi,r egrdeeu ddues pr e
(strofa @i camttriestcof ald persor
profundn L[Li fiecare cor este d:¢
Se mailtie @ dansul era acompaniat de difansgrumente,

cu care era echipadrul. Aceasta pentru a crea un mers ritmic, cu

1 bidenp. 24

2 |bidenp. 22

3 lbidenp. 23

4Parodos este locul destinat intrnri.i
5 Christophe Cussédp. citp. 23
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gesturiHl atitudini corporale, corédanénd din tot corpul, dar
frrna folosi picioarele.

Faptul cn textul umn’erit attr,a giendp
instalarea unui ritm: iambul (un vers compusdalints i | abn s
‘Huna lung), troheul (inversul iambulii) anapest ul (d
scurteH o silalm lung) . Il ambul “n doisprez
"n gener al de udnterea arcittomul, @&
i ntrar ea ac e s'Ritmal erd foarte important,d e 1
prin el spet at or i i put " nd auzi O anu
tempou. TotlH , nu se poate vorbi de r
cuv ntul ui . Coruvla ewmudl igcwlpul ci
muzi cn, i aHdansolsadompamaa muzieal Guvintele

‘W c'ntecul corului, acompaniate de ritmul silabelor, creau o
ader ata muzicnpentru spectator

Prin intermediul c o r u lditerite aut
pnrer.i personal e, cnci este si
tradi hui ei mitice <ci doar fante
personaje secundar e car e “nde
cuv’  nt ale autorul ui

Corul a jucat un rol foarte impa a n t “n tragedi
I mportantlua I ui a scnzut, tre
preponderent, acordat elementului liric. La Euripide, de exemplu,
cor ul se tumanssfaort mm dmntsrcr et ,

separ’ nd pmentenateirgglell el e mo

docup nd orchestra Li atenhii a s
antractelor noastre, " nculgiestei mb ,
acaparat de conflictul dramatic, deilot ur i | e de teatrr |

1 A se vedeahttp://theatrelfs.skyrock.com/247713406Qtelleestl-impor
tancedelamusiguedanslatragediggrecque.html site accesat la daide
10.08.2016
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t r ept amentelar pessamaldr,ide duelurile oratorice dintre
protagoniLtio

4. Orestia la Festivalul de la Avignon

Aurel Stroe rescrie piesa a doua @nestialui Eschil,
Choephorale intefitd dea r e al i z dd paraleifa&hiolen st r u
piesa lui Eschyl, constildcpe are g pot proiecta textul antic pe
lumini propriinel | e g er i%i nneo asspt r eEdarteca e st a
din revista asec 8ttoacbnce@eOnduzica " n
spectacolului pei paliere, trei straturi suprapuse asemenea unui
palimpsest, dar @ar s ntdr tle uemrituAstfel, Oreste va avea

partitura compusn adin trei, a
etnomuzicologi. numec scnri (g
“n muzici $Str vvaecthriebdce apoi pr
specifcicn dcdwuemgi Chi na anticn, S
compl exn, p° nn va ajunge sn se
traddHonal e al e“muzici i i ndi enebod
a Co r i'Htpazaieulbau foshlocuiHde Aurel Stroe caun
trombon soliséevol mumdcadackasat 8i
superioare al e umnéede exédmplo suaetne nt a
unui buciumd p” " nn | a &acele dounspr ez

europene® moderneo

! Francois Chamoui vi | i zahlii a gr e awll traduceep oc i |
Li cuv'  nt “nainte de Mihai Gramatopo
334

2 Aurel StroeChoeforele “ n & S e ¢ 0-228230, 2-6,480, pn137 228
3 Ibidem
4|bidem
5 Ibidem
6 Ibidem
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Corul choeforelor, format din cinci mezzo pr ane, Vv a
cuzgomotedecastagt e amest ecat €iddea str
mel odi e formatn din debautreptas,unet

dupn care se eliminn zgomotele
corului se reducsgodésonoritatea
Printre pesronajele de pecsenn, vor exi s
instrumentiti, care se @lm celor treias t r uct ur i eV
uneor i fiind purtntori.i aunor
continuit aftele e g dé exerdpri,nunul din cele

noun i nstrumente | marementdr aul ul (
m nn | ibern, au |ibertatea de
Criticul parizian Antoine Gol

pe scena Teatrului §énal din Bucufd, o ‘nscrie pe agenda
Festivalului de la Avignon. Festivalul Jean Vilarci ndea d ¢
secl] una de teatru propsiis 'H una de teatru muzical, se

——
desfibra’ntr-o veche mnnnstire, unde

liberrPal ai s des p égiesBiClotr€denCatmese d e
Pr e mi er @restiaudcCoephorade Aurel Stroe, a avut loc

1|bidem
2 |bidem
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“"n 18 august 1979, sub dir echi
scena Festivalului de la Avignon, cu destuleperipe
Lucian Pintilie, n B etedlubdin revisa a Secol ul
mnr t Heriasodedezamngit del easClio’stor,e
|l oc banal, o] mnnnst i'e®l eecelihut i | ;
conveiHonal n, asalvatn dwBmihcede o
creéle, parese, odat c u | unecar e'aRegizorule no
doréle cao anumih mildare gaimloca " n moment ul
cronometrat |l a secundn, al tre
artiti dicaelsied hot nrn

a S’Atdl invocaiei lui Oreste trebuiecsincidi cu primele secunde
ale orei de diig 6 c’'nd de temps fi@ &ub forma sfitor de vie a
unui copac,ncepe 8 se topeasclent 'n noapte. Patru sute de

oamen:i care conpempln spectacol
copachlasculh muzia. O secungde ntrerupoere a contenmpl 'Hi
pari ul argistic e pierdutéd

La ora Hi eatsi, ~“pnooheipde spectac
di n pub | Hecpofitt Mehises nedhtiuis e un astfel de
tat ament , Hpma tmels’t iaw drept lider pe
traducntorul pi esei ,Hetdumeora cul
fixatn Lucian Pinti’lnjeuraétd epnec &rsocnucr
brut akdr plr i me " Ardtuoi ne Gol ®a.

ni asta nu e tot, cnci, -0 pan
cheie al spectacolului, lucruce-ausmai “~nt "~ mpl at
Avigro n , z ijtel planumile i@gizorului. A doua zi, ferse

nchid din nou | a ora fixatn,
1 Lucian PintilieQrestia Jl ~ n & Se c o {228R230, 223 1,980,npt . 22
139
2 Mircea lorgulesci@Gartespectacol Pintilie" n aRvi sta 226, sit
30.12.2003

3 Lucian Pintiliegp. citp. 140
4|bidenp. 145
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data aceasta ldtee cu pi etre “~n poartn.
amestecn cu zgomot ul apietrel
intevinel de data aceast a, “"ndemn’

cap, ast e | zgomot ul rfidiiinhimiHdengest semi c .
opresc din protestat, dar

“na | unhin ian tfidastbafdmnatumei aoi pene de

nt, "’H momenta a treprezedidi IcaaH “'n Zi u.
e d e rhtahdoileaRspectacbl. La al treilea, totul merge
nno

o o>

r
e
r

T O
S5 Qo

Spectatorii vin la timp, c¢cnci
porte la on fixn, nu se mai'ntrerupe nici curentul, iar
specacolulae degvrhtd. latn cn la ultima reprezerite din cele
cinci programate (primele doau fost anulate din cauza
abandonul ui I nterpretul ui prin
penei de curent), actorii au parte detibWhde o primire
atriumfah 6

cn viziunea | ui Lucian Pintil
Stroe este unul ritualide tansmitere a energiei necesare celor
doi actafHprincipali pettu a putea trece spre a doua retap

r nzbun arTeasfuzib detenergie iaphidat e c t r e i es:
o teribiln ftortarexorwviel at ar ae
fiecareinsttme nt a |l  ddorirciccllare, repetitive. mi

aNe'nduplecate, necesaredmi ‘n cerc 8 cercuri orizontale,
cercuri verticale, cercuri infernajeanioare de energienpingnd-
o pe Electra spre ultimul prag al ascensipnibuil r ea ¥ i nal n.

pe morm’  nt ul I ui Agamemnon.

1 Mircea lorgulescigc. cit.
2 Lucian Pintiliegp. citp. 141
3 lbidem
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Ini"ldrea Electei este gfdalureroas eroina and nevoie de
ajutorul instrumeritilor care o siE pe fnd. Violonista se
‘nvrte &ca unildan’n trans 'n jurul Electrei pnla istovire, on
lanmui erea Yenwmpmhidaore | asn | ¢
mi si unea este preluatn apoi de
0~ nd atternare a misiunii magice, cum o fitemegizorul.

a...cnd codul exorcizii e perfect lizibil apare (cum de altfel dplare

n partitwrrmj)i:t corbdo MEgdi aodi pa EI e
mitdrri de fasciritg ale oboiuluintr-un alt registru al purifidi 0

mittare de ascensauginusoidal 2. . 6

Sunetul oboiul ui O poartn pe EI
unde ol abandoneazn, | a ampentmm” nt ul
“nf npt ui ltadeh este pregité Oreste, n ce va fi
acurat, plin de’'sge nougata pentu ddne?,

La f el de s pecermmaardgeria comnfti & st e
i nstrumentel or, care nor mal ar
de regi zor p " nn |l a 10 minute ¢
mildae asemrioare cu trecerea pritn lichid dens, care cere

l ungi rngazuri pentru refacer e:

aoOboi ul sunn stins, "ndepnrtat,
Di al ogul i nstrumentel or sn fie
"nspnimntate, sc’ ncind asciunse
Sursele sunetelor nu mai pot fi descop@tite spaidl o fie “ekut

de sunete. Strigll necat al corului vine dugisparitd lui, dintro

clndire 'nvecinat; vioara phge’n capet pe culoarele adminiSiga

s-a pierdut hguirea oboiului; afa’n strad, trombonul.tn centrul

acestei angoasante lumi sonore: speatatorul

1lbidem
2 |bidem
3lbidenp. 142
4|bidenmp. 143
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Criticul Jean Pierre Leonardisaris ™ n croni ca S
afHumanitebo despre arolul 6 S C |
muzicale Aur el ’Hetaceasmwbserviddt erpliced
Pintiliea realizatreexist)

adoun tipuri ma r d unadrectiliréetcarai merga r i
unidiredéldnal precum timpul, pe care se pgditte r nee f oar t
toatn pov e 8ilb altestruetncchre drei caracterul unei

nv’ ' rtir i ‘Hgdreycudtinepul ../, sentrartsfondme-o
spirah o

Petru realizarea -acendinhéiat vioz isu
formn de melc <ce pl eac-psel@dde |
nivelulgaleril or ext et i aar @, attiaec ‘bmd r

1 Jean Pierre Leonardi apud losif Sva, v o r b roe despre ®negti@ll n St r
aSecol ul -22923D,,12-3n0 1980, pp. 15856

2]osif Savagp. citp. 154.

3 lbidem
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chutn " ntuneri cddaaogiahti eédpa EQby
soloul trombonului anuil asasinarea lui Egist, se aude doar
muzica, nd senzad dedplonjat’n ‘ntuneri@'. Soloul final al
trompet ei “nchei’léeat, sople decapitato | u |
Erinille. Imaginpunt e spre ultima parte
de Stroebd

Pintilie spune acum:

S pect ac o HuAt cam {dne \wzut \a repetid general

[ . . .-mi. fac Difaftd: cinci spectacole programate; ndou
spectacole anulate [ .../ doun ¢
singur spectacelextraordinar, e drept, dar un singur spectacol...
(ceea ce, “n fond, ca =®mdofitac o
t oathhp. ovi a

1 Lucian Pintiliegp. citp. 143.
2 |bidem
3lbidenp. 147
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Pe scena de la Avignon, rolul lui Oreatavut Jacques Bona,
Electra a fost jucatn de Anne
Guizien H Clitemnestra de Zoile Munoz. Dirijorul a fost
francezul Boris de Vinogradov, iar Christiane Legrand a condus
grupul e instrumentt, realind cu succes microtdsji

intervale specificen opera | ui Stroe. L a
Walter, la perclg auinterpretaPascal Bernefiil Nicolas Piguet,
l a viloloncel Paul Broutin, I
clavecin Jacqueline Mefano, | a
Genevi ve Renon MclLaughin.

Dupn tr ec @lalei Aurel Stroén rhn de omagiu,
n 3 octombrie 201CFilarmonica Banatul reia pig3eestia Il.
Choephotela BulLt enerneaumuzionalume a d

Popa Li “n regia loanei Sar ah
Avi v, | srael a dorit relansare
unui a dintre cei ma i i mporta
avangardn, Aur el ost Pezerdat apocS pect
sprijinul Instltutului Cul tur al
Li Cluj, apoi | a Mannheim, Bas:¢
Astfel, dupn mai bine de 30 d
“n cadrul Festi val ul unPindlie, nil a A"

Sse propune O noun versiune sc

BuLteni est e | ocQrdstd uar 8 atonabrief o s t

este ziua “n care Hurel Stroe ¢
Spectacolul a fost receptat de critica de specialitstardre

foarte reiit, folosinduse apelativid s uper b 6, “nsn g

pentru Timisoara, oric’'t de mu:
P e saw evoluat actorul canadianulJeani st of Bout

rolul Oreste, actil Antonela Bnat de la Opera din Bucitién

rolul Clitemnestrdil al Electrei, lulia loan losip de la Opera din

Timiloara{a ntruchipat pe Egist, Ovidiu Cozma pe Pilade.

1 http://www.rfi.ro/articol/stiri/cultura/orestiaaurelstroe7-octombriecluj
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rele, operade

1 Serbans
ichi ta“Popa
an petrii

O serie de actori au interpretat rolul de instrumente muzicale:
Mi rcea Neamwalra& trombaowdatela s nu

realizat egnturn “~nt rda v oaimaltidei mtrrc
excefidal cnt ui t npdsnamatwel pueeotbat

Voichi hvnva Popa (oboi), Lucian F
(violn), Gabriela Bokor (viol
Sorin Petrescu (orgn), Doru R
i mportant "~ n Grecia antich, fo

virtuhle operei..

aArhitectura complexn a lucrnridi
performanhtia vocaln Li i nstrumen
poetica seducntoar e, asimetriil e

!

mo d e r nua filon rathaic, soor i t nhui l e et no, t
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tratar ea sdii | i st d m@n enacsccOrestifoac di
experienhin pe c©t de meobiLnuitn

4. Alte premierdHpetsrcnegmeel e r

Din tragediile lui Eschple scenele lunsia jucatAgamemnon

care a fost montatn " n greaca
“n 1934, | a ¢cBr aldse@iiza t f €ot | eng@ t ¢
Teatrul Regal din Atena; a fos

Fordham University din New Yo
Macon College din Lyonchburg, Virginia; iar din 1954 a fost

compr i man ns pencttrac ol delewziurer n di
¢cn Ger mani a, printre cele mai
de textul original a fosbresta mont at n “n 191
Reinhardt, |l a Grosses Schanpi e
Ri chardson monteazn | a taetr ul
troi ann dAgamemnain EsdhilHlectrd u i Sof ocl
Troienelé u i Euripide. Si mone We i |
muncitorelLti din Franhtia piesel
moderniznri dar ner eulipditeedeal e

1 http://www.tion.ro/orestiasuperbéragicasipreabizarapentrutimisoara
oricatdemuzicala/914681
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originalitate Li fnrn a fi tra
actuale ale titparelor mitice gi
Teatru grecesc se joaam I[dinp:
1917, dar Li la Cluj, laLlLi Li
Festivalu i de teatru unde se joacn
|l oc Festival ul de | a Epidaur,
Dodona, Festival ul de | a Atena
direchiia artisticn a | ui D. Ro
I ui Al exi s Minotis) au fncut ’
romoni i asist’” nd | a un spect e
orchestrice

Piesa lui Eugen O'Neld,i n | al e s gafostjutat up e ¢
pe scena rom©neascn ‘ational aflauar i
atunci sub conducerea lui Liviu Rebreanu. Traducerea piesei a
fost f n c UiMargadewa SterigipPettu &Comarnescu.
lordan Chimet vortie, n c a z ul ac e s paeadox mo nt
pe care istoricii vremiali ingnoat. Un prim fapgtr  f i acel
traduceredi montarea-au realizat sulndrumarea unei evreice,

a Margaretei Sterian, cea care a asistat la premieranmeralial
Teatr ul Gui |l d, din New Yor k, i
lucru aceasta se s'emietel pragram.adpon o ny |
“n ti mpul puner i i'Hularfostbambardat a p
chiardeamericadi Dupn aceastn premiern
n

Bucuréd i , piesa va fi mont atmn
directoratul lui Liviu Rebreanu, iar actorul George Vraca va juca
t ei rol uri l a trei v rste difert

1 Vezi Mihai GramatopoMoira, mythos, draBa,c ur e Lt i , Editu
Literaturn Universaln, 1969, p. 97

2 Cf. Ibidem

3 Aceste informi#l se gsesc pehttp://metropotam.ro/La-zi/Expozitie-
Margaretsteriarart63063442565ite accesat la datal@eaugust 2016
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B ;‘,
& | 3

George Vraca, trei i postaze

Orestia f o0 st sdenateatiulni Lupia Strurdza Bulandra
din BucurelLti, “n regia |lui VI
a avut ainihiativa de a prel uc
coregraficn L Muzipadui Rasca Bemoiwaiscos | n
“n eviddnrhumr ma | apidarn acel [
e rul antic prin 2rbe tsermenea,c an't
[ iam Rnducanu Li Jessi e Dal
i va balerini, l ucru ce a d
gtcatluel atsoupr® spectatorul uié

ectra | ui Sofocle, “"n regia
iuni e 1986 | a TéiantGread. CoBeadammtd | ot
Evelyne Istria, subliniazaracterul atemporal al Electrei.

Ant oi ne Vitez, i nd midl ddc almd g n ¢
personajului, pune piesa lui Sofocle de trén aien Prima
datn o face “"n 1966 pe wscena

Teatrul de Cartiedry, Ha treidn 1986, dupcrderea dictaturii

1 Mihai GramatopolMoira, mythos, draéBna,c ur e Lt i , Editura p
Universaln, 1969, p. 99
2 |bidem

3 |bidem
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militare. cn toateenpl eotubki E
" n c fak dceleld actriel Evelyna Istria, pentru a figur
permanei personajului prin anii e

Decorul este unul grecesc contemporan, personajeldipar
banal e, tr ansfoordm anmn ttesengmidiiaa n
este format din trei vecini vé#h bea o cafea. Apelul la statutul

mitologic se face prinrn r adi o | a care se ;
textul I ui Sofocle “"n greaca Vv
ce’lde locul corifeului, cere ajutdrul i Homer . EI re

o plasmodiere vilbricakaltar n maj or i f
¢cn anulegl 0 ul An d r'ledirectergl r b an

general al Teatrului N#nal din Bucuiidi, pune’n scen Trilogia

anti onpr el ucrla i S&xledelepraH Eoripides e | e

(Medeedil Troiengle avi” ndn 'l ipes watorii bMaia

Morgenstern, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ilinca Tomoroveanu,

Adel a Mnrcul escu, Ol ga Delia N
l oana Bul cn, Cl audi u iBeaeRusu,hu, L
Florina €ercel Li al hi.i

¢cn data de 18 iunie 2008, | a
Py pune Ofestid 8 C e rErs-o kiziung exttem dea
moder nn. De exempl u Agarmhemnogel tr
scenn apare un DS negr u, “n I

Rolurile lui Agaemnohi al Clitemnestrei este jucat de Philippe
GiraudH Frederic Giroutru.

1 A se vedea Celine Candiaida tragedie grecque et ses ,reecritures
http://fresques.ina.fr/erscenes/fichenedia/Scenes0031 & etrede
sophoclanisenscenegyarantoinevitez.html

2 http://www.tnb.ro/ro/istoricul-tnb



http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html
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Olivier Py retraduce HHWHHregul
afitanviziunea dieck i ncHsevcoPat e, s’ nt
cvartet de coarde, pe muzica |
W subtitrate -seastfelStneadragmouun punc
cntec solemn cu alufiturgiay Scenogr aftualul a me
antic uc obiecte modern# organizeag scenografia pe
verticalitt eadhteinferpuuiieii Qinnpultir e di

Cea mai r e cHentrdiru i mcSotf eorcd ea a av
de 4 sept embr Sam Mar@ A STeatruluiridaal

Bucurédd i , “n regia |ui Andriy Zho
de | a Teatrul Nahi?2onal din Mac:¢

1 Vezi Celine Candiard,La tragedie grecque et ses reecritures,
http://fresques.ina.fr/lerscenes/fichenedia/Scenes0031&itestiepar
olivierpy-autheatredel-odeon.html

2 http://www.cotidianul.ro/teatrueuropeaspe-scenanb-267160
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5. Concluzii

Referinden e ma i mu | t | a contexte
i nterpretnr.i al e mit ulaurieresBtl ect
alegerea subi ect udu ididgrattadimep, u | a

locul ales pentru reprezentare, corggrile impuse de multe ori

de acel loc, noile genuri ce se nasc din aceste demersuri curajoase,
sau faptul comunicat de autor spectatorilod at n CchHh au
nmexi stn nenuiMderaapowesti mituld Eelctieit n
Tragediil e ant i ce "Hidransaturgirhi “n
compozitori care,rptrnd totull | egnt Udr régnnoesc t r a
mitul, piesele noi create d&nd ‘n ace€d mnsun
contemporanaitiautorilor.
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Membrn deiasdlcésa Ami s dub, CRilednbr Gr e

Uni uni i Scriitoril orHunaloara (2BOB)MOn i
membr n "Hme Alsocdiia ehH@mpaanhn Geher Rb mc
(2009) , membrn fondatoare "~ n Soc

Triteni (2013)H,e 9 eacrreetvarsrt ad ed er ecduc
din Alba lulia (2008). Volumen c ur si une (2004)Pavehe a s
Dandglobul de criataireatoruf@D07) (Premiul Uniunii Scriitorilor din
Rom®©ni a, -Huinleidaolaar aAl bpae ntcru ri@r ii tnit e
autorulubinterpretafe2 00 8) ( Pr emi ul Uni uni i $
fiiala AlbaHunedoar a, pentr (H Tpeooertiiec n
Obiecfiu bi ect i v. ¢ ncer 018)iStudd Bteraet a b i
Abor dnr idingidmaginap(@ie) ul' n edbhabosawuni
imaginar. Comen€arii i n t (2007l rdeet onlroi g (2@07)8adruln i mi |

“n poezi(207y)m@mreasunri " n i maginar .
(2008)] ncur si uni " n i n2D@P)Festschrift. Marcel ma g
Brag@® 70(2010)] ncur si uni “n imaginar. 4
reprezent@010),l ncur si uni " n @ iluzie2Qli)n aTn 5.

colectiv de reddd: Didionarul personajelor din teatrul lui I.L.
Caragid2002),Didionarul personajelor din teatrul lui Lu¢200Blaga

Pr esa rbideed fiam a(g0@ayDicionarupersonajelor din teatrul

lui Mihail Sebastié2007),Didionarul personajelor din teatrul lui I.L.
Caragial@012) Col abor ndaTr drasirlewansitaedl,e : a
aSemneddaradMi |iterarno, aSteauabd
Apul ensi s o, aStudia Uni MigHce alt at i s
Uni v#Hi siAtlrexandr ulail .o aal® tCwodimanidc mr i
fol calCurldtin andrrbeaCai etel.e Echi nox¢
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MI TUL ENOHI AN AL CNGERI LO
VIZIUNILE LUI HERMA

Petru AdrianDANCIU

Enochds myth of the angels in

My paper is based on the certainty that the ficgnChiestiavere
profoundly influenced by the Enochian myth, which, through writing and or
in the Christian environment, surviving for centuries, openly, in its interior,
synodal convictions. Almost three hundred years afteoptien affirmed ad
Christ, the Enochian religious current remained stable, by the writing of an
part of angelologic history and especially of the Christian demonology. He
interesting character, rather Enochian than Christian in hisseonception
history is not known. We chose somi efsldasniaecause they basically
expose a kind of demonology and of angelology conceptually impossible fc
dogma. Surely, the Enochian phenomenon is not limiddvtititigs.Herma
Perhapkd most "contaminated” one is the Revelation, contamination whi
not exempt the apostles, as exemplified towards the end of my study. Be
their angelology and demonology, long before they became Christians (d
the Nazarenes \Eeachian, like John the Baptist, or Andrew the Apostle
expelled by the "fate" of the Jerusalem council to the northern borders of t
near us, but still far, in Bulgaria.

The bad shepherd of Qumran texts becomes the bad shepHerd at Herm
angel of the Enochian texts re¥yeateray the appellatives, Herma veiled the
Enochian origin of his knowledge. Jesus Christ's name does not even ap
three visions, even if the central position of Christ is essential in the st
Christian teaching. Moreover, his views have angelic origin, a confused ch:
enjoyed more or less the declared Christians of the first three hundred yea

In conclusion, in my view, this research is a temptation, an invitation to
fromtheeaven of the prescribed ment a
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potenciebich cangenat e mo n s tsespensivasthe mindan y p s
an imaginary world, where the Enochian thinking can be rebuilt.

Key-words: Enochian myth; Herma,; evil angels; demonology

Cu toate ¢cn esiteaso@oduitnndnd
Noului Testameddh ¢ u m o CagligeteiSimagScrnerile lui

Her ma, ,nBgasstlbhuadrat "n dediur sul
prehiuire dogmaticn precum cel e
Sf ©ont , chiar dacnHiha ~ mndispwtou
I T a f o3 i s pde aceld Duh.rdaceé@md cu

secol ul |V, i mportanhia | ucrnri
obiectul de studiu aljpini | or patr ol ogi i nt
scrierilor din primele veacurildra n e . St CeeltMare At a

va fi cel care o va exclude definitiv din canSfintei Scripturi
chiar dacn o va ‘croxrs,i derreapt taobu

Dupn Origen, autor ul scrierid@
de SfOntul Epostol apaa®. ElesStaRo ma
purtntorul unei vechi tradi hi i

“n s cr i’ enrgecan prazeihtediahian adaptat la @ra
religie crednn, prin prezeid apel ati vel or cu o

"nger al delwafrm@rtmrhgiii,, al amngi |
Dacn cineva se va ‘'ntrelila de
au pnstr atveghetodd r cuen dent me n h
apocriful [ ui Enoh, rnspunsul |

sn orienteze spretremothirami s e\l i
formare, crginismul nea@d la acea dab realitate dogmartic

solich Statutul de “Hngarestidivilh e d snc u |
a ept area ped&Hmsei” nfcinndlne ,c a’lii tr
ai voii divine, mai precismiani f es t #HhiYHWHbd r e pt
transf-orm@nduwmger.i ai pedepsei

care wucid “nt ©Oi i nnscuhlui ai Eg
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pnmoOnt ul ui prin idolatrli@l cp®©m
ulterioare secdluu i 'V vor gnsi@lorimc o mp a
contextul creinismului dogmatic, teologia neac@epto linie
directoare intermedigr un ap ur gat or i Hl asteh gel i
apelativul nger poat e st #neaInrdée aicii d e
epurareac anoni cn masivn a tuturor
dogma. Reabilitarea unei vechi creldeligioase ar presupune o
reevaluare a “ntregii vizHuni ¢
ma i grav, a probl emei deocamd
bineluiH rnului, o situde imposibil prin conseciiele pe termen
lung asupra mentalului religios al credianip a efectelor
asecundar eo, d ieretjaunerisccanu@utep fi i mu
asumat.

Cu privire | a realRnshtuicclexmae x i s
este cu siguranhin una din luc
neati nsdemomredlhd mpdeecrgtincha primelad n
veacuri de ci## i n s m. Sub forma unui di
i storia cnderi. acestecmuamoscet s
(cf.G e n, &'l Apocrifele lui Efe@ht d@ fudeii conveftidarH
de majoritatea ctei ni | or Ci mo didrlean” n C &
“ncn " n | ume. Din aceastn pers
prin spiritualitate cu lucrnri
pnr i nhyi i a il lucrun modulnscara dpdkléucrease | a
pncatelén lume.

Reveldd se deruleazsub formaunor dialoguri catehetice
unde Pstorul, personajde pr e  nchi pui e pe Hr
di al og pe al esul Her ma, despre
convertit la crinism. Dum cum am spus mai sus, pentiu a
desemna pe a " ngesddile dowd, alel

1 Cf. Retru Adrian DanciuGroapa, penitenciarul regilor pdpoamlbr ~ nger i |
proféa luilsaia " n aJ. R. S. L&#79. nr. 9/2016, pp.
2 Cf. pr.lect.dr. Remus Giir, Cartea lui Endmapocaliptica intrtestameitar
lulia, EditurseRe " nt regirea, 2000, p. 246.
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a’"ngerulH deas$ f rAihmrgiiinigie 6 ul rnut |
fnc©nd trimitere |lAaumocdwmbofhat
de | a “"nceput des flrutnegiren Atesamrbgiit
definesc akinile’H natura. Eignt cei care, potrivApocrifului lui
Enoh au abuzat de-awa mearciu,r a'tn (deel
tot ceea ce le putea oferi sufldtuimai ales trupul acestora,
amng4d nadw de s c oHirekeb, ipenteuacareugaroenii  a
nu au fosp r e’ Magia, spre exemplu, este una dintre ele. Ea
nu a fost r ev el aumrse cdede sabrnimperiel d i

damnnrilor dogmati ce, Ci de <cn
conform apocriful ui ma i sus an
v | anmanecuvintele de pygpgtetée n car e pot fi d
I umi i “nt une c a'd eyno#tavea iviitorala,rce  p o
altceva de&® arainte mengoruld oricy u i destin? D
acesteia i va urma naturial Go
‘Hiin"Rice arén vedere exclusiva lucrare cu demonii.
Veghetorii sau “ngeri.i rni
i nteractioneazn cu acest a or i
derul area achiiunilor adin afar.
“n car @ Hrearnma estn curioziht at ea
prin imaginftl  di al og, autorul ul ui i

principalele mecani sme care col
‘H om. Prin revell, crétinul n"elege i© aparild unor efecte
inexplicabilen comportament ul uman au
nevnzut e, “n acest sens Vi ziurt
reale interdkini ‘ntre cele daulumi, spiritual Hmaterial

cnger ul ‘Hibakasvginit nr i i

Viziunea “~nt ©i desciHi eala cahmnugni
O achiiune de contaminare a spi
din esenhva rea a Hedespra liberdl . A
arbitru al omul ui , semn ‘#®n tot

umane, motiv pentru care victima este incaalnl o bser ve
timp efectele atacul ui pentru
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el udat n ‘gdrnatorad a gpiritoldi e@ncan, acesta este
practic paralizat de fluidul demonic, sufletul deveniagaibit

(I ax) de a s e “nt o &rdum cel a D
conkientizea@g pnc at ul . Este starea de
ma j Olitoantemlor de la@H t u | ti mpuril or, C
refuzul lui Dumnezei\pocalipsd, 2021). Sigur, nu tBbamenii

sunt atii de energia demonicn, Cu
ronduril e acestui t ext o] forr
reminiscienhin a cel ui pnghHn, d
uneor i i nexplicabilele realitnl
l atn textul nostr

aPnstagial mi

- Vezi pe ciobanuhcesta?

-¢l vnd, -abw nmnnuslpeu'n sl eu.

- Acesta, ma spus el, estenger uld deels f Acaastg ii i i
aduce la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale cédor dei ; T
ntoarce de |-iacu pofiee \calerrcld a 'mriig & h d u

gnsesc pieirea. Cn ei UKt umbad mur

lEvangheliile creltine ne vorbesc de
Intuim aici o influeifd qumraniq. Atribute cadpnstord, oferite deopotriv
reprezentaior din ambele tabere beligerante, indit echilibru aproape

perfect, o egalitafe lupt) care nu poate de@cs) uimeasg pe crétinul de

astnzi obi Lnuit cu ideea de omnipote
originile crelLtinismului, putem obse:l
elestedoarumt r i but al put er ithsefacemaeempe | ar i z
“ngerul desfaapnsiPioocleisudl damnpgnsrtior ir
asemnnastii ecp©uomnllkea comun ambel or tabe
0 Omasn de maneper udm diezlemc aatl ni mnnu
permanent preocupahui de a fura uni.i

cn fatalismul Li tragedia sunt Il a el
primar. Pnstorul celstrirtu a€ :t e |l vaanrni adret
altceva dec®©t “"nainte mergntorii spir
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n amhigiddsdfent Hnteill es ucnetl ep inegred whi
acesta, unii ssppree smrarctnec,i uinerdé al

’

Esteaceast r agi ca soartn a celor c
cnderlepo(ccapDilpppacn "~ n f addim™®e d e mo
spirituale, dar grosiere, ce pot fi deci percepute de spiritld uman
0 a me 'H pat manifesta libeku ar bi tru "~ n f akhu
l i bertate® uwmampn upuri spar e, da
acestor fiifel ‘'non nejudecate de Dumnezeu, de ‘adi ‘ngeri,
adia) imposibil de perceput. Poate de Biconsecitéd ignorrii
lor de mai@ziu 'n mediile spiritualittiicreline

Omul 'Hdubla posesiune angelin
cnaraltn parte a t eaxdbuaViaiune, | ui

gnsim o expunere mai HUOemgnkce.n ~ n
Vedem cum autorul face difereil
distincte’ Hl mereu antagonicé,nger ulil” dge pt hh huir in
Ambi i pol ari zeazn ai ni ma omul
Si mhuuri |l orunacmeosdt uim ¢ arte, din
ri post a. Avem mamulunhe g,roanted om@ti z
crélinului 'n sensul misticii actuale. Practic este vorba despre
posesigc ar e, dacn nu mirn atunci
rnut nhii, riscn ‘Wi minrgeea'liuse © nddr e

compor tn lAdulefpredet, addstescatagorii nu pot fi
exorcizate. Comportamentul lor nu ar trelpumse, aceasta
pentru @ ambi i smaiole chgeari daosn nu
Este acesta un alt element de confuzie, pe care dagisat

cu diplomde prin scoaterea lgdr 'n afara canonului. Pentru

lIHer ma ,BXR Rt oSrcwli er i | e FRnorli.n"HilSenoari NAp o s |
Biseric#io, vol. 1, Bucuf#i, Editura Institutului Biblicil de Misiue al
Bisericii Ortodoxe Ro@ne, 1979.
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creidinismul secolelor primare, ideegpde s e s i Uppate f b e n e |
oarecum asociatn vechil Bllvausi st

n p o diddeverdtvasé) eu scopul de a transmite mesaje
sau pentru afrp t u i di f eHi tPd aftaomt es.u sdui g
unuidaimonbumar e | ucr e a z gupraabui poedabuno mu
atenhii oneazn " n nrementul "~ n cat

Pe de altn part eHeideea fatalignuluil u i
de aHiitnégr € n sensul cn umanit e

ntre forhud eaazme da pmanbdagfictla pl a
care partici pime estea complessdmn cauzae a . [
suportm parte din efectele lui, improprimde ca "~ ncepur
apncatul adamicbé.

Aceastn perspectivn ridicn o]
sufleth ui , care | a f iHWmapoatd fi juwdeca hui i

pentru faptele bune sau rele f
Rezolvarea dil emei ar fi cn D
pentru faptele din timpulemsnu |
cn autortml camdoeomt comstata din
punn accent ul pe un comportame
bine sau “n rnu, ar indica o0 a:

dAscultn acum despues ahea)oPolwn orn

are doi “ngfkeralt whnudl adnut rehpitin i
- Cum voi recund#e, Domnule,-Am “ ntr ebat eu, |
amGndoi " nger?i | ocuiesc cu mine

1De altfelHicredire | e popul are rom@©nelti aminte
oarecare atingere divinn, &agura pnecnt
la prost (om simplu) pohui l ua “nvnhunt
2Demonolgi a este “n sine o “nvnhinturn g
cunoalLterea. CrelLtinismul actual est
ma i degrabn apanajul Tehédineedtuncideedc Ot al
textul lui Hermanu me Lt e Ao mul 6, el face refe

general, nu la dtin 'n particular.
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-Ascul-aspusHimi” nhuel ege! cngerHul dr
rul nos, HImK@&Nn dCO©nd2ede "squiienidena t a
“"ndatn cu tine despre dreptate,
despre cumpntare, Hdedegmper eorti ceet nl

plinn de sl avn. COnd toate amest
ngkerdreptnhuidi e it ef acpu etlien € .n.g.erl
Ma i mul t de t o dit ef rersit eminmttnd ,0 si, a ra
rele stricn pe robili [ ui Dumneze
cunodate| din faptel epelsuie. .t i.neCOm@r
amnr feccunodl €@ cn el este “n tine.
depntrttee azoenn c i "nvnhintura sa este
este cinevb nr bat dcrseedisnwciieos”  n i mi ma |

trebuie tamdinabadt¢ aé a*Gmn Vagzindampt ui a
cn este bine sn lilr nsenz i%dee nl§geapgeez iu

1Cel e patru &vigh thglailion @d d pauletqeipod | ui
patru atribute rele (mOnios, pémar, f
spiritual e str ni Peeman&irtule iprcatetepar asex c e s

contracara, ori, dagaz, a se anula reciprocfuncie de ordine& care se

succed peste victim

2Suirea |l a inima omul iBlesamai algesauen da v
posesi yne areunloediberubarbipry act i ¢

3Sadi smul wunei astfel délcEnpermanentau c on
mernidere a coHiiin"ef de sine. Uneori astfel daistunt'nt@nite 'H 'n cazul
posesiunilor demoni ce. Moment el e sun
libertatea de a se rugamplicit de a gbi momentul alungii spiritelor rele.

4Am subliniat aceastn frazn cu inten
suprem3a creéhtei crdétinen f at al i s m, prin care est
mani festarea | iberul ui arbitru. Poat e
rneeste capab,jldasaon mwi hgnspalieble spi |
fizic, aceastpopeetopuse@ hiuci nmmnc¢asel

SEx pr e selegema@a pe dndemn de a dori ori a tesh & mai mult

timp posedat déngerul bun, de vreme ce oricum niHptege, cu @ mai

mult cu @ posesiunea sa produce doar fapte b@aldPumn, prin acea
f or mn dhse pmtamtingerealui Dumnezeu, o tire mistiq de care

sau bucurat miHcréini ai primelor veacuri. E posibil ca acest prates s

poat) fi pus 'n legtum cu midareah a r i s maHnirbgecolele ce au

ur mat de o biseri'®malizahi n ce "~ nc e mai



Mit, mu z i ricudal .
A b o r d Lt perspedivaditeraturii comparate

rnutnhiii. .. Crede, apoi, cn fapt
nel uclreOnwdeui trnii “n Dumnezeubd
Liberularti r u al omul ui e fl agrant
i nt enhi a dovediridi supr emahui e
pnckhibe sau de virtute a vict,]
Text ul I ui Her maHpoatue tfeixt pus
domné i'Wlhuraie duce (dupn al hi trad
i spiMat@i,6, (13) . Cu alte cuvinte,
adreseazn | mnisabamn e madsypine mun f i
doar mani pul area | iberul ui ar bi
deabadon divin s i t u atheolut oriCere posikilr e

Her ma consH atsmnmphupamul e | u:
rond, fiind pasat de Il a un "~ ng
aceste explicahui n ‘W Hrigtosnsenthe | a

c n madeaface cu un comportament generdhizgrobat de
crire divinitate.

cngerul gaH ben al Mo r
¢cn cea din ur mn ‘Heidespreuanddd, n gHeerr m
ald e s fn t anlr 3 descrisgpici driepit

aun cioban t©nnr, ~ mbr riciegbanul” n h a
acesta era foarth Wveblel cdebanoulime
vesh!|l al ergd printre o0io

lHer ma Postocal Vibdem36 (2), ' n

2¢ mMestamentul lui R{®8M ni se vorbide despre existdhathpte duhuri ale

rrtreirii nimeni dl de@ veghetorii (5), semm teoria infleriei nefaste a
"ngerilor rni er a | ar ¢tner(lestamé@nteld icelon |
doi sprnzeteagdateiar i n [Hihatebda Waithee a c n ,
Alexander Prager, BucleEditura Univers Enciclopedic Gold, 2015).

SHer ma &Pn dtdegduy | (Mlbidem5, ~n
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Cul oarea gal benn a hainelor
i mitahhi eaasiambal ual pur i tnhuii
este o falsn reprezentare a re
profetismul ui mi AHN piel desoi,(cMatéi, | u p i
7, 15).

Est e ade wnsingurloccmai apargtori nhun des
“nd rnuanhin  as e mnApocdliss@,r78).e cddo ar t
c ar e, htul timpulsife@autn de profetul loan @d pe un
calgnl buwin alte twveadduabubanhigptad es
galbendste simbol all e z i na reiga reraHaiedterPrin
i ntermediul culofhniger océketat b

amn GliMartegp ot f | fidy @imul sulmorddmeéulsea
celei din urm paradoxal, ea fiindexisteéip  a | cnrei mi
nu este dezlegat dko g mn . Ch siag uersatne an
omul ui , Tkpfimdbinfarnpdkidespre existel e i de cr

NHYHWH (cf.Genzn 17, 3, 3), cu mu
prin experieiy de existéd Ispititorulu{cf. Ge n 8z n ,4 ) . S
“"Blegemmg Moa t ea reprezintn pentru
pericol dupn cum, "Heei care slujeste  d e
ei . ¢ n a ceegem retidodmtte’ @gerul nu”Hmoarte,
din punctul nostru de \delder e
Herma:

aPnstagiaul mi

- Vezi pe ciobanul acesta?

-¢l vnd, -abw nmnnuslpeu'n sl eu.

- Acesta, ma spus el, estenger ud dcé s fopstarguice ii i

la pieire sufletele robilor lui Dumnezeu, ale celérrddui ; T “n

de | a ad e v gurpoftela cele geiBin d'unil ed s € s ¢

pi ei r a a!poru@ale Demnului Celuividu mb |l n  Hn amn

10 altn variantn a suspendnrii Hiberu
spiritual e, o picnturn a fluviului i
vidhl .
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desf nt nrHirté’ s ucnetl edpadeer d g &ui u Ispreac e s t
moarte i asrpreel Witiri cnci une

Sigur , a s o gpuneemetar t"'en gera c Ot S
clarn “n dubl ulHnd primeloa gepcaric Pe p er
deo parte, din punct de vedere demonologigerul nu
introduce pcatulnvidgdd o mul ui , dupn cum, d

moral, omul nu se face responsdb de trnirea pn
dacn o continun dupn momentul

PavelH Herma

Din expunerile 1 ui Her ma tran
déHne wun rol deosebit “n lwupta
I cu d @&orsienbRbetrnombaua o mu | nu este
dezvoltatn islpni rdietcuialdne rac dlpuaad ah
intruziunil or ext eHindmprpentrtsaa u m
cere ajutor divin.

Caracteristica principaln a p
sau rel e, esseuRrat e eddaurc actus uvenfte cd
dur at n, el hepacecOmMdnt mbni f estn
poseddtor vindecHH de Hri stos sau de A
Hermanudoard ci tit pe Sf OiitdezvoltatAp o st

Vi ziunea acestui a, cu el ement
perioadn. Cert este cn Pavel
Damascului, vorb#e despre acéda t e thrmaeni @n 6

posesiuniide sdcum dur at n, pr aclifaptele st r n
I ui Hr i stos. Pavel H noeza®facer
preluatn preluatn pe filiern
Expunerea | ui nu este deloc o

spirituale d fapt.
Este vorba despre un text format Hise versete, digpistola
cntre (7TRG4DA NI evident recunosc

1 IbidemB2 (2), 2.
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apostol ul descrie confHi otoulnhd
omului.

aANdii m doar cn | eeguesanttemegteendpitr i
sub stnpdan)Nea  mplhel(ny Heoaregrafacc e f &
ceeacevieau. n. ) ; fdicmpg e(esa.inc.e), .urbpasrc dac

ce nu Vvreau, T dau dmeptat ¢ nipé
acest lucrudeci Smhmianteuldo@aar e€nl 6
adi"an tr upu&enmzbgns .nru’ Yhjo Cleus teis nu ~ mi
v eau bi nehlmgdechrace unibi el e, pe ca
Ci rnufl, vpeawuar peésace) a Dacnnfacg
nuvreaun U mai sunt eu cel card@ fnpt
" n omi(phse
Nu citim | a Pavel despre vreo
aspect “n care Herma e mul't ma
("ngerul rnu) este luat phe aef e
Pncatul este prmeatenrhua sumierii tiunafl
altereazn voi nhla, obl i gGnd vic
firii sale, de altfel bune pri
va fi ma i explicit, pleohligerlas  a |
e x pl i ¢ a huie,ide altfel pdrmaneatinsuficrente.

La apostolul lui Hristos, lupta dintlegehl carneeste o
rezul hanhgnca c obmdil n ovendinedar di nt
sn ~ dfi negstrtugl,e pentru noi, for mul
a u n éHuri de care hMerma nu eramstr

Dacn Her ma ami nti tHcunutomllpi st «
reveldH e i considerate acum apocrif
una dintre primelgnoze direcu privire la existé® ngerilor ni
ca specie, demonologie extrem de interesalath astzi uityii.
Pentru noi este clant a a mb i i auit ordegneéem
aabs ol utaomuluy eapewcadedientsub puterea unor

1 Noul TestametradusH adnotat de pr.dr. Emil Pascal, Pdrdition du
Dialogue, 1992.
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fiin"el , despre car e exaicizddearespptiu ne ¢
‘ngeri, dar niciodatlemoni, totul cu acord divin.

Pavel e cOt se poate de cl ar
cOnd crede c¢cn anu eu f rod ui B s
trupul me u o0 . Pentru apostol, (o

af e c sutetulz ¢ doar trupul. Efectul asupra sufletului este
amnr nci urfeEkha tmrieunar sentimente derutante ce

nu’i sunt comune. Gnosticismul I
afirmn “nstrnilhoeacabéttbtiupt s a
- sufletull pncatul ‘ngerul nu, precumtineputinel c el ui di

d e a'Hschgupnmomentul.

Sigur, Pavel nu Shie absoluta inocéa sufletului aflain
trup, dar indig un aspect extrem de important din punct de
vedere demonologlc acela al paraliziei spirituale provocate de

for'el externe, eedrept male i c e . Lui Her ma i
a o extindeH asupra a&elu ni i similare a '
experienduaa peusoRavel afl nm cn
degr abn a cHni eare davedésc en oarecae statut
spiritual, adicn cei deja anga

,

extinde teoria asupra omubBbui |
unui fenome. tn final, marea trist# a unui astfel de suflet se

nale din imposibilitateadebh mani f esta | i beru
ur mn -dlarimordial al unei vispirituale mrtoase.

Bibliografie:
Noul Testamdmadustiadnotat de pr.dr. Emil Pascal, PAd#jon du
Dialogue, 1992
prlect.dr. ONROR, Remus, Cartea Iui Enohd apocaliptica
intrtestamentar Al ba | ul i a, Editura Re " ntr
DANCIU, Petru AdrianGroapa, penitenciarul regilor pdplargéilor
mnprod@&luilsaia " n aJ./MWI6S. L O, nr . 9
Scrieril e Fenorli.n K Bantoni Bidquiddg vob IL,i c i ,
Bucuréti, Editura Institutului Bibliti de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, 1979
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Testamentele celor doisprezece patriartli d uc er e din I
introducerell note de Walther Alexander Prager, Biliguieditura
Univers Enciclopedic Gold, 2015
ddadhaddaaaadaaaaddaaaadamaaaic

Petru Adrian DANCIU: Doct or and "Hil Dedémbrie# er s i
191806 diunl i Al, baab s dh de e.itete, FaokofiehF a c u | t
| stori e, DepartamentutWaTtTaol dMpisd e
Istoria 'l Filosofia Religiilor, Facul i
Membr u al Centrul ui de Cercetare
lulia. Profesor. Volumeéleologia numelor divine. Egiptul200ic
Articole' st udi i apwdd ulcad €iicomuum.nr &t
de etnografie st o&l eOEédd.er mrti ci pnri I
ndldnale’H interndldnale: Simpozionului de etnddglelorSesiunea
internBHo nal e deCuclotmuurnni crnormn: seaarami?c ul t
o TimM ar a; Sesiunea de comunicnr.i
Imaginarului Speculum, Deva.
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MI TUL LUI ORFEU ¢N LI RICA
DRNGHI CI

Sonia ELVIREANU

The Orphic myth in Marian Drn
In Ancient Greece, the Orphic doctrine has the myth of Orpheus as a

point, thus anticipating the con:
di al o g sMetaphysicasdPartic$ eeedd €hristianism originate in the
Orphism.

Orphas was endowed by Appollo, the deity of the arts, with a divine lut
the gift of poetdysmmg, symbols of universal harmony, thus serving the cr
Logos. This mythological character also is the archetype of the Poet wit
destiny as wslbf Love.

Orphic elements are to be discovered at the great lyrical creators of all t
Greek and Roman Antiquity (Homer, Horatius, Virgil) up to our century. P
have found in the Orphism their poetic substance, a theory on the al
phiosophy of life, the cult of perfection by following Orphindielsapitations,
sacred poetry and the art of verse writing.

Educated in the western model of knowledge, through German and
sources, acknowledging the influence of GakthBaRil&kirE, Rimbaud,

Mal | ar m®, Val ®r vy, Mar i an Drnghici
from a real talent. Through his poetic creed, he ranges in the Orphic spher
My paperods aim is to illuistrate
Mari an Drnghicids | yrics, t hrough

and particular ars poetica. The main obesssion of the poet is the act of cr
core or his poems conceived as poetic arts with an aestheticsdominant.
seen as the most creative, original and profound author of pma’gyc artsin co
poetry, totabdoeticgrt. t owards a 6
Keywordspoetry,; Mar i an Drnghici; my
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1. Mitul orfic

Mi t ul [ ui Orfeu stn |l a baza u
anticn, doctrina orfi @n a(hsgdcc.i |
gOndirea filozoficn |l a grecii
filozofa W poeti ca, “nai nti&lpodtei c on:
grecéi i . Concephui a | WarmoRie, tiaslegtca a d
lui Socrate, dialogurile lui Platbtetafizicél Poetidai Aristotel
" au originea “n doctrina orfi

cntemeietorul doctrinei parfic

(muza poezieitl a lui Apollo, zeul solar al luminii, artelor,

Hi i nhiel dari, Ap@ldda cunbastr at cCu o

harul poeziégli c¢c ©nt ecul ui, si mbol al 8

considerat primul poet grec, iar poeziasaesteasat n muzi c
Poeldi irevendicn concephiia des

preluat din ' itemabnr 8 Hamér cn
Ovidiu) sau din romanti s m. Po
I nspiratn de Muhkkeal éi Moelme sy
memoriei), patroanele artelor.

har poetic, poate intui, capta limbajul spontan, magic, al muzelor.
Muzele sunt asociate cu trei
ant Oriew poetuld c©ntnr ehuul s uteclli m c «
s nu ‘Hp®zreminfernuluApollo, z e ul artelor,
cunodd er i i rahii onale,doemé nmor g m@in:
dez!| nnhiui t Daohysok fiui lui Peus) ucig deditni

W re " nviat de ftatnpnl |l ismmhi iz,eud
aceste personaje mit oldofgrme e, Y
diferite: lirismul, asociat cu Orfeu, reflexivitatea cu Apollo, iar
clocotul vital cu Dionysos. Conceptele lui Nietzsche de apolinic

H di oni si ac d esihanaligcs cdtientuh ser
incorll i ent ul/,i rradduiocmmad lud I~ rmptau nt eecaa tl
din fiinhha umann.

Doctrina or tieom,onioe, c osamvnl u
dual i st n Hdefsipirrelud uumea nn, I deea
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‘W harului poeticOd at n ¢ u doerrfe sprruil mai ac onnac
cea a sufletului (=daitmon)a t r u p u Idxe al sufletului) o c u |
Orfeu Hlira sa sunt simbolurile PoetuiiPoeziei, a poetului

cu har divin, meni t seam Legbsulj e as
creator, devenit prin rostire |
formn a Armoni ei uni versal e, o]
acces poetul predestinat, ceea

Orfeu este arhetipul Poetului cu destin trggas de
bacantele lui Dionys@acchus)h arhetipul iubirii (fidelitatea
fahlhun de memoria Euridicei, S 0 h
regnsesc creat or i i'Hlaongersaciifiou hui
“n numel e HWcestcei arirea sufletulail in"erm
iubirea de dincolo de moarte. Orfeu deschide calea spre lumea de
dincolo, instituindH mi jl oacele de accede

sacru: vi alua d eH ptactigle de rpdrificare, a s
i ncantahii il e a bufletukii dip eaptivitatea e | |
trupului.

I ncantahiile orfice, formul e
dupn moarte “n |l umea divinn),

descoperite de arheol ogi “n ne

Tr ans c rite $Hanterpreétatep acestea pot fi considerate
model e de Hoocdei @artsmcanversific
armoni a, c a a tPodtidaivAtistotelasunt efepte e z |

ale hexametrilorHi dactililor “n i ncan
"nseamnn c¢cn poezia “mbinn haru
este deopotlriavrt ni ms pirroaloida e i

El emente ale doctrinei or fic
tuturor timpurilor, din antichitategrecer o ma n n ( Ho me
Horahiu, Virgiliu) p©nn “"n sec
i terare: romanti sm, simbol i sm

doctrina orficn s &ifilozofie prenele al nt

1 Giovani Realdstoria filozofiei antice1,0r f i s mul TiCir-lglupa &pcr ¢
Galaxia Gutenberg, 2008, p. 43.
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el ement e de prozodi i c e hhau Paoretha
revendi cat din doctrina orficit
despre artn sau o filozofie de
pe |l inia incantahiilor orfice.

2. Mar i ari Dmintglhli cdr e ahui e
Format la sursa curigerii occidentale, germakkfranceze,

sub influenhha mnrturisitn a | u
Ri mbaud, Mal | @i m®o e Mial ®r fyi, cie,i |
tinde spre poezia “"naltn a cel
credou | shul psee situeazn “"n sfer:
c r e & bveamrului e nucleul poemelor saepoetica ¢ poe z
contemporann, e st eHlpeotund autonde pr o
arte poetice. Acest poetAsingu

poetica experi en-lun spogul ani zceeazn
contemporani. Aproape toate poemele sale sunt arte poetice, 0
opern cu vaitli athmmi dpen apreierac i
t emei cu variahiiuni, ceea ce a
H redundant , “nsn cei care i
descopere ne ncetat altceva °
cr edlhvireu au niciodatn senzalui a

care recuridi motivul majoiti prin acesta autorul.

AntologiaL u mi n A reunéd mc eu n numnr res
poemel e publicate de Mar i an C
exi genltva Hf agunt wle csrienaehui ei . Con s
este o antologie de poeme asen
selectareteuipuml artn poeticn,
identificabiln "~ n Debpmel e@ar pat

(Descriere) dPmamtattandeatudnar
Harrum, car teetistul @ddoor i d e tNaeplre.s :
Titlul trimite spre ideea de sacru, la fel ca poemul ce deschide
volumul,¢ rutmr al t-ot aimpnp ,o@atspdetica ggo et i

IMari an IDumigmBiyciimeletti , Tracus Arte,



Mit, mu z i ricudal .

A b o r d Lt perspedivaditeraturii comparate
Substituie clasica prefahin, al
H cr ezul -o auprapursete ide mdmertter terafo
corespunzntoare cunatar avV ©o0dtdnppo
vOrstn /Ip@et©od Ohopiam -<umhald nt er
misticvisam adesea poeme

Superbul poespr ef a-unt ohatrtate gravr

condensare a I|iricului, este
poeme “"ncn de | ®edpbetaktdi pot
dupn altn cnatcwornceptual i zar ea
Drnghi ci invocn unH palkif éexdubl
formuln poeticn prcowimi al t-®®t amp
altn vOcatmpreobalumcmre o dubln
structurnri.i antol ogi eiar aaduce
subst athrJ temati cn concentrea
i ubirea, vi ahua, moartea, sacr
corll i i nhuei auct-bBlr iaasluemnr irgoulruola s @
criticn “n aHl cinhtwi o@@ac e miidzall ® g ¢
creahiiei sale.

Triada biografleme mor i e/ ceifi lt @c @il o, i de
substanhia poemel or sal e, revel
sub fascinahia poeziei Hi’'/mhei u
limbajului, generate dedratheea absur dul ui  exi si
Poet ul tinde spre o artn poei

St ®phane Mall arm®, spre

dpoezia trnitn cu o intensitate
scrisuldd  a | i magi ni |l or cuvrioatéad mat @, p s
lavededief ot ogr afi ered, ca aodke®sae a m

huidné e” n mosorierindoadieie t rni rii

VioriceoRmuuhpRilkompuuh,oY &sVaghiar o moOn «
1-2, 2014, disponibil pe http://www.viataromaneasca.eu/arhiva/88_via
romanease®2-2014/10_cronicéiterara/1738_poemyplaharuvassk
contnut-tragic.html
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Mall arm® visa | a MxpéacOween
PnmOnstiunlguuir,a justificare &l poet
rescrie poimeheenivi eaceéeaa da f
ArsPoetica “n care esteGabsdoatbistupca

poetuluia care fac refere versuril e sale. A
autenticn, i nspiratn, nu apar
Drnghici, Ci I umi i spiritual e,

exi stenhva pnm©nteann a poetulu
concephiia pmbtal €Cinr lbec©f a car e

materi al n, im@ap enu foad tary t @irri oinicar
l umi na sacrn a unui dincol o spi
Concephiia despre poezie a | ui
orficn. Hbaruspaetipsane deiogi ne di vi nn
se identificn cu Orf elddiviniate,un i
I ar poezia un mijloc direct d
poet ul nu va atinge “"n realitad

se confruntn mewandet aat taowmnsep.l
comun magia poeziei inspirate de muze, de aici dramatismul
destinului snu.

Poet ul se reprezintn “n ipos
sorginte divinn este simbél ul [
poate vedea, doart u i ca prezenhun. De a
poemul , Ci cnutarea | ui, i nsti
sugereazn prin | uminn-uniuniefsab i |
sacru “n car e pntrunde prin i
metafizic prin chra act ul creahii ei ca

di scursul ui liric, pntrunde
descifreze semnif ilindui deé @Otp o ann
| e descopere sensurile implici-
altele noi, comnsi t ui t e de | a sugesti.i
profunzime rnm©ne taina, un an

i naccesibil, ca Poemul pentru
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simbolice a l i mbaj ul ui, Hl esco
cr ©nc edarec " ne p s-ascrielva de

Viziunea Poemul ui sacru i s e
eveni ment tragic, moartea fiin
pnmont , scris cu |itere de aur
proiechii e de | umiuldaLamelele dedimr t r i m
doctrina orficn, texte inihiat
de aur, ritual uri de trecere °
di sl ocar® §sof mentukbk afpilodespuridera , o
de real, esufermntvdefipumndficare
“nsn “n somn, cOnd sufl etul S €
Revel ahia | umi. spirituale pri
i materialn a poemul ui, are | oc
staredeveghld dur erea absenltuei este
Orfeu I a “"ntoarcerea din infe
Euridice.

Poemul , “"n toatn splendoarea
stranie a altei | u mi-unfel'de extazp ar e
apropa t de cel mi sti c, pcedienb r a g u |
incodient;, num moment existenhi al tra

aD i-mtnnt®mplat sn visez,
Nu mai visasem nimic, de mult timp.

Toate astea erau visate, chiar fumate deja.
Cumdsuntvisate, fumate.

Ei bine,amvidédtn somn instantaneu | a ce
un poem dumnezeiesc. Textul scris pe aer cu litere cursive aurii,

se derul a heapnn, l ent, i mplacahb
de sus “n josi, dinspre cer spre

cnarastfel fdagménpar aei dent it
ment al i maginea sHtijisnhnanpoama

IMar i an dprcippp.l9i0c i |,
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altn realitate, “n car e Hpoetnul
oniric extazul creatorul ui “n
absolutului.

Trezirea,r evenirea brutaln “n I un
copleii t oar e, precum extazul di n
poemuluth er s din memorie. RnmGne d
o dOrn de lsemidnnseprel ©€®aduspr e
dla trezire, stardaas i n c eanopitca ablrdl,| n s

Ni ci un vers “n memori e, ni ci un
Ca "n urma unei juisnri

O sBfaCrn ° durerosdeudulce.a i e

€] fulgurantia acedednt | magini a t.
“nspni m©ntntor de | ent ,

Di nspr cér spre pnmoOnt

Poezia aparhiine unei real i tnh
i nstrument ul prin care metafi z
cn acest sens, i nspirahia ar f
rezonanhin cu unHifreeegrshurd. AHlre 4tea |
O scurtcircuitare “n lumea fiz
seivéi e i deea pl atonicn.

Poemul este de naturn metafi:
poemul ui ment al , i maginat, Vi
cuvOntulasisa Odiigiime e Tdugei atpre
verticaln, de HWasmi atjospo®piea
Cu ea:

& nunr al to tdlmpn V@rtsgstn poeticn oh
Pe c©nd trni am-uhhaloumsticer i or ul poe
Visam adesea poeme.

Poeme extraordinare, dufiinezeie

1bidenmp. 10.
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La trezire, imaginea | or mentaln
Rnidnue al® somnul ui
Cnutnr al to tdlmpn vVv@rtgtn poeticn)

Prin poemul revel at , poetul ui
tinde cal ea, suferi ntva 3dtergedir mn.
memorie, cadl cum ar f i bnut din apa
dincolg, fiindecn muritorul ui nu
di vinitnhii H dalaes cetpn moaihi a
Poemul¢ nutnmr al t -ot ianhp,n “vaSterexprasia p o e |
neput i nhei poetul ui d eun poeme X O r C
magic, a scrisului mtames formei originare, sacredastinului

poetic ca iIimitahie a destinul ui
CuvOntul sacru se reveln poet
al poemul ui . cn absenhia 1T nspi.
apeleazn | a un el ement interte
ag f el alteritatea “~ n po édm,l Vit
ca ~ n zuade nasdue MarthabMarcel

Poemul, de naturn sacrn “n
apar huiine nd aath ui Ci unei r
gr af i ddhmaterialnestravaliu poetic, sctierscriere:

dLucrul lapoetwi gar a, cafedua, pagina al
se consuma prin “ncercnri (tator
dea rescri @deapb®emul visat, ¢

Scrierea poemului presupune un toposs yna hui u i nt i
creatorul ui (camer a, masa de |
pe malsenit moti v Hobsuxesinng wWe gesturibui i
lbidem )

2 zvorul Ui tnridi Li izvor ul Memor i ei

necropola d'Hi pponi olbhes ~Ina,aletbadisa d&o
Enciclopedia, disponibil phttp://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis
me/4-leslamellesl-or/, consul tat “n 11.08.2016.
SMar i an dprcippylB.i ci ,



http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis%20me/4-les-lamelles-d-or/
http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis%20me/4-les-lamelles-d-or/
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habituale ce oficiazn ritual ul
ad eptarea <clipei ndepogmalvi e Soé
poetul ui este absol utn dupn
C 0 n v Heedwseimegcu propria sa identitadel t er i t at e
pusti e, devenitn ’Hap locit daar deu n u i
fantasma poeziei

& casnpustie iarna

Ocasn pus indi ferent de anoti
pe mal ul [ l ui, o hardughi e
“n care u rbat singur
sthn f umeazn poO©nn noaptea tOrziu
privind pe fereastrn “n gol,

ae z Goa ur i -skidecl@nmadaude scris

nemul vumit fnrn sn cunoascn mnca
nenul huumi rii édsal e. poezia? viahia?
fumntorul)

ti
fl
n

occ ®

v
n

Pl asticitatea i maginiiHlafen tr
originea “n notahiia descriptivi
aurmarea nuen?

ba da:

cum se “nclinn creanga | a pnmont

sub dan®luli bnmBwn®mut subhiire
(ziua de lugru

Descriptivul reprezintn unul
Drnghi ci ce devoaleazn sensibi
refuzul sentimentalismului prin luciditidlieonie nu retélle so

anul eze. Di mppoetrrsipvenc,t i d/es cshp rdee
devine modalitate de re” " ntoarc
exoticului “n oniric.

1Ibidenp. 42.

2bidenp. 67.
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cn pweadelucru poet ul redn “~n i ma
ritualul scriptic, elaborarea poemului: momentul inaugural al
primuluiver s i nspirat, ur marea r esf

prea Hagpitlaweaaca stare poeticn
pagina albn aca un cap de poerm

prin notarea incompletn aHdat e
ora, transcrierea “n doun ver sl
Vi ziuni amngitoar e, 'Heptaprelgatem f a |
gestului familiar al aprinderi|
apoiH dieerpt ar e a. P o aletaliil exteriaane e g i S
spahui ul ui I nti m, el emente de p
Hi prin contrast un alt s pahui
i mperceptibiln “"n oniric sub pc¢
Poemel e | ui Mar i an Drnghi ci
dzvnl uie existenhha a doun tim
ti mpul i storic (cronol ogi c, m
fiziceJ t i mp u | psi hologic (infinit,
pe care poet ul Heptaea ramstremenulaia z n
reiua de lucru St area poeticn, conce
poemul ui, “nscrisn “n ti mpul
mperceptibiln din numdimde carem i r ¢

[
poetuldi‘elntédearazn dupn moment ul
viziune din ac e alaraongneadpeema: nc o |

& nuh timp (ziua era diteea

doar |l umina cndea altfel pe pagi
avu Viziunea unui penaj col orat
al unei pnsnri dezrncate de suf
Vi ziunea penajul ui col orat [
imaginii poemului ideal dinnutrr  al t-o t almpn ,vart gt
umbra poemul ui, nu poemul , dup
met aforahHManegnerduttestrnlucirea

Ybidem
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nuphi al . Superbn aceastn /mater
copie, idedli mper f ect prin disonanthua
pnsnri.i “"n doun momente diferi
dansul/revehi alea " n real

Mar i an Drnghincgiii e dpoetpulri s
poemul, o tentatdwmprindde znleiaps
sacrul ui, de il uminare poeticn

focalizatn pe act wiuvaude lugpoetuh hui e i
not eazn tame (e poetel, eextemiorirderior, al
persoanéie ul ui profund, corespunzn
care locui e s i mu/litraena:l nr.eallmt enhii a s
starea interioarn a poetul ui,
vizibile ce potf i “"nregistrate pe o p
ment al n, poet ul s e poat e aut o
corll i i nhue, devenitn i nstrument ,
"nregistra ' n det al i u gesturi
asemenea unui seismograt er e se i mpri mn ser
trnirile sale.

¢ rziua de lucagcentul cade pe stareaHeapt ar e pr el
ce precede iluminarea, pe nep
inspirat, ce declha zn poemupe NS PR MAEeE
poetul sirprinde aceldmoment al’l e pt nr i i prel un
fizic se coinsgmn aihn akbeé mhei
poeticn pHeli mi npaorenmuth al i € nhnua
existn un crescendo al tensiun
capt vi t at e a psoodtiuluwdii niretopeshrealo | u t
predil ect (camer a ¢ a-und pental u [
(obsesiile), " nH @ p thirpruclo nkeinh o lno
ti mpul etern al viziunideoeal poe
H a pntrunderii poetul ui “n 8
ad eaptn "n stare | atentn sn fi
cuvont . ¢cn acest poem, proces
contempl area corpul uiexttiiznscn all:
viahin “ntreagn, consacratn poe
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timpul fizic, cronologic, inexorabil, propria devenire pe axa
exi stenhii al n, de Ilk@antun©nedyent I
imaginii ‘ontonstruchiie poeticn dif

|l maginea bntr ©nul ui reiter©nd
din tiner ehle, consacrat prin u
WM pat, este ekhphndanactpntin ea

prin notarea si mul t annnHai isduetii
poeti ¢le ccoent empl n pHab eorili iui/l n hutern u
sufletului, “n duHdtim.lunRoeteulnu
realului, ci irealului, nici timpului fizic, ci timpului infinit, etern, e

surprins tocmaciurdgee rmead utli mprul wa
fizicn operekoi amapeni alnveEk
superbn met-afeeniantnupdbar ui
necruhintoare a timpul ui ce al t
pentru acest trup fragié servile necontenitcdtt i i n hue i , v
poetic. Printo met af orn He fmamas é le ful
redldld e s n s aunnc tfiefli caec € sntt ri nt r ume |
sacrul, trupul “"mbntronit, ofi

ade dempaaveamred c

ouimira f i gur i idmai poatbdutcer ©n ce nu
bi serd wai r nmn

de | a masa de scris p©ndé | a marg
de | a marginea éhatul ui pO©nd | a n
(Pe mnsunpn ce se “nsera

Poet, ti mp, ar tinmagtionpiosduarleeal’
Mari an Drnghici, mnrturieg a d
spirit), a timpului (istoficp si hol ogi c) , d real
interioare), a artei (idee i mbaj ) . Revd@hmiaa ea ¢
poemuluip e mn s‘unrsnecrem sear e gesturil
dubl at e de stnri i nterioar e,

lbidem, 4.
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ail eptarea <clipei iluminnrii, é
poemul , |l a di sperarea cresc©nd
de ademaraactulstripc, apoi la “"ndoi al a
Recur sul |l a el emente de peisa

dubla reflexivitatea poetului prin imagini sensibile, de mare

a c ur #ffier tuie, este unul din atuurile liricii lui Marian
Drnghici, ®INK ppmantice dintrea pdetpeisajn a
sensi bilitnhdi contempl ati vul u
poetului moderhpostmodern.

Ui mitoare “"n poemele | ui Mar i
i nfinit Hcd miodce difemitee, poeme despriilac
creahi ei, de a surpinde interi
cu Poemul, pe reluarea unei obsesdierea Poemului ca
nucleu “n jurul C n rarsipaetideee@are ¢ 0 mp
poem gr avi t e a Zinnucleuy geperar podioiy a c e |
moti vul maj or al creahui ei sal e
complexitate wuniversul ui poet.
stnrii e spirit a creatorul ui
Tensiu a interioarn a poetul
clipa p r urnedae rli u mi nnn oar bd rt edaahui ¢
de a in i poemul “n ac ddaa zenx p |
o durer profundn cHBreéeaviuma i vip
continuu, mocth&leSp@enlthamsen
care se rteradrnfzerazhemnenfi c de i

poeti c: transpuunnalrtmp pgetec epriru | u i
intermediul memoriei involuntare, ca la Proust, prin care
recupereazn “ncrederea “nHharu

| i hebeat de iadlemdadrt ac oo echti oar
originile poeziei.

cn sens psi hanali st, actul
incontientului personalc ol ecti v ca mani fes
"nhuel es mistic, o revel are a
realitate metafizic. Lirica I ui Mar i an

i nterpretatn n ambele sensuri
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aplicatn poemelor sale ar da p
obsedant e prin car e s e reveln
personal.

¢ n p amesemtinhent verdeiarnp o et u | depl asea
pe actul nderii poemuluiZi ua de | ucr u),pepe m
rol ul poetul ui, r e Hl e cntceraezdne rleas
poezie:

anu c¢cn poetul este un eutih al g
un oficiaat ei.

nu cn el spune 0o pasnre neagrn c
iubirea mea.

nu c¢cn elét.crede ce spune.

del scri®chiar crede ce scrie,

colivia rnmGne goaln pe pnmGnt ,
ronmOGne ramul bntut de vOnt,
rnmOne noaptea cu |l unn

® pasnrea ameéeanédOmd odion sasiop i

Existn “n |lirica poetul ul o |
descriptiv sau/ descreiptnitve,rteaxt
unsentiment verde iarnr@es cr i pti vul di mi nue
Ssubstanhei poeadueeit aot es;aldirealzin

ideatice metaforice prin recurs la elemente de peisaj natural.
Surprind imaginile clare, picturale (a poetului, drumului poetic, a

nfruntmnri.i s al € interioarepdu slenmerailo | e

creahui ei ), emtnes tmauti urealpee ced evm |
l maginil e poetice s e struct
descriptiv MHer esagpoetahuimi de
verticaln, de pe axa exiHtenh
concerteazn ar marhiids bfatn mai rc
1bidenp. 34.

2Ibidenyp. 35.
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paliere ale liricidi I ui Mar i an
sentiment verde,srean t i me:nt u | de i arnn

& Ot (depoeiuly e

dupn o noapte albn el scrie: cee
este un sentiment verde iarna

senti medtul de iarnn.
Poetlulassumn destinul -eardinei ndi
superioarn a l umiti, umeeaeza@aa c
interioriz©nd biograficul, sub
materi al pdiescapémn | a capnt
Cor i i ntua i mplicnrii di viniHtnhi
trnirea misticn ditat@ BoetalesteiOrfeuo f

s

n cnutarea Euridicei ,arspdesce si a

Artaii nde sens existenhuei sal

prin care | se reveln unul rel

al artei, deutinla gr at ui t nhui i

Poetilul concepe arta “"n sens mi

profund al I umi i c e t fHa ncsrceeznudle
I

rol ul soteriologic Hle aretlei .dc
I

di mensi uni al e e x i sH dionkue a ¢ nu m:
Apolinicul e reprezentat | a
cunodd er i i prin artn, lar dioni si
artei.

Poet ul traverseazn infernul [
pervertidt de profan, asue mnnnt
i ntrar ea Iluhaistult ecaragallcamghi ea, ierugalim
Destinul c hri st icatharéigh epropismmdin a s
treptat de sacrul religios.

Substituindis e I ui Or f eu, cOntnrehy
proiecteazn e, autonaige, gehiw mnt i mor

Ybidem
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cnutarea wuneitrgtleo,r i i i rpoesBacCee
armonica rée, un instrument popular ce s#fve trnir
di oni si ace, nu apolinicul ui pr
comun. Armonica e metafora poezieirunsnt ce nu emite

note “nalte, nu are origine mi
cOntpuodez=zi a nu e s tneaiamuthpa Pasduet venir a
este surprins “n ipostaza decn
pnhnruhiul ui . Mamiadn z®anghimeit ut

reprezentarediseantp adreo dn ecprat i cnohn
atinge prin arta sao agimmmo lai zue
muzica lui Orfeu. Poetul, la fel ca Orfeu, investit de divinitate cu
O mi si un édienizazmn,cncomu e decOt

mitologicului Orfeu, iar poezi i
Lira sa, armonica’lib e , "Hle “‘nsopuer i pl ul S
I ni Wi atewel n un alHlasainidgrimgel e x
n maidimuwlcthe i : spre culorile
orficn a secolul ui XX (Robert
pictural, spre arta d¢lei n n , ‘Hih e coleare® jertfeo lui

Hri st os, al mar tiri | driybiread.pr e
Simbolices ©n g e | &, fsomcaule,l] eel ement e c L
(vi amwarte), suger ©n/dmoatéa v € a hup 0 ¢
(rendt er e spiritual nfapoltimnicme 1)
bi ol/lcagfiectm i vm artn, calea spre

,

divinitate, calea poetului mistic. Este sensull dinmi n,n , [

lerusaimevel area treptatn a | umi n
poet ul cu sau fnrnlerdsalim)n spre | ¢
aDoamne,dun | a i erusalim

cOnt ©n da rdndmuditaan r o

Doamne,dun | a i e+«mergel i m ori unde
cOnt ©nd sau nu.

cerul de deasupra capului meu
e orbitorul cer al ierusalimului
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(btoate cuvintele duc la tine ierusalime.

Doamne, fn sn ajung |l a ierusalin
c hi a ram doant la drum igpusalim

Ci merg scriind “n gond ierusal:]
din bucube i la vindul eni via caracal
La Marian Drnghici, poet ul e
crepuscul ul ui, ca ~n i maugdene a

lucry unde not ahiia din parantez
picturile mistice

Sacralitatea exi stn dMarian a |
Drnghici, doar cn natura aces
revel ahii e a rHeitiaffurzi Eml @@h d as n
s u b s © dédduesealdisimdlattond r el i gi os " n
Drnghici, vndit ate@ti stul goemdi
cel moara | ui t akeén salut egliee,r uass

ccar asatasmghe or i antol ogi cul
def el bi got, se mani f es tpopetiana i

sever cu Absolutul, d € psee proezvi
poefpcin nhext, & ns uffachva naued u rpdeu
exi &t enha

Marian Drnghici, nu e un poet
al hui i, poeestt ealuntragi c tHliuiinhmxicd
asimileazn experienhie poetice
sinelulil a transpuneoi fosm@mllen ~pr aj
vi ziunea sa, poet ul are un des

pe alarul arteil asumarea statutului de vasal al poeziei autentice,

lldem ierusalim. 110.

2R n z v a n \Adan contrapunctului ~ n aVvi ahvar &m®Me scno,
disponibilpattp://www.viataromaneasca.eu/arhiva/91 -ai@maneases
6-2014/105_premiutationattudorarghezi/1816_arfeontrapunctului.html
consul t2016. n 24. 08.
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dumnezeidi, cum o numbe poetul. De aici, sentimentul

neputi nhuei , ratnrii, ne”  mpl i ni
poemel e sale, adevnratn artmn
carnawal elsac,ol o, “n |l umea spirtr
“n |l ume rnmOn-e dec©Osulo, imarneal

metaforiomai muhua art ei mel e

Mitul iubirii: Orfeu 'HEuridice

Mituluif ccea&i eiul ui , “ntruch
liricii | u i Mari an Drnghici, mar ea o0
mi t ul Fubirii. Orfeu reprhzint
arhetipul Fubirii, prin 1 ubire
sohnvia sa, pe care o -osavezedp pr i |
tnr ©mu | umbr el orH lascindazni ng
cOntecul ui snu pe zei. i nfernu
Euridicei pe pnmont-prividchipulpe u i n
dr umul “"ntoarcerii. ¢c nerdeldo ©nd
nou, iar vialhha sa urmeazn o0 ca
i nstituirea misterelor orHice.
respinge iubirea femeilor trac
dionisiace.

Poet ul r epr e ndpinlt nmasculing ¢gaio ®radia, p
erosul , principiul feminin, C
universul ui, “n t eaniméianimadinp s i h a
structura psihicn a fiinhiei um:
l ubirea tragicn, ca di meansi un
vieh.i poetul ui'i MprieadeDsptuhiac
dar O “ncorporeazn “n arta sa
profunzi me al i ricii salle. Ur
moart e, modi f I c narstpoeticelas mialt € @ z ry
elegiacul, orficul, melancokh nost al gi a "~ n act
ironia 'H l uci ditatea refl exi-vul ui
mel ancoloocrufdamn, nunm©ne " n or

un moti v muzi cal di screte'Hce d
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dramati s m. Femeia i1 ubitn, subl
dureri. “"ncorporate “'n poem,
christic al fiinhei uman-e, S L
mor mOnt , crowmada, slemm@meerte i nef ab
“n sufletul poet ul uimaculnde tiuaid o r i
cunoscu dragostén ei

Lumina i1 ubirii, aproape irea
dintrun alt timp, coabiteazn cu m
adar “n fiecare an

se

va

ivi

zO©Ombi nd,

tncut schelnlnind a moart e,

dea | ungul viehilor noastre

acest clopohiel de flncnri sparte

surprid la vederea lui

vom fi pentru o clipn, din nou

de dragoste “mpur pur ahui

ca ~nodlorscab ar el e pe

ca pata proasptramnva de s©Onge a nin
ca macul de iunie tncut schelnln
“n di mi.acehui | e de mai

Mi t ul orfic e reprezentat di
versiunih  t onal i t n hui opuse: mi t ul

par odli cmi,t ul i ubirii talm Orfeo nal i
poetulro poate atinge, dec Ot i mit
prin parodie; exi stenhi al , poe

tragicn pentru 0 -OEucautinc edirnreca

IMar i an aculdeliufigp. citp. 39.
2bidem
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moart e, i ar “n t on asalé searésente e |
dramatismul iubirii autentide¢ agnnul )pi si cii . o
aseara de la o vreme

c©nd " ntunericul se | asn

convi &@tuui esc | i ni

“n absenhva ta, cu i maginea ta
evanescenén dar | uminoasn.

Cel e mai frumoase poeme orfic
mac u | de i uni e,celveaa gmaniu lrzepa ls idce
ani-o o©otripna ckusyOnam tpel ecat, e
tunntoar e, c ap nt pehtru diavalnu | we l, e lag |
predominn actul creahiiei W "~ nsr
poemel e sal e, asemenea ufui d e

tuesnturn finkh, mashici at Dedaceei
este proi ect aernice gtlritnegroleculerile ma i
v i emoirihui i i nseparabile “n (I
poetului fnacul de igniabirii€¢ | o p o hue | u)lpoedi@u(nf | n c
foc mic de vreqscuri F1 acnra e si mbol ul

I
femeiadi poezi a, doun i ubiri/ ngei
corl i i nhua poetockuvui, maa T eapodmagclk
destul sn spui
poata cur @ud vannd sfralua i ubito
cumeet ©t ea oOr i am privit moartea
sau, mn rog, din profil

" n  @iddhoumn ale revoltei

flan©nd pe strnzi

"n speranhbta cn am sn te regnsesc
undeva departe “n seara de dupn
| ©ngn un foc mic de vreascuri, |
absolut feritn de oameni,

absol ut feritn de fiare,

lbidemp. 32.
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numai cu | i dnr’dornrit el el or deasup
cu grahiiaodgoliciunii originare

Di spari huia i ubit el moartea iubaiar t e
di mpotri vn, s €eHe tincooede maalte, pgeeump r e
|l a Orfeu, apar hui nematdrialey sufletuluu n i i
nemuritor, captiv “n trup, conf

amoarteandane d e s pnr hui t
nici uitarea
(ceva mai & eal dec®©t neantul)

Sufl etul refuzn moartea iubit
readucn ~ n pr e zwebescindees pesumajubuia | |
mi tic “n i nfern pentru a o0 Sz
descinderea poetul ui “n abisul
zonele tenebroad¢ dur eroase al e amint.i
zona coifd i i nhuei i ma,gi rpaia iefliaarnetarn a E
l umi)nocmascre | e pierdute fizc, n
prin poezie. Astfel arta devine o memorie a efemerului, iar

evanescenlhiva se materializeazn

Destinul I ui Mia dasti orfic prinndgblai ¢ i

suferinhin | a car e e Hp rgendoessetoil noac
peste drama exi st enhilerdi.Mituse s
cr ed#dhvi miit ul Fubirii se “ngemnt
tragi smul eximsatenthun asulest @an fua c
poeticn, suferinhia | ui Or f eu,

sublimare “~n art n.HreDdd sudcesig,i C ,

mo r hui i ni hui atice, la f el ca Or
artn. Emu Isttinp Ifee heel € mor hui i “n
psi hicn, spilereaapoeradlun. (ui tar ea, r

1 lbidenpp. 4641.
2 |bidem.
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dpentru poet,
fiecare vers,
fiecare poemdareadev nr at
decla®d a z n
@cul unei scurte mor hi i nstant at

cO©t e poeme,

cOte versuri mari adevnrate
“'n wnili pokia

at Ot ea

mo r hui

brube

succesive.

(mor hui ) successive

La Marian Drnghici "nt Ol nim
trnire, nu unul abstract ca " n
Drnghi ci nu e unu labstaetfceihfuzdt i v r
fatald presat, cu tot firesciild e o v i ahltunt tramdiottma t n
poeti c, czae caebutfonniendn de

Sub fdsornalaapoeziei, un pos
creahii ei, M&r i @mo i Rrcruppaetiooll c'r e d

autoportretele pe dr amathrs mul
controlatn pentru a schilia aut

Poemul . Poemel e | ui Mari an Drr
obsesiilor sale, sunt autoport
mot anul faustic. ,lectorppe®cd e rdre
autoportret lathisprezece ani: adolescentul imberb, fascinat de
Goethe'H Proust, sub puterea hipn
cohna r u | terifiant al “nt @bloi roii
portret cu mu s tafterud u nd e a unt oot paonr t
contrastante: ameridionall/ul rn
bnrbatul domestic. Eul poetic
1bidenmp. 54.

2 |bidenp. 14.
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poeziei, se scindeazn sub obse
supr emn, i ncapabilumde e e bhiiuenroar
prin experimentarea viciilor |ukhd ce camufl eaz

Cori i i nlua percepe de ccul lmeuamistia , d
| ©ngn ba(matcoannoilcatpunsmuiri

s

O imagine a poetul ui ma t’ wnr n
dialogul cu negresd ¢ st e i me | e ).vNegrdsa, , p
si mbol al mo r hui i , are multiple
moartea, sinel e, arhetipul f e
negresa e allaraa b mba huivii Jleiruts m hwib io
dé¢ r t nci uni i, el egie a existent
fundament al e, bal adn a goanei

"ncercar ea t eaniddireoglmda piogeatieusaw i d
di mpotrivn-a ©Bepunaii n hanulgrepriec e N
entitnhi contdminate cu realit:
cn viziunea | ui Marian Drnghi
singura c¢cnreia | se “nchinn,

d e o p ot modusvivamaioduimeu de afi, r f ezt ,

sub sodma insurfico st e i mel e)@'i e lwi f op minn
moarte:

dpentru pbdtecare Vdiscare poem thare a d elaclaar aazfocul
unei mor/hi ©t e cplat eem ev,Be en.w/€ iwmn maataie
unui poéta t ©nt odr Bube succesieo ar t e succesi vn)

Moartea femeid.d i ubite, adupn
tragicn a destinul ui snu, pr o\
exXi stdencol al de&un | i mbaj . P omeut u l c
cotidian, a ut o ptoironice,epensiflantes seu ,

! Ibidenmp. 30.

2 Paul AretzuAntecedentele poetuluitacBtnar a d,Bochbr bLit bt et
europeann, 2012, p . 107
SMar i an dprcppg®i ci ,
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degradeazn, v i c i'Ha tactivatee ca samtidob i c i
"mpotriva obsesiei mor hui i . ¢n
intuied e 0 "ncercare de aneanti z
nemms i fahun de sine. Rendevinr u huu |
simbol uri ale decnderii poet ul
i maginar "~ n spahuii exotice, h 8
Met aforel e deschid “nsn sSspr e

dionisad thanatic; negresa: senzuhlanatic; armonica ’lie:
dionisiat orfic).

Negresa, un personaj oObsesiyv
Drnghici, ar e sensuri mul ti pl
personajele din lirica sa, dubluri ale eului poetic, poate fi
i nterpretatn ca alter ego sau
feminin auanimad i n structura ©psi hicn

erosului. Dedublarea sédtves i nt enhui ei di al o¢
creator reprezentat déil erbsulr bat
“"ntruchipat de femei e, principi
simbolulv i erha ri il , adlaet i pul poezi ei
i maginar ul romantic exotic, di
feminin ar hai c,cultarale. Motivalonegeebei i S
aparee “‘ntuner i ¢f acsat € inn ndélureo my, iméelgi
Poet ul se descopern “n iposta
de" " ndatn ce I se reveln alteri:Ht

dadesea un n/éoumes/dwir id uan/l nospes r, eu
meridional rnopmudaeayO©bhubhdr | deosa
metb n nu hui i -muemao de pe doanit cad Ot / che | my
epiderma sau culoaregachiot u portr et )cbu. must r

Poemeldunetistul, caracalsayiai mea, biblia belgrédneara
lui takede mare amplitudine, elaborate, reiau obsesiile poetului,
mul tiplic©nd Hiimagliexeal tser i"tnn hmni

1 lbidenp. 36.
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lunetistul, cocall | de tabln, mot anul fau
n s comiricg cu dluzii biblice, liei derul ©nd
biografice dramatice.

¢cn fahha neputi nhiei, i nutH | i tn
pierde aura fHiestocrmopise palied:
exXxi stenhiial tranapaptd nPaamwl. 4
b©nt ui e ca Hoi ifralna aponet wlowi |, un
dramaticn a <chipul ui Euridicei
Mari an Drnghici

3. Arta versului

Poethil sftructureazn p o Eireed, | e P
profan sacru,” nd rvi zi une misticn devo
despre geneza poemelor sale. Realul e prezent prin trimiteri
bi ografice cntre destinul trag
onirice, profanul prin imagini ale dionisiacului asumat ca antidot

mpwar mor hi i, i ar sacr ul prin
sale, prin obsesiva invocare a lerusalimului. Elementele de peisaj,
de o mare plasticitate, sunt
cu val oar e Heali mabug tufa denliliac, mardaref
de stepn, stepa, cOmpul, via et

Aspirahiia spre perfechiflanea f
mar i i p oe hui ai I umi i are cores
texte inihiatitce, pamt rSte saumf |dets
Formulele ritualice, demite lamele de aur, sunt un amestec de
versuri’H prozn r it mat ngice, ynoriuahe@l i mn
mor Wi | or

s

1 Christoph Riedwedt o ®si e or phi que et rituel i
sacr® e dansdadrers Rewmed | de H' bordst oi r e
Vol ume 219, An n ®481, ».0 0863,, disppnible sud 59
http://www.persee.fr/doc/rhr 0038423 2002 _num_219 4 954
consultat” n 11.08.2016.
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Di n i nt en huikrefudud figwilornde &tii se avése

rafinamentul stilistil t onal i t nhui |l e grave a
inter venHieptaéea a eul ui reful at,
colocvial, i nterogativ ori e mf .
prins “n i magi ni de o] mar e p
versurilor este rodul unui tr

mnturiséde poetul, pentru un plus de expresivitate. Marian
DrngHi cimbr acn r e fHl eorcretval readuluie a

perceptibil, ma i a |'He ®chilibratez u a |
devoal ©nd astfel stratul ugul tul
“n care cel pubuin treil/rgaal iere
memor i a afectivn. Acest e stra
poemel oro sfadremn” naprar tHstranitilse car
"ngemnneazn, dond i mpnrheedl ieag e rp
ne nhuel egere a versurilor.
Travaliul n e/ mesceidread poamelor swre r i e
consecinhie nu doar | a ‘Hilanwvell s e
prozodi c. El aborarea versurilo
er met i s m, ‘Hiritmuritdidente luneorinlduéfectul de

i ncant akhlui e, speci f Hec de aonorfiai s mu
poemelor eminesciene. Poetul tindelimmt spre simplitatea

r a f i’Hhrauzicalitatea versului eminesci@m care chiar o
atinge, i ar ebefmeoan epe eldeatneat d
sunt investite cu altel sieppot ul
cu peisajul natural, cu origini
¢cn artele poetice aHe ilncianMa
or fHcmu” surismt i'mn rel @dwtaul ui c
este “"ncorporat bi ograficul cCa
mild nr i ne "  ncetate (ramul, pasnr
di nami sm al viehui pe <care po
perpetuusalespoetii oe, dubl ©nd
Mt area exterioarn, I nterioriza

s

creeazn un efect muzical, ca r



Mit, mu z i ricudal .
A b o r d Lt perspedivaditeraturii comparate

alasn, te | asn
ramurn pe marea joasn,
dacn vrei bine,

dacndénu nu.
(zece -oariviCmadust &

Sensurile versurilor se construiesc pe jocul semantic dintre

denotaty conot ati v, ce “ntrefdi ne (
stranietate a imaginlol i mbaj ul ui poeti c,

met atextualn, a frumosul ui str:
Criticul Gheorghe Grigurocu o
remar cabiln artmn regizoraln,

(spectacol ul ve& buRruel u©nd T hpea at
recuzita postmoderni smul ui (co
i maginea fil micn, amestecul de
motive obsesive (geneza poemului, moartea, iubirea, lumea
carnavalescn), vodiedpwmlean ea en
personaje di ver se (fiinhe, an
(gravn, mel ancol icn, i ronicn,
l i mbaje diverse (academic, i v
(narati v, d e s eor iapmipilvn, ntoonntfaersei vr

poeme precuniunetistul, caracal(sayai mea, biblia belgrdd eu
moara | ui t akdelemistc &fenceia lidegt@t p o
e de spectacol polifonic.

Poetul construlée imagini simbolice, viziuni nusti’H

mitol ogice tot mai ampl e, val o
alterneazn readt ulf ocmn omo et icamh
compl exn, conservoOnd esenhia tr:

IMar i an dprcigpg20.i ci ,
2Gheorghe Grigurcun nou balcanic “ n AaRomO®ni al®8terarr
noiembrie 2005, disponibil pe http://www.romlit.ro/un_nou_balcanic.
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Poemel e s e struct uf @esaigty ~ n S
cof esive, dubl ate de refl exivit
intertextualitateoniric, pe plasticitatea imaginiibcromatismul
pregnant, simbolic (negrultiih verdele).

Concluzie

cn i rica I ui Mar i an Drnghi
substatua poemel or , “n concephiia c
tonalitatea el egiacn.

Poezia oMficnel eeudnoeun di mensi
umane, Bpdliiomienacn. Apolinicu
Drnghi ci deH ¢ einit a lir dionis@alnpyira , [
trnire “n cotidHan. nOppoezrishp eac t

asupr a mi tul Uil aicare/amiodilasnos)ya,cr
ipostazele poetului (Apdll@acchus, poeto m, /saft@enut) , ’

pali mpsestul t e xt ul/u ibiogaftde “m
ntertextualitate t r ni re, / mbm®ccopfesi v,

tonalitnhiil e /pelegae Imed a nnceod iitcaet,
semantica textul ui, “n nivel el

versuri simplecomplexe, elaborateolocviale.

Poezia este o Euridice pentr.
presupune o cale christicn ce
Poetul un Orfedd ua Eut i h al gréa Bubi t n hul
f ascl/litmahiua a poeziei, un apgwseaeda
Mar i an Chit n gphriociie ¢ fule pez dramatismel d o
exi stenkhuei po gr iciontcwl!| at ndepg a
autoportretul Poetului, rel ahu:
| maginar ul poetic al I ui Mar i
creatorul uer somatlul “smupopeme ~r
intervine ca expresktasumare a destinului individual christic, a
thanaticul ui, r evel #teflexivitateaa r t n

IMar i an aprcitpg3d.i ci ,
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construiesc palimpsestul poeme
elemente de méitaba.
Obsesia mitul ui creahii ei, mo t

n p caesmmoetice st e expresi a unei
incortiente, a arhetipului religios din psihanaliza lui Carl Gustav
Jung, pr i n'Hc ardegsimdeednitavai dpurli mor d i
real tHiz @ddwvi duahii a.
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¢NTRE CaNTBHIC DESCaNTEC.
CONSTRUCHILE MAGICULUI POETIC. ¢ N
CURTE LA DIONIS , DE MIRCEA ELIADE

Liliana FLORIA (DANCIU)

Between Cantation and Incantation. The Architecture of
the Magical Poetics

In this study, | submitted to a careful analysis thdnskioet story,
courtyard at Dionjsby Mircea Eliade, which | consider a real ars poetica
prose, where the mythical and magical symbols lead to the same ids
androgyny poetry possisiotiygrthe symbolic couplegyqateinysic.
The two protagonists, Leana and Adrian, aahdhectenghthe symbol
characters who send to the primary prototypes of the Sun and the Moon
and the Savior, or the couplesApiolhy<asbeleiZialmoxis, as many
hypostasis of a primary androgynous gods who know the pain of separati
polarization in the two opposite sides. By relying on the Romanian le
background, | consider Leana and Adrian are the Moonhamdbthe Son, w
magi cal point of vi e wBrotheryNefoatelk)] z e <
respectively the virginity of the solar creative principle of the Brother (Fra
names of the two characters of the story are symbolically loaded and tt
interpreted by anagram and through homophonic and paronyms associatic
names of others deities, from there the behaviour at magical and ritualistic
decode the profound meanings hidden in text by the master mystagogue
usethe Gnostic scenario, where Leana is the celestial Sophia, lost in the h
of his Savemending, to release her from the material. Based on Greek my
| related the poet amnesia to the loss of his muse, considering the fact tha
are the daughters of the goddess of memory. | used an adjustment of the
Sephirothic tree to the magical scheme of the Greek muses, and | identify
in the material world,"tkephira, while Apollo corresponds to the first sephir
Kether (the Crown). To achieve the superior Apollonian world of c






