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MITUL LUI ORFEU IN LIRICA LUI MARIAN
DRAGHICI

Sonia ELVIREANU

The Orphic myth in Marian Dréighici’s lyrics

In Ancient Greece, the Orphic doctrine has the myth of Orpheus as a starting
point, thus anticipating the constitution of Greek philosophy and poetics. Plato’s
dialogs, Aristotle’s Metaphysics and Poetics, even Christianism originate in the
Orpbhism.

Orphens was endowed by Appollo, the deity of the arts, with a divine lute and
the gift of poetry and song, symbols of universal harmony, thus serving the creative
Logos. This mythological character also is the archetype of the Poet with a tragic
destiny as well as of Love.

Orphic elements are to be discovered at the great lyrical creators of all times, from
Greek and Roman Antiquity (Homer, Horatins, Virgil) up to our century. Poets
have found in the Orphism their poetic substance, a theory on the arts or a
philosophy of life, the cult of perfection by following Orphic incantations, models of
sacred poetry and the art of verse writing.

Educated in the western model of knowledge, throngh German and French
sources, acknowledging the influence of Goethe, Rilke, Trakl, Bandelaire, Rimbaud,
Mallarmé, V aléry, Marian Drdghici is attracted by the high level poetry coming
[from a real talent. Through bis poetic creed, e ranges in the Orphic spheres.

My paper’s aim is to illustrate the Orphic myth of creation and creator in
Marian Drdghici’s lyrics, through the anthology luming, incet (light, slow), a real
and particular ars poetica. The main obesssion of the poet is the act of creation, the
core or bis poems conceived as poetic arts with an aesthetic dominant. The poet is
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seen as the most creative, original and profound anthor of poetic arts in contemporary
poetry, tending towards a “fotal” poetic art.
Key words: poetry; Marian Draghici; myth; Orpheus; poetic art

1. Mitul orfic

Mitul lui Orfeu std la baza unei doctrinei religioase din Grecia
anticd, doctrina orfici (sec. VI inainte de Christos) i anticipa
gandirea filozofica la grecii antici. Doctrina orfica imbina religia,
filozofia §i poetica, Inainte de constituirea filozofiei $i poeticii
grecesti. Conceptia lui Pitagora despre suflet §i armonie, dialectica
lui Socrate, dialogurile lui Platon, Metafizica $1 Poetica 1ui Aristotel
isi au originea in doctrina orfica.

Intemeietorul doctrinei orfice este miticul Orfeu, fiul Calliopei
(muza poeziet) si a lui Apollo, zeul solar al luminii, artelor,
stiintelor, al cunoasterii. Apollo l-a inzestrat cu o lira divina, cu
harul poeziei $i cantecului, simbol al armoniei universale. Orfeu e
considerat primul poet grec, iar poezia sa este asociatd muzicii.

Poetii i$i revendica conceptia despre arti din mitul orfic,
preluat din literatura anticd greco-romana (Homer, Virgiliu,
Ovidiu) sau din romantism. Poezia este de origine divina,
inspirata de Muze, fiicele lui Zeus $i ale Mnemosynei (zeita
memoriei), patroanele artelor. Poetul, Inzestrat de divinitate cu
har poetic, poate intui, capta limbajul spontan, magic, al muzelor.
Muzele sunt asociate cu trei personaje mitologice in Grecia
antica: Orfeu, poetul $i cantiretul sublim ce seduce prin cantecul
sau pana §i pe zeii infernului; Apollo, zeul artelor, al inteligentei $i
cunoagterii rationale, ce organizeaza $i domina elanul vital
dezlantuit al lui Dionysos; Dionysos, fiul lui Zeus, ucis de titani
si reinviat de tatdl sau, zeul vinului, fertilitatii, reinnoirii. De la
aceste personaje mitologice, vocatia poetici dobandeste forme
diferite: lirismul, asociat cu Orfeu, reflexivitatea cu Apollo, iar
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clocotul vital cu Dionysos. Conceptele lui Nietzsche de apolinic

si dionisiac definesc 1in sens psihanalitic constientul/

inconstientul, rationalul/ irationalul, partea luminoasi/ intunecati
din fiinta umana.

Doctrina orficd, o cosmo-teogonie, dezviluie conceptia
dualistd despre lume §i fiinta umand, ideea originii sacre a poeziei
si harului poetic: Odata cu orfismul ia nastere prima conceptie dualistd,
cea a sufletului (=daimon) §i a trupului (= locul de ispasire al sufletulni)'.

Orfeu si lira sa sunt simbolurile Poetului $i Poeziei, a poetulut
cu har divin, menit sa slujeascd prin arta sa Frumusetea, Logosul
creator, devenit prin rostire muzicd, armonie. Poezia nu e decat o
formi a Armoniei universale, o forma de sacralitate la care are
acces poetul predestinat, ceea ce ii confera un rol soteriologic.

Orfeu este arhetipul Poetului cu destin tragic (ucis de
bacantele lui Dionysos-Bacchus) si arhetipul iubirii (fidelitatea
fatd de memoria Buridicei, sotia sa). In acest personaj mitic se
regasesc creatorii impatimiti de creatie, dispusi la orice sacrificiu
in numele acesteia, idealistii ce cred in nemurirea sufletului $i in
iubirea de dincolo de moarte. Orfeu deschide calea spre lumea de
dincolo, instituind $i mijloacele de accedere a fiintei umane la
sacru: viata de tip orfic, ascetismul §i practicile de purificare,
incantatiile orfice pentru eliberarea sufletului din captivitatea
trupului.

Incantatiile orfice, formule ritualice (de trecere a sufletului
dupa moarte in lumea divind), incrustate pe foite de aur, au fost
descoperite de arheologi in necropole pe teritoriul Greciei antice.
Transcrise, tipdrite $i interpretate, acestea pot fi considerate
modele de poezie sacri i de artd a versificatiei. Ritmul, melodia,
armonia, ca atribute ale poeziei in Poetica lui Aristotel, sunt efecte

! Giovani Reale, Istoria filozofiei antice, vol 1, Onfismul si presocraticii, Targu-Lapus,
Lipus, Galaxia Gutenberg, 2008, p. 43.
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ale hexametrilor $i dactililor in incantatile orfice. Aceasta
inseamna ca poezia imbina harul divin cu producerea versurilor,
este deopotriva inspiratie $i arta a prozodiei.

Elemente ale doctrinei orfice se regasesc la marii lirici ai
tuturor timpurilor, din antichitatea greco-romana (Homer,
Horatiu, Virgiliu) pana in secolul XXI, traversand marile curente
literare: romantism, simbolism, parnasianism, suprarealism). In
doctrina orfici se gasesc alituri de religie $i filozofie primele
elemente de prozodie, in arta imnurilor orfice. Poetii $i-au
revendicat din doctrina orfici substanta poeticid, o conceptia
despre arta sau o filozofie de viata, cultul perfectiunii versurilor
pe linia incantatiilor orfice.

2. Marian Draghici $i mitul creatiei

Format la sursa cunoasterii occidentale, germane §i franceze,
sub influenta marturisitd a lui Goethe, Rilke, Trakl, Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé, Valéry, ei ingisi poeti orfici, Marian Draghici
tinde spre poezia inalta a celor predestinati creatiei. Prin chiar
credo-ul sdu poetul se situeazad in sfera orfismului. Mitul orfic al
creatiei $i creatorului e nucleul poemelor sale ars poetica. in poezia
contemporand, este cel mai prolific, original si profund autor de
arte poetice. Acest poet singular face din intreaga sa operd o Ars
poetica, experienta poetica ce-l singularizeazd printre poetii
contemporani. Aproape toate poemele sale sunt arte poetice, o
opera cu variatiuni pe aceeasi tema dupa principiul muzical al
temei cu variatiuni, ceea ce ar putea parea la prima vedere straniu
si redundant, insid cei care ii parcurg poemele sunt uimiti sa
descopere neincetat altceva in reluarea motivului obsesiv al
creatiei $i nu au niciodatd senzatia de repetitiv, ci de simfonie in

care recunosti motivul major $i prin acesta autorul.

84



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate

Antologia Lumindg, ince! reuneste un numir restrans din
poemele publicate de Marian Draghici (42), reliefand astfel
exigenta fata de sine $i actul creatiei. Consecinta selectiei drastice
este o antologie de poeme aseminitoare unor piese de colectie,
selectate dupd criteriul artd poeticd, obsesia majord a poetului,
identificabild in volumele publicate anterior: Despre arta poeticd
(Descriere dupd altd naturd), Partida de biliard din pdadurea ruseasca,
Harrum, cartea ratarii, Negresa, Lunetistul & cocosul de tabld.

Titlul trimite spre ideea de sacru, la fel ca poemul ce deschide
volumul, Lntr-un alt timp, intr-o altd vérstd poetici, o ars poetica ce
substituie clasica prefata, alterul, cu vocea poetului, dezviluindu-
si crezul artistic intr-o suprapunere de momente temporale
corespunzitoare unor varste poetice: , Intr-un alt timp, intr-o altd
varstd poeticd oho,/pe cand trdiam in interiorul poeziei ca intr-un halo
miistic/ visam adesea poeme’.

Superbul poem-prefati, intr-o tonalitate grava, cu o extrema
condensare a liricului, este un credo poetic, afirmat in diverse
poeme inca de la debutul din 1988 cu Despre arta poetica (Descriere
dupd alti natnrd). In conceptualizarea actului creatiei, Marian
Drighici invocd un palier dublu, biograficul si reflexivul, intr-o
formula poeticd proprie. Plasarea poemului Intr-un alt timp, intr-o
altd varstd poeticd ca prefatd are o dubld motivatie: la nivelul
structurarii antologiei aduce un element de noutate, iar ca
substanta tematica concentreazi obsesiile poetului (poezia,
iubirea, viata, moartea, sacrul). Dezviluie astfel implicarea
congtiintei auctoriale riguroase ce-$i asuma rolul de autoritate
criticd in alcdtuirea antologiei $i introduce direct lectorul in miezul
creatiei sale.

Triada biografie/ memorie culturali/ reflectie, identificabile in
substanta poemelor sale, revela o natura poetica reflexiva, aflata

! Marian Drighici, /umind, incet, Bucuresti, Tracus Arte, 2013.
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sub fascinatia poeziei, in ciuda rupturilor la nivelul constiintei/
limbajului, generate de drame ale absurdului existential.

Poetul tinde spre o artd poetica ,totalizanta”, pe urmele lui
Stéphane Mallarmé, spre

wpoezia trditd cu o intensitate de dincolo de firea umand, parca, la un control al
serisului $i al imaginilor vizionare, sinonime excistentei cu moartea/ limita pusda
la vedere-, fotografiere”, ca aceea a multiplului |, lunetist”, cel care tinteste §i se
tinteSte in momentele trdirii-scrierii poezier’!.

Mallarmé visa la Marea Opera, Cartea, ca explicatie orficd a
Pémiantului, singura justificare a poetului. Marian Dréghici scrie $i
rescrie poemele in aceeasi intentie de a da forma materiald Cartii
Aprs Poetica, in care este absorbit creatorul sau, Ghidul supravietuirii
poetului, la care fac referire versurile sale. Adevarata Carte, cea
autenticd, inspiratd, nu apartine acestei lumi, dupa Marian
Drighici, ci lumii spirituale, de dincolo. Insi opera ce justificd
existenta pamanteana a poetului, cu rol soteriologic, nu este in
conceptia poetului decat umbra Cirtii la care viseaza, forma sa
materiald, imperfectd, ironic maimuta artei sale, prin care se revela
lumina sacrd a unui dincolo spiritual.

Conceptia despre poezie a lui Marian Draghici e de natura
orficd. Sursa poeziei $i harul poetic sunt de origine divina. Poetul
se identificd cu Orfeu, e un intermediar Intre oameni $i divinitate,
iar poezia un mijloc direct de comunicare cu divinitatea. Insa
poetul nu va atinge in realitatea fizica perfectiunea artei lui Orfeu,
se confrunti neincetat cu neputinta de a transcrie in limbajul

! Viorica Radutd, Poemul “Pihdrut,V as sicontinuttragic, in ,,Viataromaneasci®, nr.
1-2, 2014, disponibil pe http://www.viataromaneasca.cu/athiva/89_via-a-
romaneasca-1-2-2014/10_cronica-literara/1738_poemul-paharut-vas-si-
continut-tragic.html
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comun magia poeziei inspirate de muze, de aici dramatismul
destinului sau.

Poetul se reprezinti in ipostaza lui Orfeu, a cdrui lira de
sorginte divind este simbolul poeziei, o Euridice, al carui chip nu-I
poate vedea, doar intui ca prezentd. De aceea poetul nu descrie
poemul, ci cdutarea lui, instituie prezenta Poemului in prezent,
sugereaza prin lumina inefabilul poeziei ancoratd intr-un univers
sacru in care patrunde prin intuitie. Lectorul il urmeaza in
metafizic prin chiar actul creatiei ca instantd suprema a
discursului liric, pdtrunde in imaginarul poetic, Incercand sa
descifreze semnificatiile poemelor, dar nu reugeste decat partial sa
le descopere sensurile implicite sau s le lumineze resorturile prin
altele noi, constituite de la sugestille textului poetic. In
profunzime rimane taina, un anumit mister incorporat in versuri,
inaccesibil, ca Poemul pentru poet, inefabilul, datoritd functiei
simbolice a limbajului, descoperita de Mallarmé in aceeasi
crancena inclegtare cu neputinta de-a scrie.

Viziunea Poemului sacru i se reveld in vis poetului, dupa un
eveniment tragic, moartea fiintei iubite, derulat dinspre cer spre
pamant, scris cu litere de aur, de o frumusete nepamanteand, o
proiectie de lumind ce ne trimite cu gandul la Lamelele de anr din
doctrina orfica, texte initiatice, atribuite lui Orfeu, scrise pe foite
de aur, ritualuri de trecere in lumea divind. Moartea provoaca o
dislocare in mintea $i sufletul poetului, o rupturi $i o desprindere
de real, suferinta fiind o forma de purificare ce permite extazul,
insa in somn, cand sufletul se afli pe pragul dintre doud lumi.
Revelatia lumii spirituale prin chiar imaginea clard, fascinanta,
imateriald a poemului, are loc in oniric, iar disparitia imaginii in
stare de veghe $i durerea absentei este echivalentd cu durerea lui
Orfeu la intoarcerea din infern cand o pierde din nou pe
Euridice.
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Poemul, in toata splendoarea lui, ampretat de frumusetea
stranie a altet lumi, ii apare poetului in oniric, intr-un fel de extaz
apropiat de cel mistic, pe pragul dintre doud lumi, constient/
inconstient, intr-un moment existential tragic, de dislocare:

W7 datd, s-a intamplat s viseg,

Nu mai visasem nimic, de mnlt timp.
Toate astea erau visate, chiar fumate deja.
Cum §i sunt: visate, fumate.

Ei bine, am visat — in somn instantaneu la ceas de seard -

un poem dumnezeiesc. Textul scris pe aer cu litere cursive anrii,
se derula teapdn, lent, implacabil,

de sus in jos, dinspre cer spre pamdint™.

Intr-o astfel de clipi de fragmentare identitari, i se revela
mental imaginea scrisd a poemului desavarsit, insa in alt timp, in
alta realitate, In care poetul patrunde pe calea visului. Traieste in
oniric extazul creatorului in fata poemului, clipa atingerii
absolutului.

Trezirea, revenirea brutali in lumea reald, e¢ la fel de
coplesitoare, precum extazul din vis, prin senzatia de pierdere a
poemului, sters din memorie. Rimane doar amintirea imaginii lui,
o dara de lumina derulandu-se dinspre cer spre pamant:

oL trezire, starea asta incomparabild s-a topit ca aburul,
Nici un vers in menorie, nici un cuvant.

Ca in urma unei juisdri

O sfarseald in mdrnntaie dureros de dulce.

Si fulgnranta acelei imagini a texctulni dernlandu-se lent,
Inspdimantdtor de lent,

!Marian Drighici, op. cit., pp. 9-10.
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Dinspre cer spre pamint.’!.

Poezia apartine unei realitati superioare, spirituale, poetul fiind
instrumentul prin care metafizicul, divinul, se revela profanului.
In acest sens, inspiratia ar fi clipa de gratie in care poetul intrd in
rezonanta cu universul, emite pe aceeasi frecventa. Acesta traiegte
o scurtcircuitare In lumea fizica cu o realitate superioard, de unde
se iveste ideea platonica.

Poemul este de natura metafizica, actul scriptic transcrierea
poemului mental, imaginat, visat, sacrul prins in corpul
cuvantului. Originea sa divind e sugeratd de sensul migcarii pe
verticald, de sus in jos. Poetul traieste mistic poezia, se identificd
cu ea:

,,f ntr-un alt timp, intr-o altd varstd poeticd oho,

Pe cand triiam in interiorul poeziei ca intr-un halou mistic
Visam adesea poeme.

Poeme extraordinare, dumnezeiest

La trezire, imaginea lor mentald se risipea cu ultimele
Ramasite ale sommulni.”’?
(Intr-un alt timp, intr-o altd varstd poeticd)

Prin poemul revelat, poetului i se dezvaluie sacrul spre care
tinde $i calea, suferinta suprema. La trezire, poemul i se sterge din
memorie, ca $i cum ar fi baut din apa uitarii, de pe taramul de
dincolo’, fiinded muritorului nu ii este dat si vadi chipul

Ubidem, p. 10.
2Lbidem.
zvorul Ultdrii si izvorul Memoriei din Lamela descoperitd in1965 in
necropola d'Hipponion, in Italia de Sud in Italia, Les lamelles d’or, Universalis
Enciclopedia, disponibil pe http://www.universalis.fr/encyclopedie/orphis
me/4-les-lamelles-d-or/, consultat in 11.08.2016.
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divinitatii, doar celui initiat $i ales dupa moartea sa biologica.
Poemul Intr-un alt timp, intr-o alti vérstd poetici este expresia
neputintei poetului de a exorciza spectrul mortii intr-un poem
magic, a scrisului ca mimesis al formei originare, sacre, al destinului
poetic ca imitatie a destinului christic.

Cuvantul sacru se revela poetului in versul inspirat, primul vers
al poemului. In absenta inspiratiei, a frazei inaugurale, poetul
apeleaza la un element intertextual, un vers consacrat. Asimileaza
astfel alteritatea in poemul virtual, cu rol de element declansator,
ca in poemele iua de lncrn sau eu, Martha si Marcel.

Poemul, de naturd sacrd in viziunea lui Marian Drighici, nu
apartine congtientului, ci unei realititi metafizice, iar forma sa
graficd, invelisul material, e travaliu poetic, sctriere/resctiere:

s Laterul la poems - tigara, cafeana, pagina albd, goald —
se consuma prin incercdri (tatondri) succesive
de-a rescrie poemmnl visat, « ideal »”1.

Scrierea poemului presupune un topos, un spatiu intim al
creatorului (camera, masa de lemn, scaunul, cana cu flori de stepa
pe masi — leitmotiv al singuritatii) $i o succesiune de gesturi
habituale ce oficiaza ritualul actului scriptic, sugerand o stare,
asteptarea clipei de gratie ce inaugureaza poemul. Solitudinea
poctului este absoluti dupa moartea iubitei sale, poetul
convietuieste cu sine, cu propria sa identitate/ alteritate in casa
pustie, devenitd topos al unui pustiu coplesitoar, locuit doar de
fantasma poeziei:

5,0 casdpustie iarnd.
O casd pustie indiferent de anotimp

!Marian Drighici, op. ¢it., p. 10.
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pe malul fluviului, o hardughie in fond
in care un bdrbat singur
$td §i fumeazd pand noaptea tarin
privind pe fereastrd in gol,
asezandu-se §i ridicandu-se de la masa de scris
nemultumit fard sd cunoascd mdcar motivul
nemultumirii sale. poeia? viata?’'.
(fumadtorul)

Plasticitatea imaginii in transcrierea actului creator i$i are
originea in notatia descriptiva:

SUrmarea nu-i veni ¢

ba da:

cum se inclind creanga la pamant

sub dansul barbatusului in vant subtire.2.
(zina de lucru)

Descriptivul reprezintd unul din palierele poemelor lui Marian
Drighici ce devoaleaza sensibilitatea contemplativului, pe care
refuzul sentimentalismului prin luciditate §i ironie nu reuseste s-o
anuleze. Dimpotrivd, deschide perspectiva spre spatii infinite,
devine modalitate de reintoarcere spre origini sau de explorare a
exoticului in oniric.

In poemul ziua de lnern, poetul reda In imagini cinematografice
ritualul scriptic, elaborarea poemului: momentul inaugural al
primului vers inspirat, urmarea respinsi pe considerentul ci este
prea facila, asteptarea ca stare poeticd, rescrierea primului vers pe
pagina albi ,,ca un cap de poem”, inscrierea poemului in durata,
prin notarea incompletd a datei prin omiterea anului, doar ziua $i

Tbidem, p. 42.
21bidem, p. 67.
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ora, transcrierea in doud versuri cu o mare forta de sugestie a unei
viziuni amagitoare, o pista falsa, ce nu e poemul asteptat, reluarea
gestului familiar al aprinderii unei tigiri, ce mascheaza o tensiune,
apoi iardgi asteptarea. Poetul inregistreazd detalii exterioare
spatiului intim, elemente de peisaj exotic ce construiesc in paralel
$i prin contrast un alt spatiu, aparent real, de fapt o glisare
imperceptibila in oniric sub pecetea melancoliei.

Poemele lui Marian Draghici despre geneza poemului
dezvialuie existenta a doud timpuri simultane, ce nu coincid:
timpul istoric (cronologic, masurabil, ireversibil) al realititii
fizice)/ timpul psihologic (infinit, reversibil) al realititii psihice,
pe care poetul le consemneaza, in agteptarea transcrierii poemului
in zima de lucru. Starea poetica, concentrarea pentru intuirea
poemului, inscrisd in timpul psihic, este adesea o glisare
imperceptibila din real in ireal, o calatorie Zntr-un timp pe care
poetul il constientizeazd dupa momentul revenirii in real cu o
viziune din acea lume de dincolo in care i$i are originea poemul:

sSlntr-un timp (ina era aceeass,

doar lumina cadea altfel pe pagina)

avn vizinnea unui penaj colorat rotit de vant,

al unei pdsdri dezbricate de suflul dansului nuptial”’!.

Viziunea penajului colorat este echivalentul fulgurantei
imaginii poemului ideal din Intr-un alt timp, intr-o altd varstd poeticd,
umbra poemului, nu poemul, dupd cum sugereaza poetul, prin
metafora pasarii ce si-a pierdut strilucirea din timpul dansului
nuptial. Superbid aceastd materializare a diferentei dintre idee/
copie, ideal/ imperfect prin disonanta cromatici din penajul

Ubiden.
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pasarii in doua momente diferite: clipa extaticd a transfigurarii in
dansul nuptial/ revenirea in real.

Marian Draghici e poetul stirii de spirit in care ia fiinta
poemul, o tentativa indrazneata de-a surprinde clipa de revelatie a
sacrului, de iluminare poeticd. E un motiv recurent in lirica sa
focalizata pe actului creatiei. Ca in poemul gina de lucru, poetul
noteazd timputile in care triieste poetul, extetior/ interior, al
persoanei/ eului profund, corespunzitoare celor doud lumi in
care locuieste simultan: reald/ ireald. Intentia sa e de a dezvilui
starea interioard a poetului, invizibild, perceptibild in gesturile
vizibile ce pot fi Inregistrate pe o peliculd. Prin dedublare
mentald, poetul se poate autocontempla in oglinda propriei
congtiinte, devenitd instrument, camera de filmat, pentru a
inregistra in detaliu gesturi, dupa cum sufletul functioneaza
asemenea unui seismograf pe care se imprima senzatiile, emotiile,
trairile sale.

In zina de lnorn accentul cade pe starea de asteptare prelungiti
ce precede iluminarea, pe neputinta de a intui versul sacral,
inspirat, ce declanseazd poemul. In poemul pe mdsuri ce se insera,
poetul surprinde acelasi moment al asteptirii prelungite. Timpul
fizic se consuma in acelasi gol al absentei inspiratiei. Starea
poetica preliminard nasterii poemului e nuantata, in sensul ca
existd un crescendo al tensiunii interioare, in multiplele forme de
captivitate a poetului intr-o solitudine absoluta: intr-un topos real
predilect (camera ca spatiu intim de lucru), intr-unul mental
(obsesiile), in timpul psihologic al asteptarii $i concentrarii, in
timpul etern al viziunilor poetice, marturii ale desprinderii de real
si a patrunderii poetului In altd realitate, acolo unde poemul
asteaptd in stare latentd sa fie activat, intuit, revelat, transcris in
cuvint. In acest poem, procesul dedublirii poetului permite
contemplarea corpului fizic al poetului pe o duratd extinsa la o
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viatd intreagd, consacratd poeziei, trupul poetului modificat de
timpul fizic, cronologic, inexorabil, propria devenire pe axa
existentiald, de la un capit la altul (tinerete/batranete) in doud
imagini §i intr-o constructie poetica diferita.

Imaginea batranului reiterand cu mare dificultate gestul ritualic
din tinerete, consacrat prin uzurd, a deplasarii intre masa de scris
$i pat, este emotionantd in ea insagi, dar capata un plus emotional
prin notarea simultana a sentimentului de uimire a congtiintei
poetice ce isi contempld propriul trup, licas al constiintei/
sufletului, in duratd. Poetul dedublat in congtiinta, ce nu apartine
realului, ci irealului, nici timpului fizic, ci timpului infinit, etern, e
surprins tocmai de modul In care curgerea timpului in realitatea
fizica opereaza asupra invelisului material. Exista in aceastd
superbd metafora a trupului-biserica nu doar uimire in fata operei
necrutitoare a timpului ce altereazd materia, ci un fel de veneratie
pentru acest trup fragil ce serveste necontenit congtiintei, visului
poetic. Printr-o metaford de mare forta §i frumusete, poetul
reuseste sa sanctifice intr-un fel acest intrument prin care sereveld
sacrul, trupul imbatranit, oficiind inca pe altarul creatiei:

,,de departe cred cd aveam

0 uimire-a fignrii de batran ce nu-si mai poate duce
biserica ramasite:

de la masa de scris pan‘ la marginea patului,

de la marginea patului pan’ la masa de scris™.

(pe mudsurd ce se insera)

Poet, timp, artd, topos, realitate sunt imagini duale in lirica lui
Marian Drighici, marturie a dualitatii fiintei umane (materie/

Ubidem, p. 24.
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spirit), a timpului (istoric/ psihologic), a realitatii (exterioare/

interioare), a artei (idee/ limbaj). Revelarea dualititii e §i miza

poemului pe mdsurdce se insera, in care gesturile exterioare sunt

dublate de stiri interioare, complexe, ce evolueaza de la

asteptarea clipei ilumindrii, a intuirii versului ce inaugureaza

poemul, la disperarea crescanda in fata paginii goale, a neputintei
de a demara actul scriptic, apoi la indoiala in harul poetic.

Recursul la elemente de peisaj cu valoare metaforica pentru a
dubla reflexivitatea poetului prin imagini sensibile, de mare
acuratete §i fior liric, este unul din atuurile liricii lui Marian
Drighici, expresie a legiturii romantice dintre poet/ peisaj, a
sensibilititii contemplativului, reprimati neincetat de mentalul
poetului modern/ postmodern.

Uimitoare in poemele lui Marian Drighici este arta de a crea la
infinit, in forme $i cu mijloace diferite, poeme despre actul
creatiei, de a surpinde interioaritatea poetului in legitura sacrald
cu Poemul, pe reluarea unei obsesii - nasterea Poemului - ca
nucleu iIn jurul caruia se compun poemele sale ars poetica. Fiecare
poem graviteazd in jurul aceluiasi nucleu, geneza poemului,
motivul major al creatiei sale, fiecare noua imagine ori detaliu da
complexitate universului poetic, pune in lumind complexitatea
starii de spirit a creatorului.

Tensiunea interioard a poetului atinge punctul culminant in
clipa patrunderii in orbitoarea lumina a creatiei, iar incapacitatea
de a intui poemul in acea explozie de lumina misticd declangeaza
o durere profunda ce devine vizibild prin declangarea unui plans
continuu, mocnit. Suferinta se prelungeste pana in momentul in
care se realizeazd un tranfer benefic de imagine in mentalul
poetic: transpunerea poetului intr-un alt timp poetic prin
intermediul memoriei involuntare, ca la Proust, prin care
recupereaza increderea in harul poetic. Imaginea poetul ,,tanir $i
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liber, ,,beat de idealitate® echivaleaza cu o intoarcere in timp, la
originile poeziei.

In sens psihanalist, actul poetic este un dicteu al
inconstientului personal/ colectiv ca manifestare a sinelui. In
inteles mistic, o revelare a sacrului de dincolo de real, dintr-o
realitate metafizicd. Lirica lui Marian Draghici poate fi
interpretata in ambele sensuri. Psihocritica lui Charles Mauron
aplicatd poemelor sale ar da posibilitatea identificarii metaforelor
obsedante prin care se revela obsesiile poetului, mitul sau
personal.

in poemul un sentiment verde iarna, poetul deplaseazi accentul de
pe actul nasterii poemului (zua de lucrn, pe mdsurd ce se insera) pe
rolul poetului, reflecteaza la menirea acestuia $i increderea sa in
poezie:

51l ¢d poetul este un eutih al gratuititi,

un oficiant al ei.

nu cd el spune o pasdre neagrd cantd in ceruri
inbirea mea.

i ¢d el crede ce spune.’t.

5»Cl crie §i chiar crede ce scrie,
colivia ramane goald pe pdmaint,
ramdne ramul batut de vant,
o y
rdmdne noaptea cu lund
§i pasdrea aceea dand din aripi intruna acolo sus’2.

Existd in lirica poetului o legiturd osmotici intre reflexivitate/
descriptiv sau Intre intertextualitate/ descriptiv, ca in poemul
unsentiment verde iarna. Descriptivul diminueaza conceptualizarea

Ubidem, p. 34.
2[bidem, p. 35.
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substantei poetice, o salveazd de caducitate, da lirism expresiei
ideatice metaforice prin recurs la elemente de peisaj natural
Surprind imaginile clare, picturale (a poetului, drumului poetic, a
infruntirii sale cu obstacole exterioare/ interioare, cu demonul
creatiei), construite pe elemente naturale cu valoare metaforica.
Imaginile poetice se structureazd pe dialogul reflexiv/
descriptiv ce sugereaza miScarea poetului de pe orizontald pe
verticald, de pe axa existentiala pe cea spirituala, a artei, $i
concerteaza armonios in Imbinarea echilibrata a celor doud
paliere ale liricii lui Marian Draghici. Starea poetica e transcrisa ca
sentiment verde iarna, sentimentul de iarnd:

,,Cat priveste poetul,

dupd o noapte albd el scrie: ceea ce persistd
este un sentiment verde jarna —
sentimentul de jarnd.”’!.

Poetul isi asuma destinul sdu individual, inscris intr-o ordine
superioard a lumii, menirea de poet, i$i urmeazd calea,
interiorizand biograficul, sublimat in creatie, se elibereaza de
material prin arta $i descopera la capat de drum divinitatea.
Congtiinta implicarii divinitatii in destinul individual genereaza $i
trairea misticd a poeziei, o forma de sacralitate. Poetul este Orfeu
in cautarea Euridicei, obsesia poeziei din poemele sale ars poetica.
Arta hrinegte $i da sens existentei sale, ii imprima un crez estetic
prin care i se revela unul religios, il transpune in rolul de oficiant
al artei, de ewtih al gratuitatii.

Poetul isi concepe arta in sens mistic, cautd in real sensul
profund al lumii ce transcende ontologicul, afirmandu-si crezul in
rolul soteriologic al artei. Poezia orficd reuneste cele doua

Ubiden.
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dimensiuni ale existentei umane, apolinici §i dionisiaca.
Apolinicul e reprezentat la Marian Draghici de tentatia
cunoagterii prin artd, iar dionisiacul prin trdire in cotidian, opusul
artei.

Poetul traverseaza infernul real al unui Ierusalim degradat,
pervertit de profan, asemandtor celui descoperit de Isus la
intrarea In templu (lunetistul, caracal sighisoara mea, ierusalim).
Destinul christic opereaza asupra lui catharsis—ul, apropiindu-I
treptat de sacrul religios.

Substituindu-se lui Orfeu, cantiretul sublim, poetul se
proiecteazd in imagini antinomice, autoironice, geniu/ om, in
cdutarea unei glorii poetice desarte, lira sa e substituitd cu
armonica rogie, un instrument popular ce serveste trairii
dionisiace, nu apolinicului precum lira, de aceea cantul ei este
comun. Armonica e metafora poeziei, instrument ce nu emite
note inalte, nu are origine miticd, este un instrument popular, iar
cantul = poezia nu este artd adevarata, ci maimuta artei mele. Poetul
este surprins In ipostaza decaderii in viciu, sugerata de metafora
paharutului. Marian Drighici desacralizeaza mitul creatiei prin
reprezentarea sa parodicd, congtient de neputinta poetului de-a
atinge prin arta sa armonia universala pe care-o simbolizeaza
muzica lui Orfeu. Poetul, 1a fel ca Orfeu, investit de divinitate cu
o misiune sacrd, constientizeazd ca nu e decat un imitator al
mitologicului Orfeu, iar poezia sa o copie, nu arta adevarata.

Lira sa, armonica rogie, il insoteste in periplul siu existential
initiatic §i-i revela un alt sens al existentei. Rogul armonicii trimite
in mai multe directii: spre culorile pure, puternice, din pictura
orfici a secolului XX (Robert Delauney), spre expresionismul
pictural, spre arta crestind, in care rosul e culoarea jertfei lui
Hristos, al martirilor, spre traditia populard (viata/ iubirea).
Simbolic e sangele, soarele i focul, elemente cu semnificatii duale
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(viati/ moarte), sugerand calea poectului: viati/ moarte/ viatd

(renastere spirituald), trdite dionisiaci /apolinici, moarte

biologicd/ afectivd/ prin artd, calea spre lerusalim, de la artd la

divinitate, calea poetului mistic. Este sensul din /Zumind, incet,

terusalim revelarea treptatd a luminii divine ce conduce in final
poetul cu sau fara lird spre lerusalimul celest (lerusalim):

wDoamne, du-mdi la terusalim
cantind dintr-o armonicd ro§ie lucitoare

Doammne, du-mad la ierusalim oriunde-as merge
cantind san n.

cernl de deasupra capului men
¢ orbitorul cer al iernsalimulni
S7 toate cuvintele duc la tine ierusalime.

Doamne, fi sd ajung la ierusalim

chiar dacd n-am pornit la drum spre iernsalim
¢t merg seriind in gand ierusalim

din bucuresti la vidduleni via caracal”!.

La Marian Draghici, poetul este ascetul aureolat de lumina
crepusculului, ca in imaginea tablou de la finele poemului gina de
luern, unde notatia din paranteza face trimitere directd spre
picturile mistice.

Sacralitatea existi de la inceput in poemele lui Marian
Drighici, doar cd4 natura acesteia se modificd, de la arti ca
revelatie a metafizicului la constiintd religioasa: ,,Existd §i un
substantial — desi adesea disimulat — fond religios in poegia lui Marian
Drdghici, vadit atat in poeme «expliciter, ca «lunetistuly, «biblia belgrady,

Idem, derusalin, p. 110.
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«en Si moara lui takey san «ierusalim», cit §i in altele, ascunse, cum sunt
«earacal sighisoara mea» ori antologicul «lumind, ince».Acest fond religios,
defel bigot, se manifestd mai ales in linia Cartii lui lov, a unni dialog poetic
sever cu Absolutul, de pe pozitiile celui care suferd existential $i se revoltd
poetic, in/ prin text, in fata absurdului §i suferintei pe care le presupune
excistenta’".

Marian Draghici, nu e un poet mistic ca Vasile Voiculescu sau
altii, este un poet al tragicului existential, o constiintd care
asimileaza experiente poetice prin livresc pana la descoperirea
sinelui si a transpunerii sale in arti intr-o formuld proprie. In
viziunea sa, poetul are un destin christic prin vocatia sacrificiului
pe altarul artei $i asumarea statutului de vasal al poeziei autentice,
dumnezeiesti, cum o numeste poetul. De aici, sentimentul
neputintei, ratirii, neimplinirii, dupd cum sugereaza unul din
poemele sale, adevarata arta nu e in aceastd lume impuri,
carnavalesc, ci dincolo, In lumea spirituala spre care tinde poetul,
in lume rimane scrisul, care nu-i decat o imitatie a idealului,
metaforic maimuta arteimele.

Mitul iubirii: Orfeu si Euridice

Mitului creatiei §i creatorului, intruchipat de Orfeu, nucleul
liricii lui Marian Drighici, marea obsesie a poetului, i se asociaza
mitul iubirii. Orfeu reprezinta nu doar arhetipul poetului, dar $i
arhetipul iubirii, prin iubirea sa emblematica pentru Euridice,
sotia sa, pe care o pierde prin moarte. Incercand s-o salveze de pe
taramul umbrelor, descinde in infern $i fascineaza prin vraja
cantecului sau pe zeii infernului, obtinand permisiunea readucerii

RizvanVoncu, Arta contrapunctului, in ,Viataromamesci®, nr. 5-6, 2014,

disponibilpehttp://www.viataromaneasca.eu/arhiva/91 via-a-romaneasca-5-

6-2014/105 premiul-national-tudor-arghezi/1816 arta-contrapunctului.html,
consultatin 24.08.2016.
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Euridicei pe pamant, dar cu interdictia de a nu-i privi chipul pe

drumul intoarcerii. Incilcind interdictia, Orfeu o va pierde din

nou, iar viata sa urmeaza o cale asceticd, inchinata divinititii prin

instituirea misterelor orfice. Rimane fidel memoriei Euridicei i

respinge iubirea femeilor trace care il ucid in timpul ritualurilor
dionisiace.

Poetul reprezinta logosul, principiul masculin, iar femeia
erosul, principiul feminin, cele doud principii care stau la baza
universului, in termenii psihanaliei lui Jung, animus $1 anima din
structura psihicd a fiintei umane.

Iubirea tragicd, ca dimensiune onticd, este marea Incercare a
vietii poetului Marian Draghici, care i$i pierde sotia prin moarte,
dar o incorporeazd in arta sa, ca substrat elegiac, stratul de
profunzime al liricii sale. Urma ei discretd, aureolatd de iubire/
moarte, modifica tonalitatea poemelor ars poetica ce asimileaza
elegiacul, orficul, melancolia $i nostalgia in actul creatiei. Insi
ironia §i luciditatea reflexivului tempereazi nota elegiac-
melancolica, dar nu-o sufocd, rimane In orchestrarea poemelor
un motiv muzical discret ce da trdirii poetice autenticitate $i
dramatism. Femeia iubitd, sublimatd in arti, este un leitmotiv al
durerii incorporate in poem, absenta, memento al destinului
christic al fiintei umane, sugerat de metafore obsedante -
mormant, cruce, lumanare — ori sentimet inefabil, iubirea aprinsa
in sufletul poetului, metaforic macul de iunie: ,macul de iunie
cunoscu dragostea ei.”.

Lumina iubirii, aproape ireala, obsesiva, ca o strafulgerare
dintr-un alt timp, coabiteaza cu mortile succesive ale poetului:

Sdar in fiecare an
se

!Marian Draghici, macul de innie, in op. cit., p. 39.
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va
wi

zambind,

tdcut scheldlaind a moarte,
de-a lungul vietilor noastre
acest clopotel de flacari sparte.

surprinsi, la vederea lui

vom fi pentru o clipd, din non

de dragoste impurpurati

ca notdtoarele pestilor-scai

ca pata proaspatd de sange a nimanui in tramvai
ca macnl de iunie tacut scheldldind a moarte

in diminetile de mai’.

Mitul orfic e reprezentat din dubld perspectiva, in doua
versiuni $i tonalitati opuse: mitul creatiei in varianti moderna,
parodica, $i mitul iubirii in tonalitate elegiaca. Arta lui Orfeu
poetul n-o poate atinge, decat imita, mitul creatiei e deconstruit
prin parodie; existential, poetul se identifici cu Orfeu in iubirea
tragici pentru o FEuridice reald, pe care-o cauti dincolo de
moarte, iar in tonalitatea elegiacd a versurilor sale se resimte
dramatismul iubirii autentice (leaganul pisicit.o cantilend):

seara de la o vreme

cand intunericul se lasd
convietuiesc linistit

in absenta ta, cu imaginea ta
evanescentd dar luminoasd.”’?.

Ubidem.
2[bidem, p. 32.
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Cele mai frumoase poeme orfice ale lui Marian Draghici sunt
macnl de iunie, leaganul pisicii.o cantilend, ceva mai real decit neantul, Zece
ani intr-o clipd ce vant te-a dus, am plecat, era timpul inconsistentd
tundtoare, capétul firulni, ajunge acest hatir pentru diavol. In celelalte,
predominad actul creatiei, insa iubirea stribate ca un fir rosu
poemele sale, asemenea unui desen sau motiv cromatic intr-o
tesatura fina, asociatd durerii $i mortii. De aceea culorile in care
este proiectatd sunt cele mai puternice, rosul $i negrul, culorile
vietii/mortii inseparabile in lirica poetului, din metaforele
poetului (macul de iunze), wabirii (clopotelul de flicdri sparte), poeziei (un
foc mic de vreascuri). Flacira e simbolul iubirii, iar focul al poeziei,
femeia §i poezia, doud iubiri ingeminate, contopite in sufletul/
congtiinta poetului, ca in poemul ceva mai real decit neantul:

S aestul sd spui

poate-n curdnd am sd-ti vd fata iubito
cum de-atdtea ori am privit moartea in fatd
sau, md rog, din profil

in Zilele cn dum | dum ale revoltei

flandnd pe strazi

in speranta cd am sd te regdsesc

undeva departe in seara de dupa moarte
langd un foc mic de vreascuri, langd izvor
absolut feritd de oameni,

absolut feritd de fiare,

numai cu licarul stelelor deasupra §i in migcari
cu graia goliciunii originare”.

Disparitia iubitei in moarte nu inseamnd $i moartea iubirii,
dimpotriva, sentimentul se prelugeste dincolo de moarte, precum

! Ibidem, pp. 40-41.
103



Incursiuni in imaginar

la Orfeu, apartine dimensiunii spirituale, nu materiale, sufletului
nemuritor, captiv in trup, conform doctrinei orfice:

wSoartea nu ne-a despartit
nici witarea
(ceva mai real decat neantul)’!.

Sufletul refuzd moartea iubitei, o cautd neincetat, incearci si o
readuca in prezent, asemenea lui Orfeu. Descinderea personajului
mitic in infern pentru a o salva pe Euridice echivaleaza cu
descinderea poetului in abisul interior, in labirintul memoriei, in
zonele tenebroase $i dureroase ale amintirii, de unde readuce in
zona congtiintel Imaginea luminoasd, purificata (evanescenta
Iluminoasa) a celei pierdute fizic, nu afectiv sau spiritual, reinviind-o
prin poezie. Astfel arta devine o memorie a efemerului, iar
evanescenta se materializeaza in cuvant, corpul sentimentului.

Destinul lui Marian Drighici este un destin orfic prin dubla
suferinta la care e predestinat poetul, ontologica §i gnoseologica,
peste drama existentiald se suprapune drama cunoasterii. Mitul
creatiei i mitul iubirii se Ingemaneaza In versurile poetului,
tragismul existential este incorporat in substanta poeziei sale arta
poetica, suferinta lui Orfeu, alias poetul, fiind exorcizata prin
sublimare in artd. Ontologic, poetul moare $i renaste succesiv,
morti initiatice, la fel ca Orfeu, spiritual atinge nemurirea prin
arta. Existd fete multiple ale mortii in poemele sale: biologica,
psihica, spirituald (uitarea, nagterea poemului):

wpentru poet,
[fiecare vers,
fiecare poem mare §i adevirat

Y Ibiden.
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declangeazd
Socul unei scurte morti instantanee.

cdte poeme,
cdte versuri mari adevdrate
in viata unui poet
atdtea
morti
bruste
succesive.”’l.
(morti successive)

La Marian Dréghici intalnim un orfism autentic, asumat ca
traire, nu unul abstract ca in pictura orfica: ,,Orfismul lui Marian
Drighici nu e unul defel livresc, spiritualist-abstract, ci infuzat
fatal — presat, cu tot firescul — de o viatd asumata §i traita trangant
poetic, ca ,,bufnitd de zece tone”%

Sub fascinatia/ tortura poeziei, un posedat in sens romantic al
creatiei, Marian Draghici 1$i proiecteazad credo-ul poetic i
autoportretele pe dramatismul existentei proprii, cu o detagare
controlata pentru a schita autoportretul Poetului, relatia sa cu
Poemul. Poemele lui Marian Draghici, o proiectie a sinelui, a
obsesiilor sale, sunt autoportrete ale Poetului, ca in pictura. in
motanul faustic. o poveste de iarnd neterminatd, lectorul descopera un
autoportret la gaisprezece ani: adolescentul imberb, fascinat de
Goethe si Proust, sub puterea hipnotica a lecturii ce genereaza
cosmarul terifiant al intalnirii in vis cu maleficul Mefisto. In dublu
portret cu  mustafi  de  motan  faustic, alte doua autoportrete
contrastante: ,,meridionalul rimuros, bdutor de soare negru“/
barbatul domestic. Eul poetic unic, profund, hrinit din idealitatea

Ubidem, p. 54.
2 Ibidem, p. 14.
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poeziei, se scindeazd sub obsesia mortii iubitei, atinge suferinta
suprema, incapabil de eliberare, doar de asumare a unor masti
prin experimentarea viciilor lumesti ce camufleazd suferinta.
Constiinta percepe dedublarea, disonanta dintre ex/ meu mistic/
langd batracianul aten (matroand cu plasmuiri)'.

O imagine a poetului matur in relatia sa cu poezia intalnim in
dialogul cu negresa (foster mele vietr, prin bundvointd). Negresa,
simbol al mortii, are multiple semnificatii in lirica poetului: viata/
moartea, sinele, arhetipul femeii, erosul. Dupa Paul Aretzu,
negresa ¢ ,parabola vietii $i a morti, simbolul stabilititii/
deserticiunii, elegie a existentei in care sunt macerate sonurile
fundamentale, baladd a goanei dupa himere, drama monologica,
incercarea tenace a poetului de-a iesi din oglinda biografiei sau,
dimpotrivid, neputinta de-a se mai intoarce in paradisul propriei
entititi contaminate cu realitatea.”.

In viziunea lui Marian Drighici, poezia joaci rolul divinitatii,
singura cdareia i se inchind, cu care se identificd total, fiind
deopotriva un ,,zodus vivend: - modul men de a fi,/ a ramdine,/ a rezista
sub soare/ ca ins nnic (fostei mele vieti, prin bundvointd)” — si o forma de
moarte:

Wpentru poet/ fiecare vers/ fiecare poem mare §i adevirat/ declanseazd/ socul
unei morti instantanee./ | cite poeme,/ céte versuri mari §i adevrate/ in viata
unui poet,| atitea/ morti/ bruste/ succesive (moarte succesiva)’™.

Moartea femeii iubite, ,,dupd un deceniu de suferinti”, axa
tragicd a destinului siu, provoaca o profunda ruptura la nivel

U Lbidem, p. 30.

2 Paul Aretzu, Antecedentele poetului taciturn, in Scara din bibliotecd, Bucuresti, Ideea
europeana, 2012, p. 107

3 Marian Draghici, gp. cit., p. 72.
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existential/ de constiintd/ de limbaj. Poetul cade in derizoriul
cotidian, autoportretul siu, In tuge ironice, persiflante, se
degradeaza, viciat de slabiciuni lumesti, activate ca antidot
impotriva obsesiel mortii. In imaginile degradarii, lectorul
intuiegte o incercare de aneantizare a suferintei sub masca
nepasarii fata de sine. Paharutul, negresa, armonica rogie devin
simboluri ale decidderii poetului, ale viciului uman, proiectate
imaginar in spatii exotice, halucinante, toride, senzuale, viciate.
Metaforele deschid insa spre sensuri multiple (paharutul:
dionisiac/ thanatic; negresa: senzual/ thanatic; armonica rosie:
dionisiac/ otfic).

Negresa, un personaj obsesiv in imaginarul poetic al lui Marian
Draghici, are sensuri multiple in poemele sale. Ca toate
personajele din lirica sa, dubluri ale eului poetic, poate fi
interpretata ca alter ego sau voce lirica a poetului, arhetipul
feminin sau anima din structura psihicd a bdrbatului, simbol al
erosului. Dedublarea serveste intentiei dialogice intre logosul
creator reprezentat de barbat, principiul masculin, $i erosul
intruchipat de femeie, principiul feminin. Negresa este deopotriva
simbolul vietii/ mortii, dar si arhetipul poeziei. Este preluatd din
imaginarul romantic exotic, din spatiul Africii toride, un arhetip
teminin arhaic, cu conotatii senzual-culturale. Motivul negresei
apare in e Zntuneric ca in demon,negresa, fostei mele vieti prin bundvointa.

Poetul se descoperi in ipostaza de strain fatd de sine, de exilat,
deindata ce i se reveld alteritatea interioara:

sadesea un necunoscut ini aparnfin gesturile mele,/ in cuvintele mele./ | un
meridional ramuros bautor de soare negru/§i wdrlind la ocazii in numele
men banutii unor idei ce-mi eran de pe acum/t ot atit de improprii/ ca

2”1

epiderma sau culoarea ochilor (dublu portret cu mustdfi de motan faustic)”.

U Ibidem, p. 36.
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Poemele lunetistul, caracal sighisoara mea, biblia belgrad, en §i moara
lni take, de mare amplitudine, elaborate, reiau obsesiile poetului,
multiplicand imaginea sa in masti ale alteritatii (ingerul probozit,
lunetistul, cocosul de tabla, motanul faustic, cainele Carl Gustav),
in scenarii onirice, cu aluzii biblice, livresti, deruland secvente
biografice dramatice.

In fata neputintei, inutilitatii ei in fata mortii iubitei, poezia i$i
pierde aura mistica, se dovedeste o copie palidi a tragicului
existential transpus in artd. Neputinta de-a capta Poemul adevarat
bantuie ca o fantasma congtiinta poetului, un Orfeu in cdutarea
dramatica a chipului Euridicei, motiv recurent in poemele lui
Marian Drighici.

3. Arta versului

Poetul isi structureazi poemele pe dualitatea real/ireal,
profan/ sactu, intr-o viziune mistici devoalatdi de confesiunea
despre geneza poemelor sale. Realul e prezent prin trimiteri
biografice citre destinul tragic al femeii iubite, irealul prin viziuni
onirice, profanul prin imagini ale dionisiacului asumat ca antidot
impotriva mortii, iar sacrul prin palierul metafizic al poemelor
sale, prin obsesiva invocare a lerusalimului. Elementele de peisaj,
de o mare plasticitate, sunt incorporate ca metafore ori toposuri
cu valoare simbolica: helesteul, macul, tufa de liliac, marea, flori
de stepa, stepa, campul, via etc.

Aspiratia spre perfectiunea formei la Marian Draghici si la
marii poeti ai lumii are corespondent in arta incantatiilor orfice,
texte initiatice, un Sesam deschide-te pentru suflet dupa moarte.
Formulele ritualice, denumite lamele de aut, sunt un amestec de
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versuri $i proza ritmata, poeme imnice, liturgice, un ritual al
mortilot".

Din intentia de simplitate $i refuzul figurilor de stil se ivesc
rafinamentul stilistic §i tonalitatile grave ale poemului, atenuate de
interventia neasteptata a eului refulat, explodand ironic, uneori
colocvial, interogativ ori emfatic, persiflant, pe deasupra gandului
prins in imagini de o mare plasticitate. Forma elaborata a
versurilor este rodul unui travaliu asupra textului, dupa cum
marturiseste poetul, pentru un plus de expresivitate. Marian
Draghici isi imbraca reflexivitatea in invelisul concret al realului
perceptibil, mai ales vizual, cu insertii livresti echilibrate,
devoaland astfel stratul cultural profund din palimpsestul textului,
in care cel putin trei paliere sunt identificabile: livrescul/ realul/
memoria afectivd. Aceste straturi se suprapun in tesitura
poemelor sale intr-o forma aparte, in care firescul $i straniul se
ingemineazd, dand impresia paradoxald de intelegere/
neintelegere a versurilor.

Travaliul neincetat de scriere/ rescriere a poemelor are
consecinte nu doar la nivel semantic sau structural, dar $i la nivel
prozodic. Elaborarea versurilor duce la incifrarea sensurilor, la
ermetism, la tonalitati §i ritmuri diferite, uneori la efectul de
incantatie, specificd orfismului, ce aminteste de armonia
poemelor eminesciene. Poetul tinde constient spre simplitatea
rafinatd $i muzicalitatea versului eminescian, pe care chiar o
atinge, iar elementele de naturd orfica preluate din romantism

! Christoph Riedweg, Poésie orphigue et rituel initiatique. Eléments d'nn « Disconrs
sacré » dans les lamelles d'or, dans Revue de l'histoire des religions, Numéro 4,
Volume 219, Année 2002, pp. 459-481, p. 463, disponible sur
http://www.persee.fr/doc/rhr 0035-1423 2002 num 219 4 954
consultatin 11.08.2016.
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sunt investite cu alte simboluri.De Eminescu il apropie $i legitura
cu peisajul natural, cu origini in sensibilitateasa romantica.

In artele poetice ale lui Marian Draghici, taina $i incantatia
orficd i§i au sursa in relatia intima a poetului cu peisajul in care
este incorporat biograficul ca traire orficd. Peisajul e sursa unei
migcdri neincetate (ramul, pasdrea, aripa, campul), expresia unui
dinamism al vietii pe care poetul il interiorizeaza ca freamat
perpetuu al stirilor sale poetice, dubland astfel palerul reflexiv.
Migcarea exterioara, interiorizata ca stare de spirit a creatorului,
creeazi un efect muzical, ca in versurile:

lasa, te lasd

ramurd pe marea joasd,

dacd vrei bine,

dacd nu nu.”’1.

(zece ani intr-o clipd ce vant te-a dus)

Sensurile versurilor se construiesc pe jocul semantic dintre
denotativ/ conotativ, ce intretine o anumitd ambiguitate $i
stranietate a imaginilor/ limbajului poetic, creeazi o poezie
metatextuald, a frumosului straniu.

Criticul Gheorghe Grigurcu oberva la Marian Draghici ,,0
remarcabild artd  regizorald, a montari unui spectacol in  spectacol
(spectacolul verbului in Theatrum Mundif. Preluind procedee din
recuzita postmodernismului (colajul, perspectiva caleidoscopici,
imaginea filmicd, amestecul de limbaje, tonalititi), poetul mixeaza
motive obsesive (geneza poemului, moartea, iubirea, lumea

!Matian Draghici, p. ¢it., p. 20.
2Gheotghe Grigurcu, Un non baleanic, in ,Romanialiterari”, Nr. 43 /2-8
noiembtie 2005, disponibil pe http://www.romlit.ro/un_nou_balcanic.
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carnavalescd), voci poetice multiple prin dedublarea eului in
personaje diverse (fiinte, animale, lucruri), tonalititi diferite
(grava, melancolica, ironicd, persiflanta, sarcastica, elegiacd),
limbaje diverse (academic, livresc, popular, neologic), modalitati
(narativ, descriptiv, confesiv) intr-o ampla montare regizoralda in
poeme precum /funetistul, caracal sighisoara mea, biblia belgrad en si
moara lui take, nimic decat poezia, pestele mistic & femeia lui lov. Efectul
e de spectacol polifonic.

Poetul construieste imagini simbolice, viziuni mistice $i
mitologice tot mai ample, valorificind arhetipuri, mituri, livresc,
alterneaza realul cu oniricul, intr-o forma poeticd elaborata,
complexi, conservand esenta tragica a substantei ideatice.

Poemele se structureazd in secvente narativ/ descriptiv/
confesive, dublate de reflexivitate, cu insertii de dialogism poetic/
intertextualitate/ oniric, pe plasticitatea imaginilor §i cromatismul
pregnant, simbolic (negrul, rosul, verdele).

Concluzie

In litica lui Marian Drighiciregisim elemente orfice in
substanta poemelor, in conceptia despre artd, in arta versului, in
tonalitatea elegiaca.

Poezia orfica reuneste cele doud dimensiuni ale existentei
umane, apolinicd §i dionisiacd. Apolinicul e reprezentat la Marian
Draghici de tentatia cunoagterii prin arta, iar dionisiacul prin
traire in cotidian. Opozitia se regaseste in perspectiva duald
asupra mitului creatiei (sacrd/ laicd, clasici/ modernd), in
ipostazele poetului (Apollo/ Bacchus, poet/ om, sfant/ ateu), in
palimpsestul ~ textului ce imbind  reflectie/  biografie/i
ntertextualitate/  trdire, descriptiv/ narativ/ confesiv, in
tonalitatile poemelor meditativ/ elegiac/ melancolice, in
semantica textului, in nivelele de limbi, in imbinarea dintre
versuri simple/ complexe, elaborate/ colocviale.
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Poezia este o Euridice pentru Marian Draghici, cautarea ei
presupune o cale christicd ce duce spre Ierusalimul celest, iar
Poetul un Otfeu $i ,,un Eutib al gratuititii un oficiant al e’'. Sub
fascinatia/ tortura poeziei, un posedat in sens romantic al creatiei,
Marian Drighici i1 proiecteaza credo-ul pe dramatismul
existentei proprii, cu o detagare controlatd pentru a schita
autoportretul Poetului, relatia sa cu Poemul.

Imaginarul poetic al lui Marian Draghici devoaleaza obsesiile
creatorului, mitul siu personal, in poeme in care biograficul
intervine ca expresie $i asumare a destinului individual christic, a
thanaticului, revelat in artd. Intertextualitatea $i reflexivitatea
construiesc palimpsestul poemelor sale arte poetice, introducand
elemente de metalimba,j.

Obsesia mitului creatiei, motivul major al liricii sale, transpusa
In poeme ars poetica, este expresia unel cautdri febrile,
incongtiente, a arhetipului religios din psihanaliza lui Carl Gustav
Jung, prin care individul i$i regiseste sinele, unitatea primordiala,
realizandu-$i /ndividunatia.
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