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MODALITATI DE REPREZENTARE A
FEMININULUI LA MARIANA BOJAN

Ioana Maria PASCA

Way of representing the feminine at MARIANA BOJAN

Alffiliated at the Equinox magazine poetic gronp, Mariana Bojan debuted in
1976 with Elegy for the last grove, a book that allowed us to identify, with
enongh precision, some of the poet's obvious qualities and first of all the taste for a
diminutive world, outlined with conquering grace in the perimeter of reality, as an
accummnlation of vital intensity of energy flow, without it receiving an opposite
ontological status.

"Mariana Bojan's writings bring a particular note of feminine suavity, the
[freshness of a universe of fragility and transparency delineated in gentle steaming
watercolor; naive “poetry”, exploiting the space generally considered “minor”, a world
of candid wonder and of childish play, later rebuilt with an accomplice sensitivity.

The poet writes a lyric of early insights, the objects and beings contained by it
(dandelions, white lambs, mannequins, crickets and parrots, carnivore flowers, cats
grotesque or suave silhonettes, lyrical characters became privileged interlocutors, just
as Marta) announcing the bliss where the natural and the created object sit together
(our emphasis). The poetic state is of innocence, with childhood and fairytale tones,
the inclination to crafts and plastic sopbistication can be easily deducted”.

The first canvases depict the war of elements, the material flow ridden by storms,
avalanches, threatened with apocalypse. In the second phase, the alluvial space is
organized, it freezes in a style, in the custom shapes of certain cultural phases. In the
third stage, the cultural forms of identity are again shattered by the maelstrom of the
eternal adventure of matter and energy.

The faeries composed by Mariana Bojan, the joining of natural and artisanal
objects, of the buman and subbuman, of the abstract sense and the physiological
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debris, do not give the impression of a static, amorphous bric-a-brac, but, as Delenze
and Guattari used to say in the quoted chapter, of a process in which through
geomelric projections they generate simple figures from a multidimensional universe.
Mariana Bojan's volume of prose, entitled Povestiti bologheze (2007), contains
22 stories that fall in line the coberent both literary and plastic imaginary, through
which she became famous. “T'he latent lyricism, well tempered with irony and self-
irony, and a special skill to give birth/ record small stories with profound meanings,
are the elements of the anthor's style. Now and then, in the realistic narrative, the
[fabulons outbursts.”.

The latter is based on the subjective interpretations of reality, thus becoming a
reality parallel to the narrative ego. The epic conscionsness (and the reader's), allows
itself to be involved in a game of the world that it accepts almost unconditionally, in
its status of hypothesis of the real. 1t is not a crisis of reality, but rather of identity:
the beings and objects drawn from contexts and without lineage and genealogy are
like free valences that can be satisfied by any role, mask or effect.

Keywords: Human and subhuman, feminity, innocense,
interpretation of reality

Sub semnul holismului deleuzian: ,,feeria compusa”.

Afiliatd gruparii poetice echinoxiste, Mariana Bojan a debutat
in 1976 cu Elegie pentru ultimul crang, o carte ce Ingaduie sa fie
identificate cu destuld precizie cateva din calitatile evidente ale
poetei §i in primul rand gustul pentru o lume la diminutiv,
decupatd cu gratie cuceritoare In perimetrul realului, ca o
acumulare de intensitati energetice ale fluxului vital, fard ca ea si
primeascd un statut ontologic opus acestuia.

wocrisul Marianei Bojan, aduce o particulara notd de suavitate
feminind, prospetimea unui univers de fragilitdti $i transparente
conturate delicat, in aburoase tuse de acuareld; poezie «naiviy,
exploatand un spatiu considerat indeobste «minom, lume a uimirii
candide §i a jocului copilaresc, reficutd tarziu, cu o sensibilitate
complice.

Poeta scrie o liricd de fragede intuifii $i numiri, obiectele §i
fiintele cuprinse de ea (papadii, miei albi, manechine greieri si
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papagali, flori carnivore, pisici, siluete grotesti sau suave, personaje
lirice devenite interlocutori privilegiati, precum Marta) preanuntand
recursul la feeria compusa, unde obiectul natural §i cel creat
stau in chip caracteristic aldturi (s.n.). Starea poetica este a unei
candori duse pand la copilirie $i basm, inclinatia artizanald si

5221

rafinamentul plastic se deduc cu usurinta”.

Asemeni Magdei Carneci, care preia din Gilles Deleuze
cuvantul inventat de acesta, ,,haosmos”, folosindu-1 ca titlu al
unui volum de poeme, imaginarul holist $i transgresiv ontologic al
Marianei Bojan o situeazd pe poetd in orizontul speculativ al
filozofului francez, mai ales de dupa 1972, cand apare Ant:-
Oedipus, semnat imprennd cu Felix: Guattari. Cu remarcabild intuifie a
gandirii deconstructioniste ce avea sd caracterigeze deceniile Sapte Si opt ale
veacului trecut, Delenze i dedicd parintelui ei fondator, Friedrich Nietzsche,
0 carte incd din 1962, refinand mai ales atacul acestuia asupra metafiicii
finalizat prin reductia conceptelor §i categoriilor la pure fignri de stil.
Interesat mai curand de ,filozofeme”, cum le-a numit Derrida, decit de
sisteme fiozofice in ansamblul lor, Deleuze isi dedica urmdtoarea carte lui
Bergson  (Beregsonism, 1966) si formelor ‘“incarcate de materie” din
Evolutia creatoare unde intuitionistul france, depaseste polaritatea materie/
energee formativa. Conceptele devenite celebre intre timp, de “teritorializare”
§i “deteritorializare”, lansate in Anti-Oedipus’ se nasc astfel din
incercari anterioare de depasire a dualismului in favoarea unor
teorii moniste sau holiste. Istoricul lor este o experientd intr-un
muzeu de artd. Turner este cel care le preda lui Deleuze si lui

! Marian Papahagi, Cumpdnd §i semn, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneascd, 1990,
p 270

2 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix, Anti-Ocdipus. Capitalism and
Scizophrenia, preface by Michel Foucault, Minneapolis University of Minnesota
Press, [1972] 2000
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Guattari o lectie intuitivd a dinamicii universului. Autorii disting
in creatia impresionistului englez trei etape’

Primele panze zugravesc rizboiul elementelor, fluxul de
materie frimantat de furtuni, avalange, amenintat cu apocalipsa.
In a doua fazi, spatiul aluvionar se organizeazi, ingheata intr-un
stil, in forme personalizate ale unei anume faze culturale. In cea
de a treia etapa, formele culturale identitare sunt din nou
spulberate de maelstromul eternei aventuri a materiei $i energiet.

nHeerla compusa” a Marianei Bojan, aldturarea obiectului
natural §i artizanal, a umanului $i subumanului, a sentimentului
abstract $1 a dejectiei fiziologice nu dau impresia unui bric-a-brac
static, amorf, ci, cum spun Deleuze $i Guattari in titlul capitolului

1, Vizita la Londra este vizita noastrd la Pythia. Acolo este Turner. Privind
tablourile sale, se poate intelege ce inseamni a escalada un zid §i a rimine
totusi in spate, sd faci curentii sd treaci fird a mai sti dacd ne duc altundeva sau
se revarsd deja asupra noastrd. Picturile se intind asupra a trei perioade. Daca
psihiatrului i s-ar permite si vorbeasci aici, el ar putea vorbi despre primele
doud, desi ele sunt de fapt cele mai rezonabile. Primele panze sunt despre
catastrofele sfarsitului lumii, avalanse $i furtuni.

Aici incepe Turner. Picturile celei de a doua perioade sunt oarecum
aseminitoare reconstructiei delirante, unde delirul/onirismul se ascunde sau
mai degrabi este pe picior de egalitate cu o tehnicd elevati mostenitd de la
Poussin, Lorrain sau de la traditia olandeza: lumea este reconstruitad prin
arhaisme care au o functie moderna. Dar are loc ceva incomparabil la nivelul
picturilor celei de a treia perioade, intr-o serie pe care Turner nu o expune, ci o
pastreaza secret. Nici macar nu se poate spune ci el se afli cu mult inaintea
timpului sdu: aici este ceva fird timp, care vine la noi dintr-un viitor etern sau
fuge citre el. Panza se rdsuceste asupra ei ingisi, este strdpunsd de o gaurd, un
lac, o flacird, o tornado, o explozie. Temele picturilor anterioare se regisesc
aici, intelesul lor este schimbat. Panza este intr-adevir ruptd, sfasiatd de ceea ce
o stripunge. Tot ce ramane este un fundal de aur §i ceatd, intens, intensiv,
traversat in profunzime de cee ace i-a sfagiat latimea: despicarea. Totul devine
amestecat §i confuz §i aici are loc invingerea obstacolului — nu ciderea”
(DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Felix, Anti-Oedipus. Capitalism and
Scizophrenia, preface by Michel Foucault, Minneapolis University of Minnesota
Press, [1972] 2000, p.132).
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citat, a unui proces in care prin proiectii geometrice se genereazi
din figuri simple un univers multidimensional. Expresia lui

Deleuze, ,,a deveni animal”, inseamni decodificarea culturald a

> 5
fluxului vital In vederea asumadrii unei noi configuratii. Eul poetic
e o emisie de energie care i§i asuma ipostaze de moment, poeta
meditand asupra posibilelor sale moduri de existenta, dintre care
niciuna nu este forma inchisa, finitd, ci, dimpotriva, o valenta
orientata spre altceva. O superbd metafora — capul sau cu patru
ochi — e menita sd sugereze tocmai aceastd conditie a sinelui ce se
sustrage devenirii $i comunicarii rhizomatice cu semenii, cu
lumea, cu totul. Trupul social e trupul care priveste $i e privit,
trupul cu doi ochi. Trupul refuzat conditiei de fiinta sociald e un
monstru narcisist (IN# sunt de fatd) . Iubirea face ca sufletul sau sa
urce ,,in ochii cainelui”, ea recunoscand propriul siu sentiment in
privirea lui loialad. Frica, plasticizatd prin produse de dejectie, este
exorcizata pentru ca nu cumva si rimand in trup ca trasaturd de
caracter, instalandu-se aici ca inima (Jocx/)

Feminitatea tensionata intre choric §i semiotic.

Holismul inspirat poate de modelul perpetuei emergente din
fizica cuantica sau, in cazul lui Nichita Stanescu, de energetismul
lui Vasile Conta, nu mai era o exceptie in poezia anilor *70, dar
Mariana Bojan merge mai departe decat omul-fantd stinescian
sau decat ,,necuvintele” acestuia care propun sinteze ale unor
entitati ce riman distincte $i recognoscibile conform statutului lor
categorial (induntru §i afard sau om $i pom). Universul Mariei
Bojan ar putea fi definit prin incd o trimitere la contextul parizian
al deceniilor sapte s$i opt: Julia Kristeva. FEa realizeazd ceea ce
teoreticiana intertextualitatii $1 dialogismului dar $i a feminismului
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numeste ,,revolutia limbajului poetic” prin care, ca $i la Deleuze,

se desfiinteazd contururile ferme ale obiectelor stabilizate prin
limbaj’.

Ca si Kristeva, Bojan vede obiectul ca tensiune intre semiotic
si thetic, mai precis intre o plasma generativa, biologicul chorion,
imaginarul lui chora $i simbolicul #hetzc (semnul lingvistic care se
substituie obiectului, marcand diferenta dintre real si simbolic).
Curgerea semioticului in simbolic este blocatd in discursul care
este fatal unul al reprezentarii lingvistice prin anularea distinctiilor
categoriale pe care acesta le opereaza. Plasticiana desprinde trupul
uman adormit din pozitia rationalitatii, in vreme ce o gasci citeste
o carte iar o paunitd o ascultd fermecata (Fig. 1).

IKristeva, Julia, Revolution in Poetic Language, New York, Columbia University
Press, [1974] 1984

2 ”Vom distinge stimulentele semiotice §i articulatiile lor de domeniul
semnificatiei, care este intotdeauna Acela a unei afirmatii sau judeciti sau cu
alte cuvinte, un tiram al pozitiilor. Aceastd pozitionare...este structurati ca o
sparturd In procesul semnificatiei stabilind identificarea subiectului cu obiectul
sdu ca preconditii ale proportionalititii. Vom numi aceasti spdrturd, care
postuleazd semnificatia, o faza “de inceput” (tetic). Intregul enunt, fie el al unui
cuvi

nt sau a unei propozitii, este “tetic”’. El are nevoie de o identificare; cu alte
cuvinte, subiectul trebuie si se separe de §i prin imaginea sa, de §i prin
obiectele (complementele) sale” - Kiristeva, Julia, Revolution in Poetic Language,
New York, Columbia University Press, [1974] 1984 p 98
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Fig. 1: Somn

Mitul cristic este depozitionat din spatiul sacru §i inserat in
naratiunea berzei care aduce copii in cioc din folclorul destinat
copiilor (Fig. 2). De fapt, exista $i un al treilea plan, pe langi
chorion (biologia naterii), $i chora (nasterea imaginari prin
conceptie imaculatd): planul sizbolic al reprezentarii filiatiei lui Isus
intr-un gen consacrat atat prin tema cat $i prin imagine (Preta,
suferinta Mariei tinand in brate trupul fiului coborat de pe cruce).

»INu am spune cd feeria Marianei Bojan este un mit paradisiac, ci
mai degrabd un amestec eterogen $i generator de anxietate, precum
Arca lui Noe cu lumea sa creaturald de dupa cadere.

Timbrul particular al vocii poetei, contureazi o proprie istorie
interioard, In care candoarea copildriei a Intalnirii cu universul se
aliazd cu sentimentul deteriordrii miracolului, in momentul trecerii
spre o altd varstd, a «izgonirid» din paradisul initial.

Pictorul rafinat care este Mariana Bojan se simte in poezia sa, la
ambele nivele, de la «ordinea imateriald a spatiului» $i «acvariul»
anotimpului fard umbre, pand la contururile mai miscate, deviate cu
o studiata stangicie”!.

Ton Pop, Pagini Transparente, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1997, p 204
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Fi 2: Pieta

,»Plicerea Marianei Bojan e aceea de a contraria stirile create $i
de a trece cu o tumba dintr-una in alta. Tactica el n-are nimic comun
cu destructia stdrii abia incropite, ci e o tacticdi de refugiu in
intimitate, un salt din depresiune in inocenta. Peste universul candid
al poetei apasi o placd dramaticd, dar Mariana Bojan nu a descoperit
incd voluptatea abandonului $i veninul dulce al deceptiei. Ea o
presimte, o schiteazd, 1i d4 uneori consistentd, dar sare de pe linia
evolutiei Intr-un registru de siguranta fragili. Jocul reprezinti,
Inaintea purei voluptdfi, o strategie de deviere a agresivitafii, de
domolire si de intimizare a ei. Jocul este o tehnicd a supravietuirii in
inocentd, un subterfugiu prin care poeta scapd din clestele deceptiei.
Evaziunile sale sunt simple amanari ale ciderii”!.

Candoarea ramane culoarea de fond a poeziilor, dar peste
stratul ei subtire se Intind tuse tot mai intunecate, de la cele in

1AL Cistelecan, Poezie 57 livrese, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneascd, 1987, p 196
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umbre dulci ale melancoliei, la cele agresive ale prabusirii in golul
interior.

Volumul de proza al Marianei Bojan, intitulat Povestiri bologheze

(2007) cuprinde 22 de povestiri ce se inscriu coerent in linia

imaginarului literar, dar $i plastic, prin care autoarea s-a consacrat.

,»Lirismul implicit, bine temperat prin ironia $i autoironia inteligenta,
precum si o capacitate aparte de a naste/ consemna epic intamplari
mici cu semnificatii mari sunt elemente definitorii ale stilului
autoarel. Cand si cind, in pasta realistd a naratiunii, irumpe
fabulosul. Acesta din urmi se bazeazd pe interpretiri subiective ale
datelor realului, devenind, astfel, «realitate» paraleld a fiintei narative.
Congtiinta epicd (dar $i cea a lectorului) se lasa «participatay astfel la
un alt joc al lumii, pe care-l accepti aproape neconditionat, in
calitatea lui de propunere de ipoteza de real”!.

Nu este o vorba de o criza de realitate de data aceasta ci mai
curand de identitate: fiintele i obiectele se desprind din contexte
si, fara filiatii $i genealogii, sunt ca niste valente libere ce pot fi
satisfacute de orice rol, mascd sau sens. Antutza e un tip feminin
generic, dar redus la un semnificant gol, un semn vid care se
umple de un referent concret pe masurd ce se lasid purtatd de
evenimente aleatorii. O alegorie a transformarii ei intr-un obiect
in societatea patriarhald este anecdota celor trei scaune pe care un
partener posesiv $i egoist pretinde ca le ocupd ea pentru a nu
accepta pe altcineva la masa lor. Antutza este definitd metonimic:
cele trei scaune, cele trei sticle cu nectar de piersici comandate de
dragul posesiunii exclusive a mesei de catre megalomanul
partener. Intr-o parodie a unei zeititi feminine, ea este trei
persoane in una, fird Inceput (orfand), traversand ca Isus un
spatiu ce coboara de la o manastire (Paradis) in subteranele lumi

ICilin Teutisan, Carfea de la Bologa, in ,,Apostrof”, anul XVII, nr. 11(210), 20
Noiembrie 2007, p 14.
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interlope (carcera). Un simplu episod — raticirea unui pui de liliac
in dormitorul poetei — se transforma in rit de initiere a liliacului
care pleaca in zbor. Trupul lui catifelat, zvacnind in ,,mainile
pacitoase”, sugereaza obsesiile erotice ale autoarei, mica gema
psihanaliticd activand motivul initierii atat in scenariul liliacului cat
si al eulut liric. Un fluid vital traverseaza roluri, trupuri, metafore,
intr-un infinit proces de dispersare a traseului individuatiunii.

Chiar i in imperiul biologicului eul este defazat de imaginar $i
simbolic, trairi $i scenarii contradictorii operand de-a valma trasee
in trupul-animal, metamorfic. Autoarea se autoproclama femeie
in multitudinea ipostazelor coexistente ca in superpozitia de stiri
contrarii ce defineste chiar $i lumina genezei: femeie tanara intr-
un ,magazin de sentimente®, femeie batrana exilatd in placeri
marunte, femeie romantici aruncand in ,poala® morti un
trandafir, femeie materna $i femeia Indragostita... Mariana Bojan
defineste femeia ca o imbinare de cinci modalitati de reprezentare
a femininului, fiecare dintre acestea avand o trasiturd definitorie
ce caracterizeaza respectiva etapd de formare a feminitatii. Aceste
cinci reprezentiri le putem identifica in poezia O femeie'.

,LSunt o femeie batrana
Nu md mai surprind
Decat lucrurile plicute

Sunt o femeie tanard
Primaverile md descoperd
Intr-un magazin de sentimente

Sunt o femeie romanticd
Odati i-am aruncat mortii
In poald un trandafir

Mariana Bojan, Arta infocdrii, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cittii de Stiintd, 2001, p
56.
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Sunt o femeie materna
Speciile nevoiage ale iubirii
Mai urmeaza in ticere

Sunt o femeie indragostita
Nici o carte oricat de adevirata
Nu trece 1naintea iubirii tale

Sunt o femeie”.

Femeia batrana reprezinta cunoasterea, experienta de viatd si
rezultatul parcurgerii celorlalte patru etape ale regasirii. Femeia
tandra este prezentatd ca un amalgam de sentimente §i trairi, vise
si dorinte. Femeia romantica este reprezentarea naivitatii femeii
care vede iubirea $i dincolo de moarte. Femeia materna este
femeia care se transpune dincolo de iubire, aceasta urmand-o in
ticere fara si-i ,,tulbure” chemarea materna. Femeia indrigostitd
este metafora femeii visitoare in fata iubirii care nu este nimic in
sine, iubirea sa fiind realitatea pe care si-o creeazi. In locul
secventei calendaristice a lui Hesiod (Munci i zile) care a oferit
suportul universal al motivului ,,varstelor omului”, Mariana Bojan
descrie o fiintd umana dispersatd biologic si afectiv, dar $i prin
referire la spatii ale reprezentarii: magazinul $i negocierile
amorului tandr, cartea care, ca in povestea Francescii din Rimini
(Divina Comedie), declangeaza iubirea adulterd dupad modelul
arthurian, trandafirul ca simbol al iubirii, asocierea psihanaliticd
dar si livresca dintre Eros si Thanatos (trandafirul $i moartea).

In arta plastici modalitatea de reprezentare a femininului
urmeaza traseul varstei $i al sentimentelor nutrite in fiecare
perioadd insd nu prin izolarea statuara a fiecireia ci prin
juxtapunere: trupul tanar, modelat de curgerea liberd a fluxului
vital, pastrand in albul sau indiferenta luminii albe, a luminii-
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sinteza, este dublat de femeia batrana cu pielea de culoare inchisa,
trasaturile aspre, riduri accentuate, trupul ascuns sub vesminte ce
sugereaza ascetismul unei credinte, ldsand la vedere doar mainile
aspre, picioarele, trasiturile unghiulare, aproape geometrice ale
fetei. Parul este strans sau acoperit cu naframa (Fig. 3). Felul in
care o tine de par, cum e reprezentat adesea capul Sfantului Ioan
Botezitorul, aratandu-i o oglindd intoarsd, par sa sugereze o
tentativa de decapitare, astfel incat capul, sediu al gandirii, sd se
desprindd de senzualul trup tanar ce jubileaza inflorind in
primavara vietii, dobandind intelepciunea senectutii. Oglinda ca
separare dintre trupul biologic si ingelitor al lumii-femeie $i
spiritul ce se oglindeste In ea este alt motiv devenit celebru gratie
secventei de tapiserie medievald Feweia §i unicornul gazduita de-
Muzeul Cluny din Paris.

Mariana Bojan nu opereaza insa cu coduri unitare, nu asociaza
automat, ca In tipologia clasicd, o varsti cu un set de valori $i
atitudini. Putem vedea $i reversul, o batrand a carei lipsa de
personalitate, de identitate, e sugeratd de fata ascunsa sub
broboadi, la iveala iesind doar mainile disproportionat de mari,
ca §i cum Intreaga sa fiinta s-ar rezuma la aceste membre smulse
din asocierea traditionald cu munca georgicd sau cu creafia
artisticd (ca in celebrul autoportret in oglindd concava al lui
Parmigianino) $i intoarse defensiv cu palmele in sus, cersind,
privirea observatorului oprindu-se la genunchii din marginea
cadrului ca alt simbol al umilintei $i auto-negarii (Fig. 4).
(Cersetoarea)
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Fig. 3: Doud femei

Femeie cu motan

Fig. 5: Obosita Gig. 6: Femeie cu motan
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Culorile acestei fiinte reduse la existentad elementard sunt
cenusiul §i teracota pamantului. Dimpotriva, albastrul este
rezervat universului suprarealist al visului. In vreme ce trupul
uman se abandoneazi somnului, animalul, un motan, e numai
freamat, numai veghe (Fig. 5, 0).

In alt spatiu al reprezentirii duale se afli femeia tandrd, femeia
romantica §i femeia indragostita metamorfozate grafic in fecioara,
ale cdrei valente chorice sunt insa blocate de o alta prezentd,
poate un alter-ego creat de tabuurile sociale (supraego-ul
freudian), care ia formele unei femei batrane, cu trupul redus la
substratul scheletic prin care aminteau artistii baroci publicului de
perpetua ameninfare a mortii, chiar $i in momentele maximei
infloriri vitale. Trupul tinerelor este alb $i neacoperit de vesminte,
parul lung revirsandu-se pe trup sau cazut intr-o parte tridand
puritate, inocentd, naivitate. Au ochii inchisi §i privirea ciazutd,
melancolicd, fiind reprezentate adeseori in somn - stare chorica,
vegetativa, in care par si-$i asculte sevele trupului.

Fig. 7: Spaima(Frica) Fig. 8: Doud femei 11
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Fig. 10 Goya: Sabatul vrajitoarelor

Acest trup este adesea reprezentat amputat (Fig. 7, 8), frustrat
in pornirile libidinale, firesti. Tabuurile $i interdictiile sociale
create de ratiune frustreaza fiinta umana plenard, ingaduindu-i o
prezenta partiald in societate care, fiind domeniul codurilor, al
intersubiectivitatii limbajului, substituie trupului cu dorintele sale,
notiuni etice, canoane religioase, norme de comportament.
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Individul este, cum spune Kristeva in Histoires d’amonr’ mereu
chemat la judecata, supus judeciti in numele unei notiuni
abstracte despre fiinfa umana normativa, fixatd in tipar,
impamantenite intr-o societate sau alta, in diferite perioade ale
istoriei. Omul este caracterizat prin diviziune interioara: el simte
goliciunea alternativei libidinale, golul ei de semnificatie, pe de o
parte, dar i suferinta amputarii eului libidinal prin sublimare a
dorintei i patrundere pe terenul sigur al simbolicului (valori
universal acreditate). In aceastd dilema, Kristeva vede originea
intregii istorii occidentale a represiunii, persecutiei si intolerantei’
este solutia: refuzul auto-scinddrii in una sau alta dintre
personalititi $i experienta trairii in ambele.

Mariana Bojan speculeaza asupra aceleiasi viziuni a conditiei
umane: omul este prin trupul sau legat de tot restul universului,
dar e silit, prin contractul sau social, sa se supund unei judecati
alienante $i generatoare de schizofrenie. Jocul lumii este la
modernistul purist Ion Barbu unul dublu, in sensul creatiunii
lumii materiale de cdtre demiurg $i al creatiei secunde, ,,mai
pure”, a poetului. La Mariana Bojan, scindarea este intre trupul
sau animal

(,Eram doi ciini fericiti/ Infratiti cu aroma buimaci si dansul
sangelui slobod) si judecata exclusivd sub semnul contractului social
(Si totusi cand a fost sd plitim/ Pentru greselile noastre/ Ne-au
judecat ca pe niste omeni”) - Jocul’.

! Kristeva Julia, Histires d’amonr, Paris, Ed. Gallimard, 1985

2 Graybeal Jean, Jouissance, Joying in the Truth of Self-Division in Body/ Text in Julia
Kristeva: Religion, Women, and Psychoanalysis, New York, Ed. David Crownfield,
1992, p 132

3 Bojan Matiana, Arta infocirii, Cluj- Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2001, p
103
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Spaima (Fig. 7) aminteste puternic de figurile grotesti, imbecile
dar agresive, din Desenele negre ale lui Goya. La Goya, existd Insa o
distinctie netd intre bietii oameni speriati care fug disperati din
calea monstrilor (Fig. 9). La Mariana Bojan, mintea redusa $i
superstitioasa sau rea, intriga, ipocrizia, barfa, punerea la stalpul
infamiei, asociate $i de Goya cu hade figuri de batrani $i figuri
animaliere (Fig. 10).

Spaima este sentimentul care amputeaza eul, il impiedica sd
actioneze (idee sugeratd de amputarea bratelor). Este spaima de
totemurile, tabuurile (a se vedea madstile totemice din fundal)
societatii, de cleveteala mai ales a persoanelor in varsta, dar
aceastd spaimd nu vine de la vreo autoritate in carne $i oase ci
chiar de la mecanismul explicat de Sigmund Freud in eseul Id, Ego
sz Super-Ego al interiorizarii conventiilor $i interdictiilor sociale. in
Doud femei (II) vedem din nou cid nu este vorba de doud trupuri
distincte ci de auto-flagelare, de inhibare $i represiune a trupului
de citre o constiintd hipertransingenta.

Cel mai adesea trupul lor este Insotit de un personaj masculin,
uneori animalic, care este agent al reprimarii personalitatii femeii
sau agent libidinal care nu vede in femeie decat obiect de
satisfactie a pornirilor sale joase.

Animalitatea mai poate fi insd $i un mod de a dinamita
conceptele noastre traditionale despre umanitate, feminitate,
sexualitate etc., socandu-ne pentru a ne trezi din lenea gandirii.
Este o poeticd a reprezentdrii care inspirda colajele artistei
australiene contemporane Deborah Kelly (Fig. 11), dar pe care
Mariana Bojan o ilustreaza de decenii.

Femeia alienatd de industria modei $i consumism a lui
Deborah  Kelly tradeaza aceeasi anxietate provocati de
vecindtatea irationalului, a instinctualului, ca i figura emblematica
a femeii la Mariana Bojan.
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Fig. 11: Deborah Kelly: Ostere Arises (The Ascension of Chrisz) (2009).

Daca arhetipul feminin al lui Sabin Bilasa este o figura
stilizatd, ezitand Intre o zeitate irlandezd $i o papusa Barby, in
cazul Marianei Bojan putem vorbi de intensitati figurative ale unei
»fresce compuse”, ca si folosim inspiratul termen al lui Marian
Papahagi: pe de o parte, un trup alb asemeni luminii creatiei, fluid
ca $i infinita curgere a materiei, lunecos precum Sarpele ispitirii,
pe de alta proiectii de cosmar ale unei constiinte vinovate care il
reprima. Asediat de tabuuri ale sexualitatii lansate de traditia Fig.

Fig.12: Fecioara si Minotaural 1T Fig. 13: Pieta 11

210



Mit, muzica, ritual.
Abordari din perspectiva literaturii comparate
religioasa sau moralistd, eul feminin vede in partener animalic,
dedat alcoolismului $i placerilor trupesti, o ipostaza a
Incornoratului. Daci Isus i-a spus mamei sale de pe cruce,
,Femeie, iatd fiul tau” (Inl19, 26), aratand catre loan si dandu-i
Mariei sa inteleagd cd ei ii apartine doar trupul infigurat sumar
peste vintre cu o carpa rosie, coborat de pe cruce, trupul care
meritd si fie pedepsit pentru pacatele sale, in vreme ce capul,
sediul Intelectului divin se ridicd la Tatal ceresc, ne explicam
sensul picturii Pieta II (Fig. 13). Ca un Crist feminin, femeia i$i ia
asupra ei pacatele unei lungi traditii misogine sponsorizate de cler,
iar Maria Bojan Incearcd sd o trezeascd din acest cogmar.

Femeia maternd. Femeia condamnati la singuritate in
doi.

Una dintre temele frecventate des de citre autoare, atat in
operele epice cat $i in cele lirice, este tema singuratatii in doi, a
instraindrii de sot $i izolarii.

Reprezentativi pentru aceastd tema §$i modalitate de
reprezentare a femininului, este povestirea Femeia in verde, unde
interpretarea auctoriala e inserata in discursul narativ.

in Femeia in verde, confruntata cu moartea sotului, protagonista
se trezeste napaditd de ura. O urd fatd de viata petrecuta
cum o  defineste

impreund  (,singuritate in  doi“,
»supravietuitoarea®), fatd de insingurarea §i izolarea la care se
vizuse intotdeauna condamnata.

Intr-o transi abulici, femeia imbraci o rochie verde, pe care
defunctul o detestase, pleaca sa-$i caute sora, raticeste prin orag
tird si-1 gaseascd locuinta $i moare pe o banca, imaginandu-§i, in
ultimele clipe, cd e somata de sot sa-1 urmeze.

Cu cruzime, papusarul auctorial divulgd doud viziuni
contradictorii asupra mariajului celor doi: pe de o parte
nefericirea femeii, al cirei adevir intim rimane o ,,necunoscuti
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tragica®, iar pe de alta imaginea unui cuplu aproape perfect,
oferitd de scurta lamentatie a surorii indoliate: ,,Stiam cd n-o sa-i
supravietuiasci, tare s-au mai iubit.’

Tema centrald a povestirii este singuratatea, avand insa doua
perspective: singuratatea in doi, precedatdi de ura Impotriva
sotului defunct pentru ca murise inainte ca ea sa-$i poata ,,urla”

nemultumirile contabilizate $i formulate in cuvinte ingrijite:

Dupi ce il ingropase, incepu ura aceea dureroasa care ii intuneca
mintea. 1l ura pentru moartea lui si innebunea ci nu poate si i-o
spund. Cateva zeci de ani 1$i contabilizase nemulfumirile, le
formulase Ingrijit in cuvinte simple ori sofisticate...(...). Dacd ar
intreba-o cineva, ar $ti ce si raspunda.. Dar pand acum nu o
intrebase nimeni, nimic.””2,

Cea de-a doua perspectiva este singuritatea ca pustiire
interioard; dupd moartea sotului, in jurul ei se ageaza ticerea, o
ticere in care nu i$i mai regaseste prietenii, familia, copiii, tot ce 1i
mai ramane este rutina zilnica $i amintirile frumoase sau mai
putin frumoase:

»oe gandi la ultimele luni din viata fard el, la lumea ticutd care s-a
asternut in jurul ei pe nesimtite. Deodatd nu-§i mai regasi prietenii,
rudele, copiii s-au Indepdrtat, vecinii au devenit mai distanti, mai
oficiali... Ninge $i nu te cautd nimeni; e primavard $i nu-ti deschide
nimeni uga. O vribiuti se apropie de prag sd iti aminteascd cine stie
ce pagind dintr-un trecut nebulos, nu neapirat fericit. Cativa
porumbet iti poposesc pe pervazul bucatdriei, la ore fixe... Ei, da! Ei

1Calin Teutisan, Cartea de la Bologa, in ,,Apostrof”, anul XVII, nr. 11(210), 20
Noiembrie 2007, p 14
“Matiana Bojan, Povestiri Bologheze, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2007, p 83
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sunt prezentul fraudulos care iti aminteste de hrani, de rutina
zilnicd.”.

Réamasa singura intr-o pustietate interioara $i exterioard, femeia
nutreste un sentiment acerb de urd fata de cel care o alesese de
sotie doar pentru a umple un gol din shema lui mentald despre
familie. 1l ura pentru cd nu o cuno$tea $i nici nu incerca sa o faca,
il ura intrucat casnicia lor purta marca singuratatii in doi; pe el nu-
1 deranja, ea, insa, suferea.

Suferinta ei provenea din faptul ca barbatul o iubea insa nu
avea nevoie de ea, ii pretindea doar si existe pentru el $i atat.
Sotia este doar o punte intre doud lumi: ,,.Schema personalitatii lui
era simpla: casa e pentru somn, restul lumii pentru libertatea
individuald, iar nevasta, punct fix (un fel de canton) intre cele
doud.””

Rochia verde reprezinta modalitatea de evadare de sub
dominatia masculind a sotului, imbricarea ei 1i reda femeii
sentimentul de libertate.

Finalul povestirii conferd o dubld perspectiva narativa,
deoarece aceastd moarte e mai mult alegoricd; femeia moare in
sensul ca reintrd in jugul dominatiei masculine, moment in care
nu i$i mai poate aminti ce dorise si-i spuna, ura devenind
supunere. Suferinta $i durerea raman captive in interiorul ei, in
timp ce lumea exterioard percepe moartea ei ca pe o consecintd a
mortii sotului: ,,Stiam cid n-o si-i supravietuiascd, tare s-au mai
iubit”.

Mariana Bojan atageazd acestei povestiri $i o lucrare plasticd
intitulata Femeia in verde (Fig. 14). Aceasti picturd reprezentd
femeia maternd, pastrand trasaturile definitorii ale acesteia: parul
prins §i acoperit, privirea cdzutad sugerand tristetea, suferinta,

Ubidem, p 84
2 Ibidem, p 86
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singuratatea, vagmantul care 1i acopera trupul lisand la vedere
doar talpile $i palmele. Libertatea pe care Femeia In verde o
primeste doar pentru o clipa este reprezentata in aceasta picturd
prin bustul proeminent descoperit vederii de citre rochia verde.
Senzualitatea femeii e perceputd de soful ei ca un pericol al
castrarii, el preferand-o in ipostaza supunerii aratate stipanului de
un caine §i al pasivititii sugerate de figura ghemuitd, intoarsa
asupra-$i.

Rochia verde este simbolul femeii ca iubitd, motiv pentru care
sotul o detestd; rolul sotiei este bine definit $i nu poate trece peste
bariera dincolo de care este libertatea oferiti de rochia verde.

Fig. 14: Femeia in verde
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In povestirea Fata in casd, naratoarea propune o confruntare
intre douda modalitati de reprezentare a feminitatii: femeia
materna vs. femeia ca iubita.

In povestire, naratoarea prezinti destinul tragic a doui fete,
ramase singure de la o varsta frageda. Personajele feminine sunt
Fata si Muta, eroine depersonalizate de catre locuitorii satului
datoritd lipsei unei autorititi masculine in viata lor, tatdl lor fiind
trecut sub anonimat. ,,O chema Roza, dar in satul ei toatd lumea
i spunea Fata; un nume care voia sa sublinieze, poate, in felul
persistent al tiranilor, anonimatul tatilui ei”'. Depersonalizarea
fetelor se face prin substituirea numelor cu substantive comune.

Metamorfozarea Rozei din fata muncitoare in femeia ca iubita
are loc in momentul in care preoteasa o duce la oras. Roza devine
constientd de propria sexualitate ingrijindu-$i unghiile, parul si
refuzand sa munceasca.

Intr-una din zile preoteasa o trimite pe Roza si duci un sac cu
faind fotografului. Acesta este momentul In care se va produce
confruntarea dintre cele doud tipuri de femeie. Femeia materna
reprezentatd de catre sofia fotografului este marunticd, harnica,
pastrandu-si mereu alaturi fetita.

Cele doua femei au un scurt dialog despre gradina bine
ingrijita, intrerupt brutal de aparitia fotografului, aparitie ce 1i
creeazi sotici sale un sentiment de teami. Infitisarea fotografului
degaja siguranta: ,,Contrastul dintre el i sotia lui era socant. Inalt,
bine legat, buzat, cu nasul carnos, despicat la varf; intreaga lui
infatigsare degaja siguranta celui ciruia nu i se mai putea lua bucata
din mani™”.

Momentul in care fotograful o zareste pe Roza este acela in
care femeia materna pierde confruntarea cu femeia ca iubita.

! Mariana Bojan, Fata in casd, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cittii de Stiintd, 2003, p.
35
2 Ibidem, p. 37
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Fotograful o invita pe Roza in pod, iar aceasta il urmeaza.
Contactul fizic dintre cei doi este resimtit de catre sotie ca o
durere fizica:

,Pimantie, retrasi in sine, femeia cea mici se strecurd ca o umbri in
casi sl se Intinse pe pat. Stitu multd vreme nemiscati ascultand
zgomotele de deasupra ei: bufniturile obiectelor mutate din loc §i
tarsaitul sacului pe podea, conversatia celor doi intreruptd de
chicotelile ascutite ale Fetei, logoreea lui dulceagd; putea si-si
imagineze dansul lubric al corpului, al mainilor lui, in timp ce Fata
tropdia miruntel pe scandurile uscate... Urmi o liniste ingrijoritoare
§i iar Soapte $i chicoteli §i, mai la urma, mormiitul languros al
barbatului, pe care femeia cea slabi il uitase de mult $i rasul zglobiu
de manzd ndrdvasi al tinerei. Zgomotele incetasera dar cei doi nu
mai coborau... Se crispd dureros in perne; parea un mic animal lovit
cdruia nu-i gasesti rana.”l.

Roza ii produce insa o suferinti $i mai mare sotiei
fotografului ca femeie In momentul in care fotogratul ii loveste
copilul, femeia materna constientizeaza cd acela este finalul unui
drum in care investise intreaga ei putere $i daruire.

Femeia ca iubitd reuSeste si subjuge femeia maternd, acest
lucru datorandu-se insa faptului cd femeia maternd este femeia
care pune copilul, casa §i familia mai presus decat implinirea
placerilor fizice. Ea insd ia atitudine prompt in fata sotului infidel
in momentul in care acesta ii loveste copilul.

in tabloul Dramd in universul casnic este reprezentati o scend
asemanatoare celei petrecute in povestitea Fata in casd. Este
prezentati o confruntare Intre cele doud modalitati de

! Mariana Bojan, Fata in casd, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cittii de Stintd, 2003, p.
38
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reprezentare a femininului: femeia materna i$i priveste cu durere
st suferinta sotul imbritisandu-si amanta.

Mariana Bojan abordeaza diferit conturarea celor doua
personaje feminine. Femeia materna este agezata, indureratd, in
timp ce femeia ca iubitd este semeatd, constientd de sexualitatea
sa.

Fig. 15: Dramad in universul casnic

Femeia ca iubita sau depasirea scindairii interioare.

In povestitea Roge, Mariana Bojan creioneazi personajul
femeii ca iubita, sub stereotipul femeii prostituate. Rose este o
tanard femeie, folosita §i agresata de catre pestele sau, care insa
este indragostitd iremediabil de un baiat ,,cuminte $i silitor”.

Naratoarea prezintd, dintr-o perspectiva subiectiva, aspectul
deplorabil al lui Rose datorat multiplelor agresiuni suferite in
ultima saptimana, in care refuzase sd munceasca:

»IN-a fost prea greu si aflu ce se intdmplase cu Roze. De fapt,
noutdti am aflat In aceeasi seard cand Roze aparu «lLa Zina» cu
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morfologia frumosului ei trup modificata, dar fard nici un complex,
stidindu-1 periculos pe Alex (alias pestele Sandu, sau invers). Nu
fusese «la lucru» toatd siptimana. Pe ochiul stang purta un monoclu
vinetiu inchis cu irizdri galbene pe margini, iar pe brate si pe gat,
urme de degete de culoarea mustarului, semn ca erau mai vechi cu o
zi-doud si Incepuserd si se estompeze.”!.

Sub semnul iubirii sincere dintre Roze $i tanarul seminarist,
naratoarea prezintd aceasta poveste de dragoste intr-o totala
normalitate, fird a ciddea prada pacatului de a psihanaliza relatia
celor doi. Dragostea a aparut ca in oricare alt caz, dezvoltandu-se
cu repeziciune.

Iubirea este ceea care o transformd pe Roze din femeia
prostituata in femeia care renunta la tot pentru iubirea sa:

»Roze i1 parasi fard nici o explicatie pestele, dar $i pe oloaga de
maica-sa, care depindea in mod direct §i irational de serviciile pupilei
sale, avand in vedere gradul imperfect de rudenie dintre ele, dar si
pensia de urmas, deloc neglijabild, a viduvei.”2.

Naratoarea creeaza prin aceastd renuntare la tot a fetei in
numele iubirii o contradictie intre reala conditie a fetei $i afirmatia
pestelui, conform careia: ,,Poti sa-ti pui $i aripi, tot tarfa ramai.
Nici pentru asta nu esti destul de buni.””
in acest text tema femeii decdzute care se poate izbavii prin

iubire.

. Mariana Bojan dezvolta

o ‘i subiectiv ventional .
Dintr-o perspectiva subiectivd, neconventionald, Mariana
Bojan sugereazd ci profunzimea §i intensitatea iubirii lui Roze

!Matiana Bojan, Dansul Cainilor, Cluj-Napoca, Ed. Casa Cittii de Stiintd, 2003,
p. 82

2[bidem, p. 84

397
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proveneau dintr-o iubire Impartasita, in ciuda conditiei ei aparte,
ori tocmai de aceea.

Putem deci identifica o prima trasaturd a femeii ca iubitd la
Mariana Bojan, $i anume necesitatea acesteia de a iubi $i nevoia ei
de apartenenta la un loc, nevoia de a transcende inspre femeia
maternd.

Aceastd trasitura definitorie pentru femeia ca iubita poate fi
identificata §i In personajul principal din Povestea Antifei. Aceasta
este o tandrd orfand pentru care suprema realizare ar fi fost un
cimin, o camera care sa-i apartind numai ei. Lipsa mamei din
viata Antitei ii provoaca acesteia o suferinta profunda $i nevoia de
apartenentd la un loc:

»Antita Incercd un sentiment contradictoriu. Visurile ei nu erau cine
stie ce: crescuse in orfelinat, iar pentru intemeierea unui ciamin
(unde si existe micar o odaie a ei care sd-i apatfind) ar fi fost
suprema realizare”!.

Antita este orfana, iar lipsa autoritatii materne o vaduveste pe
aceasta de Sansa de a-$i descoperi calitatile dobandite sub atenta
ei supraveghere. ,,O mama atentd i-ar fi detectat fetei $i alte
insusiri [...] Colegele de salon ii spuneau Antita $i aceasta a fost
singura mostenire pe care fetita a primit-o vreodat™.

Tema prozei Povestirea Antifei este singuritatea fetei orfane care
traieste la manastire, $i care datoritd rutinei $i monotoniei ajunge
sa-si piarda credinta.

Odata cu pierderea credintei, Antita pierde si ultimul suport
moral care ii conferise un sentiment de respect pentru sine, ea
devenind congtienta de soarta de damnat pe care o are $i de lipsa
sa de noroc. Nu-i rimane decat sa se bucuri ca reusise sa-$i puna

19?2 p. 31
2 Ibidem, p. 33
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ceva deoparte pentru iarna: ,,O singura data i-a suras norocull...]
cazierul ei le dddea tuturor ocazia si-i ofere, cu aerul unei mari
bunavointe, o retributie penibila [...] Fusese bucuroasa sa-si puna
ceva deoparte pentru iarni.”.

Concluzie: Constante transgenerice ale reprezentarii

In concluzie, Mariana Bojan contureaza doud tipologii de
reprezentare a femininului in operele sale, care se poate identifica
atat in operele literare cat $i in lucrarile sale grafice.

Pe deoparte, exista personajele feminine mature, care sunt
reprezentantele femeii materne, conturate intr-o tenta de maro in
operele plastice i triind o drama familiala, singuritate in doi,
tristete, angoasa.

Iar pe de altd parte, femeia tanird, reprezentarea femeii ca
iubitd, aceasta reprezentare avand mai multe sfere dupa cum am
putut vedea mai sus, atat in ceea ce priveste arta plastica cat $i
operele literare.

Femeia tandrd este in cdutarea fericirii, singura, deseori
maltratatd, Insd capabild si renunte la tot pentru iubirea sa, in
momentul in care o gaseste.

Aceastd Implinire prin acceptarea destinului biologic, a
chorion-ului matriceal al fiintei sale, este pentru femeie o
confirmare a depasirii aliendrii femeii din societatea patriarhala,
redusa prin percepte $i tabuuri la destinul fiintirii domestice
pentru altii, nu pentru sine. Femeia care nu izbuteSte sa
depaseascd schizoida dedublare $i reprimare este menita
singuratatii, —suferintei, destraimarii cuplului sau abuzului
matrimonial.

Corelarea celor trei limbaje de realizare artistica da la iveald
existenta unui element comun, ceea ce nu Indreptateste sa il

U Ibidem, p. 36
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desemnim ca fiind cheia catre universul ei fictional: Frica. Poeta
incearcd sa o exorcizeze in poemul astfel intitulat:

,FRICA

Intr-o seara

A venit la usa mea Frica
Mirosea a urind $i a scana
N-avea nimic a face cu Poezia.
Ne-am privit in ochi

Ca doui curtezane bitrane...

De n-ar fi fost astfel
Ar fi bitut pe dinduntru

5221

Ca o inima”.

In opera lirica, frici este prezentati in antitezd cu creatia,
instalarea ei avand drept efect inhibarea intuitiei creatoare. Frica
miroase a urind §i a scarnd contrastand cu sensibilitatea $i
frumusetea poeziei.

Poeta propune in aceste versuri acceptarea temerilor, deoarece
altminteri spaima ne va domina, ,,Ne-am privit in ochi/ ca doud
curtezane bitrane...””. Modalitatea de acceptarea a propriilor
spaime este de a privi teama de pe un picior de egalitate. Poeta se
forteazd si realizeze cd sentimentul vine din interior, cd o parte
din ea este responsabild pentru el.

In arta plastici, spaima este intruchipati de citre Mariana
Bojan sub forma unei tinere femei, Inconjurati de personaje
masculine hidoase (Fig. 7) care o domina atat numeric, dar mai
ales psihologic, inconjurand-o din toate partile. Aceasta situatie

"Mariana Bojan, Ara infocdrii, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiintd, 2001, p 60
2 Ibidem, p. 103
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fird iesire este asemenea unel intamplari onirice in care tanira
fatd, se confrunta cu cele mai mari temeri ale sale.

Explicatia psihanaliticd din poezie, suprarealisti din picturd
este completatd de registrul moralizator in genul epic, artista
demonstrand astfel forta limbajului de a-$i crea propria realitate,
dar si propria virtuozitate in alegerea mijloacelor de expresie, a
mediului de realizare potrivit fiecarei teme $i viziuni.

In cazul povestitii Spaima, un pui de liliac, intrat noaptea in
camera naratoarei, 1i provoaca acesteia revelatia ,frumusetii
diavolului® §i a fragilitatii lui. E un prilej pentru o mica parabola a
libertatii. ,,Admit inca o datd cd spaima iese din noi pentru a ne
elibera de sedimentele monstruoase ale propriei noastre
ignorante, oti ca avertisment, sau pedeapsi pentru lenea mintii”.

Desi puiul de liliac care intrd in camera sa o Inspaimanta,
aceasta realizeaza cd spaima este doar un produs al propriei
noastre ignorante, iar zborul raticit al puiului, reprezintd drumul
necesar spre maturizare

Aceasta paraleld intre opere cu acelasi titlu dar din domenii
distincte ale artei relevd coerenta unei poetice $i a unei viziuni
despre conditia umana care salasluiesc dincolo de superficia
diferentelor dintre limbaje $i paliere de reprezentare.
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