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INTRE CANTEC SI DESCANTEC.
CONSTRUCTIILE MAGICULUI POETIC. IN
CURTE LA DIONIS, DE MIRCEA ELIADE

Liliana FLORIA (DANCIU)

Between Cantation and Incantation. The Architecture of

the Magical Poetics

In this study, 1 submitted to a careful analysis the short story, In the
courtyard at Dionis, by Mircea Eliade, which I consider a real ars poetica in
prose, where the mythical and magical symbols lead to the same idea of the
androgyny poetry possible by restoring the symbolic couple poet-muse, poetry-music.
The two protagonists, Leana and Adrian, are the myth-characters, the symbol-
characters who send to the primary prototypes of the Sun and the Moon, the Star
and the Savior, or the couples Dionysos-Apollo, Gebeleizis-Zalmoxis, as many
bypostasis of a primary androgynous gods who know the pain of separation and the
polarization in the two opposite sides. By relying on the Romanian legendary
background, 1 consider 1eana and Adrian are the Moon and the Son, who, by
magical point of view, symbolizes the ,impurity” of the Non-Brother (Nefratele),
respectively the virginity of the solar creative principle of the Brother (Fratele). The
names of the two characters of the story are symbolically loaded and they can be
interpreted by anagram and throngh homophonic and paronyms associations with the
names of others deities, from there the behaviour at magical and ritualistic level. For
decode the profound meanings hidden in text by the master mystagogue, Eliade, 1
used the Gnostic scenario, where Ieana is the celestial Sophia, lost in the hylic world
of his Savior' s pending, to release ber from the material. Based on Greek mythology,
I related the poet ammnesia to the loss of his muse, considering the fact that the muses
are the daughters of the goddess of memory. I used an adjustment of the Kabbalistic
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Sephirothic tree to the magical scheme of the Greek muses, and 1 identify the music
in the material world, the 9" sephira, while Apollo corresponds to the first sephira,
Kether (the Crown). To achieve the superior Apollonian world of creative
imagination, the poet must go dawn to seek the music. But the music is inaccessible,
because he forgot the fanic name, in my view, the name of Phanes, the first of the six
primary deities in the Orphic mythology. Just when reach the anroral beginnings of
the creation, the poet will unite instantly bis muse and will became 1 ates — the poet-
prophet, whose word transforms the man-beast in to a gentle-man, heal and save.
Key-words: Dionysos, Phanes, Orfeu, Zalmoxis, poet, muse, magic.

Poezia este muzicd $i este cuvant, este transparentd $i
interpretare, este imagine $i ,,dincolo de imagine” — adicd acea
coincidentia oppositorum, O a treia stare care presupune armonizare a
doua directii polarizate In fiintd, conditia limitata $i dorinta de
dezlimitare. Scrisa in 1977, la doud decenii de la ultimul mare
roman-naratiune al siu, Noaptea de Sinziene, nuvela In curte la
Dionis pare a pozitiona poetul $i poezia la izvoarele magice ale
mitului, detronand naratorul $i povestirea. Eliade pare a impartasi
poetica lui Paul Fluard care considera ci ,,Poezia este opusul
literaturii. Ea domneste asupra idolilor de orice fel $i asupra
iluziilor realiste; ea intretine in mod fericit echivocul intre limbajul
«adevirului» $i limbajul «creatiei»”'. Mai mult decat atat, poezia
devine ,,stare de betie a ideii” — dionisiac $i apolinic laolaltd — si
aduce in imaginarul cititorului ,,Jucrurile care nu se vad $i carora li
se simte lipsa™
fizic, dar vizibile pentru cel care trece pragul inspre universul

— acele realitati ale Fiintei, invizibile cu ochiul

metafizicii.

1 Paul Eluard apud Jean Burgos, Pentru o poetica a imaginarului, traducere de
Gabriela Duda §i Micaela Gulea, prefati de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura
Univers, 1988, p. 216.

2 Ibidem, p. 217.

3 Ihidem.
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1. Gnosticism §i fond legendar romanesc

In nuvela In curte la Dionis, un poet amnezic raticeste
ascendent $i descendent, intr-un hotel labirintic, unde cauta o
persoana al carei nume ii scapd, in timp ce iubita atemporala, zeita
raticitd In hylic ca urmare a unor pacate rimase necunoscute il
asteapta rabddtoare, cantd $i incantid mesenii unor carciumi de la
periferia Bucurestiului. Din acest punct de vedere, schema mitului
gnostic aplicata cu succes de Stefan Borbely in interpretarea altor
nuvele fantastice eliadesti poate fi utilizatd $i pentru aceasta.
Omul Primordial de lumina — Sophia celesta — atras de materie s-
a incarnat devenind prizoniera acesteia, transformandu-se din
esenta absolutd in suflet material, corporal. Acesta este ,,pacatul”
primordial al esentei pure care s-a lasat manipulatd de dorinta de a
crea §i a cdzut in materie, devenind prizoniera acesteia. Acesta
este $i marele pacat al Leanei, despre care femeia pomeneste cu
resemnare, a carui consecintd este periferizarea prin obligatia de a
canta in carciumi §i de a purta un nume omenesc: ,,Nu mai
cheama asa. Pentru pacatele mele am ajuns sa cant prin carciumi
si oamenii imi spun Leana. Dar eu n-am fost ficuti pentru asta”'.

Ceea ce mi se pare sugestiv este faptul ca Leana nu reprezinta
numele primit la nastere, ci numele ,,dat” de oamenii care au
ascultat-o, un cognomen fanic, care trimite direct la una dintre
incarndrile Sophiei pe pamant — Elena din Troia, ,,cea apocrifa,
neprihiniti™. Sophia se incarneazi in fiecare femeie i
traverseaza astfel epocile istoriei in asteptarea Salvatorului, care sa

o recunoasca initial §i si o salveze prin asa-numitul eros-

I Mircea Eliade, In curte I Dionis, in Proza fantastica, 11, Pe strada Mdintuleasa,
editie i postfatd de Eugen Simion, Iagi, Editura Moldova, 1995, p. 175.

2 Stefan Borbely, Proza fantasticd a Ilui Mircea Eliade. Complexul gnostic, Cluj-
Napoca, Biblioteca Apostrof, 2003, p. 88.
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recunoastere. Adrian este Salvatorul, dar nu o poate recunoaste
pe Sophia celesta din biata cantareatd din mahalalele bucurestene,
pentru cd este amnezic. Amnezia este consecinta unui accident,
care-l Indreaptd In mod eronat dinspre lumina naturala a
cunoasterii mitice esentiale cu rol soteriologic inspre lumina
artificiala a unei cunoasteri moderne, stiintifice, care nu duce
nicaieri, decat in sus sau in jos, fara a atinge Centrul. Accidentul si
amnezia poetului din aceastd nuveld pot fi Intelese drept
consecintd a caderii poetului in Istorie, al cdrei efect este
pierderea legaturii intime cu izvorul insusi al vietii, mitul:

»Asta inseamnd cd timpul poate roade §i mistui nu numai amintirea
intamplarilor pe care chiar el le-a zamislit, amintirea evenimentelor
ndscute din Timp §i, ca atare, condamnate si se risipeascd §i sd se
uite prin insasi trecerea Timpului; asta inseamnd cd Timpul poate
ataca chiar revelatiile venite de dincolo de el, le poate ataca, macera
cu incetul §i, in cele din urmd, distruge, intocmai ca amintirea unui
eveniment oarecare”!.

De aceea este atras de falsul univers central al hotelului,
indepartandu-se insa de adevaratul spatiu sacru, al gradinii de vara
de la periferie. Raportul centru/ perifetie, sacru/ profan, esential/
fluzoriu este rasturnat in planul lumii materiale, iar sacrul este
camuflat in locurile marginale, nocturne ale carciumilor de
mahala, aflate insi sub semnul solaritatii, ,,Floarea-soarelui”,
»Platani”; al jocului, ,,Scranciob”, al inaltului $i al amplitudinii,
»Albatros” si, nu 1n ultimul rand, al dorului, al fubirii mistuitoare,
,Dor marunt”. Prima dintre carciumi ,,Floarea-soarelui” este
plasata in #/lo tempore, intr-o dimensiune a povestii mitice, a zicerii

! Mircea Eliade, Noaptea de Sinziene, 11, editie ingrijitdi de Mircea Handoca,
Bucuresti, Editura Minerva, 1991, pp. 299-300.
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cu rol de a impune un model exemplar, un prototip. De aceea,
apare adjectivul pronominal demonstrativ de departare aldturi de

unele substantive ,,vioara aceea”, ,vara aceea”, pentru a oferi

> %
instrumentului muzical §i anotimpului conotatia atemporald
mitica ocultatd unei perioade istorice profane suspendate in
curgerea profand a timpului. Conform proverbului popular
,»Omul sfinteste locul”, Leana ,sfinteste” i resacralizeaza prin
prezenta el mitica atat geografia profana a Bucurestiului, cat si
istoria profand, cu predilectie anii interbelici, anii tineretii lui
Eliade.

Simbolismul solar traverseaza ca un fir rosu epicul fantastic
eliadesc, cu precadere in proza exilului, trimitand la fondul
mitologic romanesc al legendei Soarele si Luna. Cantecele ei sunt
triste $1 unice, neatinse de popularitate $i derizoriu, cantate in
gradini de vard evocand paradisul pierdut, asemeni unei ciocarlii
din fondul legendar romanesc al mitului solar. Ea cantd pentru ca
el si o auda, noaptea, in natura vie a gradinii, dar el e prins in
propria miscare ascendenta $i descendenta, intr-o lumina care nu
flumineaza, ci ,orbeste” $i Insald. Prin puterea cathartici a
Logosului, prin functia vitalizantd $i regeneratoare a creatiei sale,
poetul e Soarele, unic §i stralucitor, care strabate ambele planuri
ale realitatii. Se face apel la cele doud emisfere ale anului cosmic
solstitial — prima care marcheaza cresterea soarelui de la solstitiul
de iarna pana la cel de vara, punctul de maxima strilucire, $i cea a
descresterii sale, care Incepe din punctul acesta, pana la Criciun.

Momentul amnezic al lui Adrian coincide cu raticirea acestuia
in hotelul-labirint, sub lumina artificiala orbitoare, printre oglinzi
imense, intr-o cautare haoticd a cuiva. El nu uiti cine este, ci doar
numele celui/ celei care il asteaptd. Adrian nu uitd ci este poet $i
are o menire clard, ci este asteptat de cineva, ci doar numele
persoanei in cauzd, caci el este in Infern. El este Soarele care a
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coborat in Infern pentru a o cduta pe sora lui, Luna, Ileana
Sanziana, §i a uitat cd in tot acest timp ea ,,lumineaza” lumea cu
cantecul ei. De aceea, Leana canta numai noaptea, in gradinile de
vard aflate sub semnul Soarelui. Ea canti de asemeni pentru
oameni, pentru ca ace$tia si nu uite cine sunt $i pentru a-i
reconecta la dimensiunea transcendentd a existentei lor terestre.
Cantecul Leanei are dubla functie soteriologicd — de a-1 descanta
pe Adrian, care a fost vrajit de ,,Jlume” $i s-a ratacit in ea $i de a-i
incanta pe oameni in ceea ce am putea numi procesul de
winvrajire” al lumii. Momentul cand cei doi se intalnesc este cel al
solstitiului de vard, cand Soarele $i Luna intrd in conjunctie, iar
Viata $i Moartea sunt una, inceputul si sfarsitul, Alfa si Omega,
sarpele Ouroborus. ,,Moartea” poetului este pur simbolica $i
trimite la virginitatea soarelui', in calitate de principiu creator,
implicand o virilitate creatoare ascetica, daca ar fi sa apelim la
termeni eliadesti.

Conform acestui model magic, in care Soarele este principiul
creator imaculat, masculin, Luna devine simbolul maculirii,
insinuandu-se drept feminind prin simplu fapt cd a fost creata din
dorinta Nefartatului $i, desi era menitd a lumina precum soarele,
pentru a nu distruge omenirea, Fartatul creeaza fazele ei. Aceste
faze 1i amintesc In permanenta omului ci trdieste Intr-un univers
guvernat de nastere, crestere, descrestere $i moarte. Dar tot luna
si miturile sale au deschis persp ectiva identificarii unei vieti de

1 Analizand substratul magic al fondului legendar romanesc care are in prim-
plan povestea de dragoste imposibild dintre cei doi frati, Soarele si Luna, Paul
Anghel surprinde ,interdictia nuntii pamantene” urmati de ,singuritatea
virginalid a soarelui”, cauzata fie de refuzul practice al unor fete care-l stiu
»calitor”, fie ,conditia obligati a soarelui, puritatea, neprihinirea, lege a
principiului creator in mitologia romaneasca” (Paul Anghel, O istorie posibili a
literaturii roméane. Modelul magic, cu o prefatd de Ilie Badescu, Timisoara, Editura

Avgvsta, 2002, pp. 211-218).
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dincolo de moarte, prin reinvierea ei constantd. Atat Stefan

Viziru din Noaptea de Sanziene, ct si Adrian din In curte la Dionis,

se adreseaza femeilor-mit, Ileana $i Leana, cu apelativul ,,mireasa

mea” pentru simplu fapt cd, urmand tiparul mitologic romanesc,

Soarelui-mire 1i este interzisi nunta, dar Lunii 1 se permite
cdsatoria.

Cantecul femeii-Lund este vraja pentru urechile oamenilor
cizuti in naturd, cdci vraja este o actiune magicd, beneficd sau
maleficd, care foloseste elemente impure intr-o alchimie dominata
de nocturn. Vraja cantecului ei trist este menitd a-i atrage pe cei
cu sufletul deschis inspre tiramul esentializat al creatiei poetice
solare, cici ,,omul social duce o existentd solard, omul individual
o existentd lunard, obstesc e soarele, intimul e luna, ceea ce
inseamni ci diversificarea s-a produs in interiorul omului”'. Rolul
soteriologic al cantecului acestei muze este acela de a reconcilia
omul social $1 omul individual, natura $i cultura, in scopul
redescoperirii celei de-a treia dimensiuni, cea spirituala, posibila
printr-o magie mai inaltd, cea solard, a poeziei.

2. Mituri ifmprumutate, substrat mitic arhaic §i
mitologii nominale

Este cunoscuta interpretarea lui Eugen Simion, conform careia
cele doud personaje refac mitul lui Orfeu si al lui Euridice, intr-o
variantd ,,rdsturnatd’. Nu poetul indrigostit isi cautd iubita in

1 Paul Anghel, gp. cit., p. 229.

2 ,,Mitul este modificat sau, mai bine zis, mitul este transferat: Leana (Eutidice)
este aceea care prin cantecul ei imblanzeste fiarele. Printr-o investire secretd, ea
a devenit purtitoarea unui mare mit. Orfeu este un amnezic, Euridice canti in
locul lui cu sentimentul cd exercitd astfel o functie sacra: relmblanzeste oamenii
care au pierdut sensul spiritului §i al misterului” (Eugen Simion, Mircea Eliade.
Nodurile §i semmnele prozei, editie noud, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic

Gold, 2011, p. 306).
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infern, ci Poezia Insesi coboard din sferele inalte ale Frumosului
estetic in lumea materiala, unde il cauta pe Poetul, care, uitandu-si
menirea, nu ii poate da viatd. Din punctul meu de vedere,
amandoi sunt captivi in doud dimensiuni distincte: ea cantd
zeieste (ca o zand) cantece unice in lumea sublunari, el e prins,
asemeni unei efemeride, in lumina artificiald a hotelului-labirint,
imagine profana a castelului de clestar din basmele romanesti de
pe ,,taramul celalalt”.

Din punct de vedere po(ietic, In curte la Dionis poate fi
interpretata $i ca o artd poetica in sensul el clasic, care urmareste
tribulatiile cautarii inspiratiei artistice de cdtre un poet despartit de
muza lui, sau un poet aflat in cautarea muzei lui. In timp ce el
cauta, Leana-muza asteaptd. Despartirea poetului de muza lui este
echivalentul iadului pentru acesta $i al asumarii unui destin trist i
nefericit pentru ea. Femeia-muza alege muzica $i vioara pentru a
»comunica”, deoarece in planul inferior al lumii fizice, acestea
reprezintd expresii ale ,,caderii” poeziei sacre in profan. Conform
unei scheme magice', imaginea cabalistici a arborelui sefirotic,
care prezintd perfectiunea divinitatii, este adaptatd la o schema
mitica greceasca a muzelor. Prin comparatie, se constata cd in
planul superior transcendent, corespunzator lui En-Soph
cabalistic, inaccesibil cunoasterii umane, se afla Parnasul in
adaptarea greceascd, iar in planul inferior, lui Malchut (Regatul), ii
corespunde Terpsihora (Dansul). Muzica (Euterpe) este cea de-a
noua sefira greceasca, imediat superioara Dansului, $i corespunde
lui Yesod (Temeiul) din arborele sefirotic cabalistic. In planul
superior, ceea ce este consideratd imaginatia lui Dumnezeu,
,»Coroana” (Kether), creatoare de lumi potentiale, devine in
adaptarea greaca a sefirelor, Apollo (Gloria).

1 P.-V. Piobb, Manual de inaltd magie, traducitor Liliana Blajovici, Bucuresti,
Editura Coresi, 1997, pp. 105-197.
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Prin intermediul lui Orlando, Adrian vede perechile mascate
care danseaza mecanic, in absenta armoniei, dar pentru poet,
dansul este prima treapta initiatici pe care o urca pentru a ajunge
la cea de-a doua, Muzica, prin intermediul Lenei. Cu muza alaturi,
poetul poate urca din sefird in sefird, cunoscand-o pe Erato
(Poezia retoricd), pe Caliope (Epopeea), pentru a atinge Elocinta
(Polimnia). Abia acum, poetul se afla in triada mijlocie a
arborelui, unde ii vor deveni accesibile Melpomene (Tragedia),
Talia (Comedia), Urania (Astronomia, Metafizica) si Clio (Istoria).
Cea de-a zecea sefira, pe care Poetul o va cunoaste, urcand din
iadul lipsirii de muza pana la nivelul superior maxim al
perfectiunii creatoare, este Gloria, respectiv lumea solaritatii
apolinice (Apollo). Cu alte cuvinte, doar trecand prin iadul uvitarii
si al pierderii de sine, adica prin curtea lui Dionis, poetul poate
atinge genialitatea paradisiacd a lui Apollo. Cum spunea Lucian
Blaga, in Lumina rainlui: ,,Ca un eretic stau pe ganduri $i ma-
ntreb:/ De unde-si are raiul -/ lumina? - Stiu: 1l lumineazi iadul/
cu flacirile luil™.

In opinia mea, nu varianta literaturizati a mitului orfic este
prezenta in nuvela lui Eliade, ci aceea arhaici, care are in centrul
ei o zeitate heteroclitd, o imagine a androginitati divine
primordiale, compusa din Zeita Mama §i fiul ei, Sabazios. Zeita
Mamai era veneratd in Tracia, sub numele de Bendis, sau de
Heptis, zeita solard, dar si in Asia Micd, iar sub numele de
Sabazios era cunoscut uneori Zeus, zeul suprem al panteonului
grec, precum $i Apollo al tracilor. Acest Dionysos, zeul dublu
prezent in riturile de trecere, sacralizeaza spatiul ,,curtii” unde
cantd frumoasa $i mereu tandra Leana. Ceea ce mi-a atras atentia
din mitologia greaca in legatura cu Dionysos este numele pe care

! Lucian Blaga, Lumina Rainlui, in Poemele luminii, editie ingrijitd de George
Ivascu, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968,
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l-a primit in cea de-a doua sa ipostazi, aceea de zeu al vinului §i al
orgiilor, Lyseus sau Lyaeus. In prima ipostaza divind, de fiu al lui
Hades si al Persefonei, cunoaste moartea, dar inima (psyche)
salvati de Zeita Intelepciunii, Atena (nous) va deveni sursa
recredrii sale, zamislit din nemuritorul Zeus $i muritoarea Semele.

Intre numele personajului feminin al nuvelei lui Eliade, Leana,
si numele zeului vinului, Lyseus/ Lyaeus, este prezentd o
omofonie aproximativd, care nu poate fi deloc intamplatoare.
Faptul cd este neschimbata, vesnic tanara, $i gusta vin doar din
paharele barbatilor tineri §i atragatori, care o ascultd fascinati,
contureaza legitura directa cu zeul vinului. Ceea ce s-a pierdut
este latura orgiasticd a ritualului, cici mireasa nu $i-a gasit mirele,
iar fiecare barbat tandr poate fi identificat drept logodnicul
nratacit” In afara curtii sacre a lui Dionysos. Legatura dintre
numele Leanei §i ritualul dionisiac este realizati $i de Sabina
Finaru, care, parafrazandu-l pe Eliade $i opera sa stiintifica, il
pune in legiturd cu numele sarbatorii dedicate acestui zeu,
Lenecienele, prin intermediul cuvantului ,lenai”, care insemna
. Leana este, spunem noi, bacanta care-1

1

,bacante”/ ,a bacantiza
va sfagsia pe Adrian, indreptaindu-l spre Infernul guvernat de
Dionysos/ Hades, pentru a putea renastere intr-o versiune
esentializata, superioara, apolinica? Nu doar Adrian parcurge un
traseu initiatic dionisiaco-apolinic, ci $i Leana, care evolueaza de

la>2

la stadiul de bacanti la cel de muza. Ea provoaca ,,sfarsitul” unei

! Sabina Finaru, Eliade prin Eliade, editia a II-a, Bucuresti, Editura Univers,
2003, p. 237.

2 Mi-e imposibil si nu fac legitura cu rolul femeii din romanul lui Vintild
Horia, O femeie pentru Apocalips, unde Blanca devine simbolul lui Omega, care
nu presupune finalul absolut, ci zorii unui alt inceput, o adeviratd apocatastaza
mantuitoare prin femeie §i tot ceea ce ea simbolizeaza in plan metafizic. Aceste
aspecte complexe le-am evidentiat in studiul Eros, Cronos si Thanatos — cele trei
coordonate eliberatoare ale conditiei umane in proza exilului romanese, studiu prezentat
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staze, dar $i inceputul celeilalte, asigurand implinirea ritualului de
trecere.

O anagramare a numelui LEANA ne conduce insia in zona
magicului $i al esoterismului, cu posibile trimiteri ulterioare spre
poemul Luceafirnl, al lui Mihai Eminescu, deoarece anagrama
obtinuti este ANAEL, numele Arhanghelului care guverneaza
planeta Venus, Luceafarul de dimineata $i de seard, a carui
semnificatie este ,,a straluci”. Dacd adaugam faptul ca metalul
acestei planete este arama, metal de culoare rosie, intelegem de ce
anumite personaje feminine ale prozei lui Eliade au parul rosu —
tiganca din La figanci, Stella Zissu, din Noaptea de Sanziene. Prin
unirea cu o pamanteand, Luceafirul masculin eminescian tanjea la
aceeasi androginie, ca armonie a contrariilor, capabild si anuleze
frontierele dintre lumesc si celest, dintre terestru $i cosmic.
Parabola textului eminescian trimite dincolo de ,,stratul” epic de
suprafatd al poemului care surprinde incapacitatea femeii de a se
ridica la nivelul geniului, la adeviratul miez simbolic al textului,
unde transpare scepticismul schopenhauerian al poetului
romantic care agreeaza ruptura dintre antiteze $i nu armonizarea
lor. In ebraici, Anael inseamni ,Bucuria lui Dumnezeu” sau
,»Gratia lui Dumnezeu”, de unde posibilitatea ca Leana sa fie una
dintre cele trei Gratii.

Atat aspectul humanoid al lui Anael cat i unul dintre
simbolurile antice ale acestui arhanghel - steaua plasatd in
interioritatea semilunii, adicd un simbol feminin in conjunctie cu
cel masculin al Craiului Nou - sugereazi androginitatea. Daca

la ,International Conference for Academic Disciplines”, organizata de
Universitatea Americand din Roma in perioada 19-22 octombrie 2015, ce a
beneficiat de suport financiar prin proiectul ,,Doctorat European de Calitate -
EURODOC”, Contract nr. POSDRU/187/1.5/S/155450, proiect cofinantat
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013
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tinem cont de faptul cd fiecare inger are in paza sa un muritor,
Anael/Leana este Ingerul pazitor al poetului Adrian, iar ingerul
tinde sa corespunda imaginii mentale pe care Adrian $i-o face
despre el'. Cu alte cuvinte, Leana reprezinti in imaginarul lui
Adrian ipostaza fericitd a androginitatii creatorului reunit cu muza
lui, a poeziei cu muzica, a Logosului cu imaginea pe care o
transmite, a Soarelui cu Luna. Poetul trebuie si depageasca stadiul
limitat al unui fauritor ,,rational” de versuri $i sa cunoasca stadiul
androgin al implinirii creatoare. In cirtile de tarot, Anael este
Impiriteasa si Indrigostitii, simboluri ale feminitatii si ale iubirii
puternice, caci iubirea este patronata $i pastratd intotdeauna de
principiul feminin. Din punct de vedere astral, Anael guverneaza,
dupa unele traditii luna iunie — solstitiul de vara —, iar dupa altii,
luna decembrie — solstitiul de iarnd. Este posibil ca numele sfant
pierdut al stelei-athanghel si fi fost camuflat/ anagramat in cel
profan, iar Luceafarul sa fie steaua care anuntd, la fel cum Stella
anunta in Noaptea de Sanziene, ,nasterea” Salvatorului, de data
aceasta, In ipostaza poetului-gaman, Adrian. Prin cantecul ei
»stralucitor”; ea il cdlauzeste in lumea spiritelor, care-l vor sfasia
si i vor recompune, pentru a deveni Poetul cu Logosul
vindecitor al tuturor bolilor spirituale ale omenirii.

Apropierile de sensuri ale simbolurilor creeaza o $i mai mare
confuzie — sau mai degraba clarificare — dacd evidentiem

1, The Angel is said to appear as androgynous figure long black hair and with
large gray wings approximately 6' 0" tall. Dressed in emerald green tunic and
carrying a lantern. He holds a wand tipped with a pine cone and decorated
with multi-coloured ribbons. (The Pillars of Tubal-Cain p256. - Nigel Jackson
& Michael Howard, Capall Bann Publishing. UK. 2003). This is the only image
of the Archangel Anael that could be found. However, the image does not
match the physical description indicated above. Remember Angels are
personal to you and tend to correspond to your mental image of them”
(http://www.archangels-and-angels.com/aa_pages/correspondences/angelic
symbols/symbols_anael.html - accesat 24.08.2016, ora 12.44)
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patonimul Lysaeus/ Lycaeus, care insotea numele zeititilor
Apollo, in calitate de protector al lupilor, si Zeus, ca lup'. Incet,
incet ne apropiem de spatiul dacic, unde lupul era considerat nu
doar animal totemic, ci reprezenta sursa eponimului ,,«daci», care
insemna «lupi» sau «cei care sunt asemeni lupilom, cei care
seamind cu lupii™®. Urmirind cercetarea lui Eliade cu privire la
semnificatia miticdA a eponimului dacilor, constataim ci la
numeroase populatii indo-europene, exilatii $i proscrigii purtau
numele de ,lupi”, acestia organizandu-se ulterior in adevarate
confrerii rizboinice de temut. Urmand acest rationament,
conform legendei intemeierii Romei, Romulus $i Remus, copii
orfani ai lui Marte, zeul-lup, au fost hriniti de o lupoaicd, romanii
tiind astfel tot sub influenta lupului, ca animal totemic. Concluzia
lui Eliade este cd intreg poporul roman ,,s-a nascut sub semnul
Lupului, adici predestinat rizboaielor, invaziilor, emigririlor’™.
Care ar fi totusi legatura dintre Apollo Lycaeus, Dionysos
Sabazios si personajele din In curte la Dionis, de Mircea Eliade?
Legitura este realizatd de similitudinea dintre riturile orfice
pitagoreice $i cele avandu-l in centru pe Zalmoxis, zeul dacilor,
moamenii lupi”. Similitudinea dintre Dionysos/ Otfeu si
Zalmoxis, tofi trei fiind cunoscitori ai tehnicilor samanice, in care
extazul putea fi ugor confundat cu moartea, vadeste popularitatea
de care se bucura acest scenariu mitico-ritualic in randul
diverselor populatii arhaice pe arii geografice atit de rispandite’.

! Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han. Studii comparative despre religiile §i
Jolclorul Daciei si Europei Orientale, traducere de Maria Ivinescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 12.

2 Ibidem., p. 11.

3 Lbidem, p. 28.

4 ,Miturile sunt naratiuni, constructii culturale amprentate de timpul si locul
istoric. Nu ne spun ceva despre natura esentiald $i eternd a unei comunitati, ci
despre istoria acesteia cu mutatii in timp. Otfeu e un exemplu in acest sens,
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Moartea ritualici a zeului presupunea coborarea in subteranele
pamantului, care din punct de vedere simbolic este o coborare in
infern, o catabasis, in vederea unei initieri. Adrian practica la
randul sau un descensus ad inferos, pentru ca el trebuie sa moara in
ipostaza moderna a poetului pentru a reinvia in cea superioara de
vates, poetul-profet spiritualizat. Legatura cu Dionysos este
evidentd §i are menirea de a sugera moartea $i renasterea sa
periodica, avand Insa legaturd cu ritmurile vegetatiei.

Coborarea poetului amnezic in infernul labirintic inchis al
hotelului corespunde etapei ocultarii, iar intoarcerea lui in spatiul
deschis al ,curtii” reprezinta epifania. Adrian face parte dintre
Hinitiatil in feletai ai lui Zalmoxis: el nu mureau, nu cuno$teau
separarea sufletului de corp, ci il intalneau pe Zalmoxis intr-un
tiram paradisiac”’. Adrian este un poet-saman al cirui extaz il
poartd in sens descendent initial pentru a urca ulterior spre cer,
prin simbolul ascensorului. Pe de altd parte, asocierea lingvistica
dintre tracul ,,zemelen” = pamant $i Semele, unul dintre numele
zeitei htoniene, mama a lui Dyonisos, ne Intoarce spre
simbolismul htonian al zeului dacilor, Zalmoxis. Dar aspectul
teluric al zeului este doar una dintre laturile sale, cea ,,feminini”,
si aceasta trebuie relationata de Gebeleizis, un alt nume sub care
era cunoscut Zalmoxis, un zeu uranian, al furtunii, pe care dacit il
imblanzeau tragand sageti spre inaltul cerului. Eliade considera
insa ca zeul dacilor nu este nici zeu al mortilor, nici al fertilitatii,
nici al pamantului, ci un zeu creat prin sincretism de clasa
sacerdotald, devenind Zalmoxis-Gebeleizis, adici o zeitate
androgini’. Uniunea dintre Adrian i Leana, dintre poet $i muzi,

mitul cunoscand succesive resimbolizdri” (Maria Tupan, Ipostaze orfice la
antipozii Enroper, in ,Incursiuni in imaginar. Mit, basm, legendi. Mutatiile
nucleelor narative”, vol. 6, Alba Iulia, Editura Aeternitas, 2015, p. 11.

U Ibidem, p. 42.

2 Ibidem, p. 64.
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reprezintd in plan magico-ritualic unirea celor doud ipostaze ale
zeului Intr-o unitate deplina.

Ce legatura exista intre solarul Apollo, tenebrosul Dionysos,
muze, poet $i Venus? O legaturd mistica hermetica, care permitea
anularea conditiei umane $i unirea in transcendent a doud
elemente incompatibile: ,,marea contopire a sufletului cu divinul
era privitd ca avand loc pe patru trepte, fiecare dintre acestea
prinzandu-si semnificatiile In explicite simboluri mitice: muzele
erau legatare ale inspiratiei (in principal, poetice), Dionysos
regenta trdirea misticd, Apolon domina transa oraculard, iar
Venus se afla in centrul sferei iubirii”. In arta poetici eliadesci,
amnezia poetului simbolizeaza Insasi pierderea inspiratiei, urmata
de caderea in Infernul-labirint al cautarii-raticire, guvernat de
Dionysos-Hades;  durerea  sfasierii interioare  prilejuieste
»tidicarea” poetului spre lumina apolinica a profetismului poetic,
pentru ca iubirea s catalizeze in LLogos uniunea sacra a poetului
cu poezia.

Inci din titlu poate fi surprinsi antinomia sacru/ profan, sau
mai degraba ideea camuflarii sacrului — Dionis— in profanul unei
ncurti” oarecare. Numele zeului a suferit un proces de
metamorfozare foneticd §i lingvisticd, caci a pierdut particula
finala ,,-0s8”, si s-a autohtonizat, in peisajul desacralizat al
secolului XX, unde se contureaza o altfel de geografie sacra, a
interioritatii $i a subiectivitatii, sugeratd $i de imaginea spatiul
inchis al ,,curtii” i simbolul cercului. Plasarea povestirii lui
Hrisanti despre Leana ,jin anii '20-'22, cand canta la «Floarea-

2

soarelui»”™ are drept consecintd trasarea reperelor spatio-

temporalitatii sacre, asezate sub semnul ,varstei de aur” —

U Mircea Braga, Dincolo de binele §i riul culturii (Friedrich Nietzsche), 1, Sibiu,
Editura Imago, 2000, p. 13.
2 Mitrcea Eliade, I curte la Dionis, editia citatd, p. 175.
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tinerefea fird batranete si viata fird de moarte - $i a ,locului de
aur” — gradina paradisiaca ipostaziati de profana gradina de vari
aflati sub semnul solarititii. in gradina Soarelui, sub semnul
dualitatii si a ambiguitatii diurn/ nocturn, masculin/ feminin,
uranian/ terestru, o femeie — Leana — canti si bea vin, dar e tristd
si e singurd, lipsita de ,,jumatatea” care i-ar anula dezechilibrul,
implinind-o ca zeitate androgina.

Cine este poetul amnezic? Si unde ,,riticeste” el? Numele lui
este Adrian, iar prima tentatie este aceea de a-1 anagrama, iar
consecintele sunt ambele plauzibile in contextul interpretarii
noastre. O primd anagramare conduce la primul nivel de
intelegere a semnificatiel acestui personaj in contextul mitico-
ritualic al nuvelei — ,,n-ai dar”. Fiind un poet amnezic, inseamna
cd e parasit de muza sa, daca tinem cont de faptul c4, in mitologia
greacd, muzele sunt fiicele lui Zeus cu Mnemosyne, zeita
memoriei. Poetul fard muza se deplaseaza In masina spre o
destinatie rimasd necunoscuta, are un accident $i ajunge Intr-un
hotel, unde cautd o persoand cu un nume fanic, un nume rotund,
perfect. Numele fanic trimite prin sonoritatea sa la cosmogonia
orficd, In care apare o suitd de $ase zel creatori — numar perfect,
de altfel — in urmatoarea ordine: Phanes, Nyx, Uranos, Kronos,
Zeus, Dionysos. Primul este Phanes, ,,ordonator al tuturor
lucrurilor (...) al carui nume este derivat de la verbul phaino (a face
sa straluceasca, a face sa apara, a aparea). El indeplineste calitatea
lui Chronos de «a face lumind»”!. Numele fanic ciutat de Adrian
nu este insd unul singur, cici zeul Phanes este cunoscut, In egald
masurd, sub denumirea de Protogonos, Eripkepaios, Eros, Metis
sau Dionysos®. Cidutand personajul cu nume fanic, poetul

! Reynal Sorel, Orfen §i orfismul. Traducere de Florica Bechet, Bucuresti, Editura
Teora, 1995, p. 67.
2 Cf Idem, op. cit., p. 68.
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amnezic cauta lumina primordiald a inspiratiei autentice divine,
care l-a atins §i pe Creator in crearea universului. Poetul cauta
iluminarea. El e dezotientat insi, , orbit” de lumina artificiald
puternicd, atras de fotolii care indeamna la lenevire $i se lasd
antrenat de multimea care-1 poartd impotriva vointei sale intr-o
directiec impusi. In timp ce Leana il cauti prin forta in-/
(des)cantatoare a cantecului ei unic, dar ramane statica, in spatiul-
hierofanie nocturn al gradinii de vara, el riticeste haotic in
spatiul-labirint al hotelului. In mitologia orfica, muzele se opun
sirenelor, prin polarizarea cantecului acestora, pozitiv al muzelor
care sunt ,,partea supetrioard a senzatiei psihice si a emotiei” si
negativ al sirenelor, care sunt senzatiile inferioare. Seria de
antonime se impun de la sine: naturd/ creatie, gridind/ hotel,
cantec sacru/ cuvant desacralizat, memorie/ uitare, Soare/
lumini artificiald, Luni/ dimensiune existentiali sublunari.

Un nume rotund, sugestiv prin sonoritatea vocalei ,,0” $i
dispunerea acesteia la 1inceputul si la sfarsitul cuvantului,
respectand o muzicalitate sacrd este Orlando. Principiul simetriei
sonore apare In numele zeititilor asiro-babiloniene, cum e cazul
lui SAMAS, unde silaba ,,SA-" este oglinditd prin risturnare la
finalul numelui devenind ,,-AS”, pentru ca citit de la dreapta la
stanga numele sa fie egal cu sine Insusi, identic, SAMAS. Acecasi
simetrie o putem remarca in numele zeitei IGIGI. Putem deduce
din aceste exemple ci stiinta permutdrii sunetelor/literelor era
cunoscutd civilizatiei asiro-babiloniene, de unde pare sa o fi
imprumutat semitii, care in stiinta cabalistica a notarikonulni o vor
duce la stadiul de artdi a cunoasterii numelor ascunse ale lui
Dumnezeu. ,,Orlando” poate fi separat in doud cuvinte de sine

1 G. R. Mead, Otfeu. Teogonia si misteriile orfice, traducere din limba englezd de
Stela Ghetie, Bucuresti, Editura Herald, 2012, p. 154.
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unde deducem calitatea acestui personaj de locuitor al ,,taramului

statatoare teritoriu”
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de aur”, dimensiunea solaritatii creatiei, a perfectiunii Frumosului
artistic. Doar cd, Adrian nu poate atinge ,,tiramul de aur” al
creatiei absolute, daci nu cunoaste ,anexele” existentei, unde
locuieste ,,vaduva”, muza in absenta poetului. Doar coborand in
tenebre, omul se poate inalta spre absolut.

O altd anagramare posibila a numelui lui Adrian ne conduce
spre substratul arhaic al mitului dionisiac, cici obtinem Ariadn.
Nu este nicio greseald, cici absenta vocalei ,,a” de la sfarsitul
numelui conduce la ideea unei Ariadne masculine, iar acest aspect
este perfect plauzibil, daca-1 relationim de dimensiunea masculina
a Leanei, sugerati de omofonia Leana/Lyaeus. In mitologia
greacd, se spune cd, parasiti de Tezeu dupa ce l-a ajutat sa
paraseascda in siguranta labirintul, Ariadna ar fi fost luata in
casatorie de 1insusi Dionysos. Tinand cont de acest aspect,
intalnirea din final a lui Ariadn (Adrian — poetul fara dar) cu
Lyaeus (LLeana — muza, care-$i cautd expresia poeticd)
simbolizeaza refacerea androginitatii zeului, a imaginii lui Orfeu
cu lira sa, redevenind poetul ,,vindecitor prin lumini”. In spatiul
resacralizat al ,,curtii”’, sub semnul misteric al unui zeu ascuns sub
un nume ,,decazut’” are loc, atat in plan cultural, cat $i mitic, un

ritual orfic al regasirii unitatii pierdute:

»Asemeni hermetismului, religiei vedice sau monoteismului lui
Moise, orfismul cduta esenta divinului $i, deopotrivi, a lumii intr-o
supremd unitate primordiald, in care se topesc marile principii duale:
spiritul $i materia, lumina $i intunericul, cerul si pimantul, focul si
apa, masculinul $i femininul, ura $i iubirea s.a.m.d. lar inaintea lui
Nietzsche, orfismul consacrase fuziunea apolinicului si dionisiacului
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prin aducerea cultului delfic in conjunctie cu misterele lui
Dionysos...”1.

3. Concluzii

Indiferent ce am vedea in personajele nuvelei In curte la Dionis
— poetul $1 muza lui, Dionysos si Ariadna, zeul dublu, cu
amprenta orgiastica dionisiaca §i ascetic-apolinica, Marea Zeita si
fiul ei, Soarele $i Luna — uniunea lor reface nu doar o androginie
sacrd divini, ci $i una umand. Omul Total este omul intreg’, nu
doar omul animal, ci $i omul cultural deschis spre implinire
spirituald, acea ,fiara batrana” in acceptiunea lui Ion Barbu, al
carui ,,suflet-fantana” este menit a oglindi ,,Soarele-ntelept” (Riga
Crypto  si lapona Enigel). Apeland la limbajul ,profan” al
psihanalizei, despirtirea Leanei de Adrian, femeia asteptand
congtientd $i barbatul riticind inconstient, pot fi identificati cu
doud euri aflate In ruptura, apartinand aceleiasi constiinte: ea —
»eul de veghe”, si Adrian — ,eul regresat in intunericul
inconsgtientului™. Astfel, cAntecele Leanei erau continuu incircate
de mesajul cules de Adrian din inconstientul generator de
arhetipuri, iar unirea lor din final conduce la actul creator in sine,
la crearea poeziei care sd purifice sufletele de orice rau. Rolul
mantuitor al poetului este evocat de Mircea Eliade, in mod direct,
intr-o Insemnare din Jurnal:

! Mircea Braga, gp. cit., p. 12.

2 ,,Adrian realizeaza faptul cd omul a devenit un homo otiosus, ci nu mai este un
om integral, ci doar un animal care, spre deosebire de animalele lui Orfeu, nu a
fost «imblanzit» niciodatd. Doar el, poetul, este din ce in ce mai aproape de
«conditia sa culturald», §i se indreapti — probabil — spre cea de om pur si
simplu, omul participant la Logos, adicd direct la sacru, «omul deschis
spiritului»” (Dorin David, Mircea Eliade. L.a marginea labirintului. Corespondente
intre opera Stiinfifica §i proga fantastica, Bucuresti, Editura Eikon, 2016, p. 175).

3 Elena Dan, Mircea Eliade. Codul nuvelelor fantastice, Bucuresti, Editura Historia,
2008, pp. 238.
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»Poetii, in felul lor, fac asta prin fiecare act de creatie. Incearci «si
spund» asa cum nu s-a mai «spus» niciodatd: incearci si redescopere
limbajul si se comporti — cand sunt «inspirafi» - ca $i cum limbajul
n-ar fi avut o Istorie, n-ar fi fost uzat, mistuit, profanat de Timp.
Privesc peste Vreme, la Dumnezeu ca $i cum ei, poetii, ar fi
contemporanii inceputurilor Lumii, ar fi martori Cosmogoniei.

Cand si ultimul poet isi va preda libertatea conditiondrilor Istoriei,
se va Intampla, probabil, ce prevestea unul din Goncourt in Jurnalul
lor (in legiturd, cred, cu primejdille ce vor decurge fatal din
progresul stiintelor): Dumnezeu se va coboti pe Pdmant $i va spune:
«Messieurs, on ferme..»”’L.

Prin actiunea lui creatoare original(r)a, poetul reface ritualic
cosmogonia, asigurand astfel bunul mers al lumii, iar abdicarea lui
de la principiul original(r)itatii, ar putea genera Apocalipsa insesi.
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