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Electra’s Myth in Theatre Representations

In time, Electra’s myth inspired many authors, resulting in remarkable literary
works, adapting the “story” according to the patterns or the spirit of age. Our paper
is part of a larger study discussing several dramatic works, including Aeschylus’
Oresteia of, Sophocles’ Electra, Eurjpides’ Electra, Sartre’s The Flies, J.
Giradoux’ Electra, Eugene O’Neill's Mourning Becomes Electra and 1ictor
Eftimin’s Atrizii. We analyse these works with their dramatic characteristics, as
well as their content, what is taken from the old Electra’s myth and the elements of
novelty brought in each particular case, especially the ones related to the fact that the
20th century dramatic works register a return to the ancient myths. The present
paper refers to the staging and screening of the ancient myth, discussing Orestia and
Otrestia I directed by V'lad Mugnr, Choeforele (The Libation Bearers) by
Auwrel Stroe, directed by Lucian Pintilze.

Keywords: Electra, myth, tragedy, theatre, Aeschylus, Sophocles,
Euripides, Aurel Stroe, Lucian Pintilie

1. Introducere

Mitul Electrei a fost de-a lungul timpului, atit in literatura cit si
in teatru, transformat, adaptat, individualizat, metamorfozat in
functie de epoci, de conditiile istorice in care a trait creatorul
operei ce a preluat mitul, de tendintele estetice dominante in
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perioada respectiva, de genurile si speciile cerute de piata si, nu in
ultimul rind, in functie de personalitatea autorului.

In alte doud lucriri ne-am ocupat de preluarea mitului Electrei
de citre poetii antichititii — unde am oferit date generele
referitoare la tragedie, la originile precum si la structura acesteia,
la elementele componente, actiune si personaje, cu exemplificiri
din piesele lui Eschil, Orestia, Sofocle, Electra si Euripide, Electra —
si de adaptaile mitului In piesele moderne ale secolului al XX-lea,
respctiv in piesele lui E. O’Neill, Dz jale se intrupeazd Electra, Jean
Giradoux, Electra V. Eftimiu, Artrizii, si ].-P. Sartre, Mugtele. in
ambele cazuri ne-am oprit in principal asupra invariantilor.

Tentatia mitului antic In dramaturgia contemporand poate fi
considerata drept rezultatul indirect al procesului de relativizare a
valorilor, ca o tendinta de evadare din realitate, influentata de
»atractia exercitatd asupra constiintel moderne de miturile
originare”’. Dramele mitice reluate in literatura contemporani
,dobandesc vitalitate prin legatura lor cu realitatea, cu problemele
existentei contemporane”. Apoi, in actualitate se observi o
distantare esteticd fatd de sacru, dar i o tratare ironicd a temelor
mitice, acest lucru, considera Clio Manescu, datorandu-se dorintei
de a crea ,,opere deschise”. In teatrul modern, prin detalierea
mitului, se doreste explicarea simbolicului. Pentru a putea
actualiza o tragedie trebuie sd se depaseasci ,,ideea momentului in
timp””’, cici ea nu poate face apel la o situatie particulari ,,fird a
lisa deschisd o perspectivd mai largi, chiar in tragediile istorice™.
Daci spectatorul nu cunoaste istoria, povestea pentru el nu are

U Clio Ménescu, Mitul antic elen §i dramaturgia contemporand, Bucuresti, Editura
Univers, 1977, p. 71

2 Ibidem, p. 91

3 Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universala, 1969, p. 102

4 Ibidem
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sens, nu il atrage. Abordate din exterior spre interior, piesele

antice par inconjurate de zidul mitului, adevarurile si intelesurile

pierzandu-se in umbra, in vreme ce in modernitate apare operatia

inversda, abordarea se face din interior spre exterior, forma
mitologica devenind ea insasi un simbol.

Un lucru e cert, insa, prin deschiderea ce o oferd, vechile
mituri pot fi asimilate de orice tip de cultura, In epoci complet
deosebite de cea in care au aparut ele.

In lucrarea de fati dorim si operim citeva distinctii referitoare
la punerile in scend ale mitului antic, oprindu-ne in mod special la
Orestia 11. Choeforele a lui Aurel Stroe, in regia lui Lucian Pintilie.
Nu in ultimul rind, dorim si aducem in dicutie muzica ce insotea
atit piesele de teatru antice, cit $i cele moderne.

2. Din istoria spectacolului de teatru

Tragedia apare, oficial, intre anii 536-533, in timpul domniei
lui Pisistrat, un tiran renumit, actul de nastere al acesteia fiind
desemnat prin tragedia prezentatd de Thepsis. Doar ca apirind in
aceastd perioada istoricd, tragedia devine un instrument de
propaganda in rindul populatiei, o arma a tiraniei impotriva
aristocratiei.

Mai tirziu, pectacolele teatrale s-au dat in biserici, universitati
sau castele, in functie de caracterul lor. Primele scene fixe apar
dupa anul 1300, in Italia, Franta, in Vicenza (1584), Londra
(1595), Anglia elisabetana (1605). Toate acestea au fost construite
dupa modelul lui Vitruviu, redescoperit si tiparit la 1484. De
exemplu, teatrul din Ulm, in 1640, avea o swaena ductilis (culise
mobile cu ghidare din centru spre laturi pentru schimbarea
decorului), o scaena vertilis (compusa din estacade prismatice cu
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trei fete ce se invirteau prin folosirea unei pirgii, oferind alt decor)
si 0 masini de zburat'.

Un moment important in istoria teatrului in constituie faptul
cd in anul 1502, Aldus il tipareste pe Sofocle la Venetia, dupa un
an pe Euripide si in 1518 pe Eschil. Din acest moment se pot
face traduceri in italiand, franceza si germana.

La sfirsitul secolului al XVI-lea, in Franta, un grup e muzicieni
si poeti iIncearci sa recompund tragedia greceascd, punind
accentul pe muzicd si pe recitarea orchestrei, astfel aparind un
nou gen muzical. Se scriu piese noi de teatru, cladirile sufera si ele
modificdri, se extind, isi adincesc scena si le creste in mod
spectaculos numarul.

In perioada umanisti apare o intoarcere la textele grecest,
perioada in care Winckelmann, Lessing, Goethe, Alfieri imita
poetii greci in piese ca Oreste (1776) sau Antigona (1783). Cum in
secolul al XVIII-lea cunoasterea limbilor latind si greacd
dovedeste eruditia, se citesc operele anticilor in original, scazind
importanta traducerilor. Teatrul preia tot mai mult tiparele
mitologice, dramaturgia fiind prelucratd §i adaptatd viziunii si
gustului contemporan. Tragediile attice vor fi montate in toatad
lumea, fie in limbi moderne, fie in greaca veche.

3. Despre muzica $i dansul din tragediile grecesti

La greci, muzica s-a bucurat de o mare apreciere, fiind un
,element superior de educatie morald™. Tubitori de arti, creatori
ai unui

»imens repertoriu de drame, tragedii, aventuri eroice, alegorii,
descrieri de tablouri, de decoruri, ca si de cortegii, de sirbatori si

1 Vezi Mihai Gramatopol, Op. ¢it., p. 94
2 Dan Suciu, Instrumente de percutie. Axe analitice, Sibiu, Editura Imago, 2002, p.
42
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recemonii religioase §i cociale, de teorii gratioase, de ofrande si
sacrificii simbolice™?,

grecii preferau instrumentele temperate $i corurile restrinse, care
produceau o imresie mai puternica decit ar fi produs o intreaga
orchestra.

Vechii elini imparteau muzica in Sase parti, conform naturii
lucrurilor. Prima parte, ritmica, regla migcarile dansului; metrica
era cea care fixa cadentele declamatiei; organica stabilea felul si
modul de a cinta la instrumente; poetica se referea la constructia
versurilor $i la numarul acestora; ,hipocritica includea regulile
mimicii comedienilor”; $i armonia, arta muzicii, se referea la
stiinta sunetelor, al intervalelor, al modurilor $i melopeei.
Melopeea se impartea in trei genuri principale: sistaltica (,,proprie
exprimarii sentimentelor tandre”, cum erau prietenia, iubirea sau
emotiile, dar §i tristetea $i angoasa); diastalticd, cea care putea
produce elanuri generoase, respectiv curajul, marinimia; $i medie,
cea ,,care mentinea spiritul intr-un echilibru perfect’.

Totusi, informatiile despre muzica grecilor sint relativ putine.
Se stie ca Pitagora a stabilit o legatura intre sunetele muzicale $i
literele alfabetului (sec. VI ien.) si, printre altele, a stabilit
proportiile pentru octave, cvintd §i cvartd, adicd gama aritmetica.
Ptolemeu stabileste intonatiile gamei diatonice, reduce cele 15
moduti la 7 si le schimba numele.

Apoi, ritmul muzical era la greci subordonat ritmului poetic,
lucru regasit in declamatia lirica.

U bidem, p. 43
2 Ibidem.
3 Ibidem.
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»Muzica instrumentald nu pare a fi fost decit umila sluga a poeziei,
cu rare exceptil. Lirele, titerele, fluierele simple si duble, egale sau
inegale, syrinxurile, tobele §i trompetele tireniene erau singurele

5221

instrumente grecesti veritabile, a caror existentd este confirmata

Ritmul procesiunilor si al dansurlor era marcate cu tobe inguste,
fara discuri metalice, numite tympanon.

Din punct de vedere formal, tragedia este structurata ,,pe o
alternanta a pirtilor de vorbire si dialogate intre actori si partile
lirice cintate de citre cor’. Tragedia a profitat de diferitele genuri
literare, imprumutind de la predecesori. De exemplu, s-au pastrat
din poezia homerica anumite aspecte formale cum ar fi povestea
mesagerului, sau Eschil imprumuta lirismul coral de la poetul
Pindar.

Corul are o mare importanta pentru tragedia antica. Sofocle
este cel care impune 15 membiri ai corului, iar rolul coreutilor este

jucat, in general
953

de catre cetateni care reprezinta cetatea in

> »

teatru””. Apoi exista si un Corifeu cdruia ii este destinat un numar
considerabil de versuri, avind si acesta un rol foarte bine definit in
piesa, de multe ori fiind interlocutorul personajelor. Initial, corul

s-a numit hipokrites, adici doar ,.cel care di replica™, iar mai

>
tirziu ,,cel care raspunde” sefului corului. Eschil, in Eumenidele,
realizeaza o exceptie, cici coreutii joaca rolul eriniilor.

Corul are caracter de grup, este unitar prin costumul ce trebuia
sa fie identic, este o voce colectiva ce cinti ,la unison o emotie
sau o reflectie impartdsitd in mod unanim™. Luati individual,

membrii corului sint fiinte slabe, si doar impreuna sint puternice.

U Lbidem, p. 44.

2 Christophe Cusset, Tragedia greacd, traducere de Bogdan Geangaldu, Iasi,
Institutul European, 1999, p. 8

3 Lbidem, p. 24

4 Ibidem, p. 22

5 Lhidem, p. 23
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Ei pot f1 batrini, fete tinere, sclave etc. Corul nu se amestecd cu

celelalte personaje, el are o intrare solemnd, prin parodos’, dupi

care ramine fix, se stabileste in orchestrd, in locul destinat
dansurilor corului.

Despre muzica si dansurile corului se cunosc astizi foarte
putine lucruri, se mai stie, printre altele, faptul cd acesta avea ,,0
miscare dansati cu mimici reproducind reactie fatdi de
evenimentele triite de citre personaje. In timpul partilor cintate,
o miscare de rotire de dus-intors, greu de precizat, anima corul
(strofa si antistrofa)”?. Intre cor si personaje existi o unitate
profunda si fiecare cor este deosebit si are personalitate aparte.

Se mai stie ca dansul era acompaniat de diferite instrumente,
cu care era echipat corul. Aceasta pentru a crea un mers ritmic, cu
gesturi §i atitudini corporale, coreutii dansind din tot corpul, dar
fara a folosi picioarele.

Faptul ca textul unei tragedii era vorbit sau cintat, impunea
instalarea unui ritm: iambul (un vers compus dintr-o silaba scurta
si una lunga), troheul (inversul iambului) $i anapestul (doua silabe
scurte $i o silabd lunga). Iambul in doisprezece silabe era utilizat
in general de catre actori, anapestul era ritmul corului, dupi
intrarea acestuia in ritm de mar§. Ritmul era foarte important,
prin el spectatorii putind auzi o anume melodie sau un anume
tempou. Totusi, nu se poate vorbi de muzica in adevaratul sens al
cuvintului. Corul era grupul ce captiva publicul, cu sau firi
muzica, iar instrumentele $i dansul acompaniau muzica. Cuvintele
si cintecul corului, acompaniate de ritmul silabelor, creau o
adevirata muzicd pentru spectatori’.

! Parodos este locul destinat intririi corului, partea laterald a scenei
2 Christophe Cusset, Op. ¢it., p. 23
3 A se vedea http://theatrelfs.skyrock.com/2477134077-Quelle-est-l-impor

tance-de-la-musique-dans-la-tragedie-grecque.html, site accesat la data de
10.08.2016
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Prin intermediul corului, autorul poate sa isi exprime diferite
pareri personale, cdci este singurul personaj care nu se supune
traditiei mitice ci doar fanteziei poetului. Adesea mai exista niste
personaje secundare care indeplinesc rolul de purtitoare de
cuvint ale autorului.

Corul a jucat un rol foarte important in tragedia greacd, dar
importanta lui a scdzut, treptat, odata cu locul, initial
preponderent, acordat elementului liric. La Euripide, de exemplu,
corul se transformid intr-un martor discret, interventiile sale
separind principalele momente ale tragediei,

»ocupind orchestra si atentia spectatorilor in timpul corespunzator
antractelor noastre, in schimb, interesul poetului si al publicului este
acaparat de conflictul dramatic, de loviturile de teatru, de zugravirea
treptatd a sentimentelor personajelor, de duelurile oratorice dintre
protagonisti”l.

4. Orestia la Festivalul de la Avignon

Aurel Stroe rescrie piesa a doua din Orestia lui Eschil,
Choephorele, cu intentia de-a realiza o ,,constructie paraleld fatd de
piesa lui Eschyl, constructie pe care sa pot proiecta textul antic pe
lumini proprii intelegerii noastre”™”, ne spune acesta intr-un articol
din revista ,,Secolul 207, in anul 1980. Stroe concepe muzica
spectacolului pe trei paliere, trei straturi suprapuse asemenea unui
palimpsest, dar care si fie ugor de urmarit. Astfel, Oreste va avea
partitura compusa ,,din trei, apoi patru sunete, formind ceea ce
etnomuzicologii numec sciri (game) prepentatonice, sensibilizate

! Francois Chamoux, Civiligatia greacd in epocile arbaicd §i clasicd, vol. 1, traducere
si cuvint inainte de Mihai Gramatopol, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p.
334

2 Aurel Stroe, Choeforele, in ,,Secolul 207, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p. 137
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in muzici strivechi”. Se va trece apoi prin gama pentatonici,

specifica muzicii din China anticd, scara devenind tot mai

complexa, pind va ajunge sa semene cu ceea ce descriu ,,tratatele
traditionale ale muzicii indiene”.

,»Corifeea” $i paznicul au fost inlocuiti de Aurel Stroe cu ,,un
trombon solist”’, muzica acestuia evoluind ,,de la sunete armonice
superioare ale unei fundamentale unice™ — de exemplu sunetul
unui bucium — pina la ,cele doudsprezece sunete ale gamei
europene moderne™.

Corul choeforelor, format din cinci mezzo-soprane, va incepe
cu zgomote de castagnete amestecate cu strigate, totul insotit de o
melodie formata din doua sunete. Sunetele se Inmultesc treptat,

dupa care se elimina zgomotele, ,,numarul sunetelor din partitura

3 3

corului se reduce, sonoritatea purificindu-se””.
Printre pesronajele de pe secend, vor exista noud

instrumentisti, care se aldtura celor trei ,,structuri evolutive”,

U Ibidem.
2 Ihidem.
3 Ihidem.
4 Ibidem.
5 Ibidem.
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uneori fiind purtdtorii ,,unor fragmente care nu mai indicd o
continuitate suficientd intelegerii”’. De exemplu, unul din cele
noua instrumente joaca rolul Clytemnestrei. Instrumentistii au
mina liberd, au libertatea de a interpreta cum doresc ei.

Criticul parizian Antoine Goléa, dupi ce vede piesa lui Stroe
pe scena Teatrului National din Bucuresti, o inscrie pe agenda
Festivalului de la Avignon. Festivalul Jean Vilar cuprindea doui
sectii, una de teatru propriu-zis $i una de teatru muzical, $i se
desfisura intr-o veche mdndstire, unde existau trei scene in aer
liber: Palais des papes, Cloitre des Célestins si Cloitre des Carmes.
Premiera lucririi Orestia 11 — Coephorele, de Aurel Stroe, a avut loc
in 18 august 1979, sub directia regizorala a lui Lucian Pintilie, pe
scena Festivalului de la Avignon, cu destule peripetii.

Lucian Pintilie, in acelasi articolul din revista ,,Secolul 207
marturiseste ca a fost e dezamagit de ,,Cloitre des Célestins”, un
loc banal, o mainistire mutilatd, de o frumusete rece si
conventionald, ,salvatd doar de o sonoriatte exceptionald ce

creste, pare-se, odati cu lunecarea spre noapte™.

Regizorul
doreste ca o anumita migcare si aibd loc ,,in momentul precis,
cronometrat la secundi, al trecetii de la lumina naturald la cea

artificiald™. Acesta hotiriste cd

»ofirsitul invocaiei lui Oreste trebuie sd coincidd cu primele secunde
ale orei de gratie — cind «le temps figé» sub forma sfigietor de vie a
unui copac, incepe sd se topeascd lent in noapte. Patru sute de
oameni care conpempld spectacolul metafizic al Intunecdrii unui

1 Ibidem.

2 Lucian Pintilie, Orestia 11, in ,,Secolul 207, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, p.
139

3 Mircea lorgulescu, Carte-spectacol Pintilie, in ,,Rvista 227, site accesat la data de
30.12.2003
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copac si ascultd muzicd. O secundi de intrerupoere a contemplirii i
pariul artistic e pierdut”l.

La ora fixata, portile se inchid si incepe spectacolul. O parte
din public, care gaseste portile inchise, neobisnuit cu un astfel de

3

tatament, protesteazd, $i, mai mult, i iau drept lider pe
traducitorul piesei, criticul parizian care a ajuns §i el dupa ora

fixatd. Lucian Pintilie a inceput si-l injure pe romaneste, ,scurt,

> »
brutal, surprinzindu-1 pe Antoine Goléa.

Si asta nu e tot, cici, o pand de curent, in chiar momentul-
cheie al spectacolului, lucru ce nu s-a mai intimplat de zece ani in
Avignon, zadarniceste planurile regizorului. A doua zi, pottile se
inchid din nou la ora fixatd, spre indignarea publicului care, de
data aceasta loveste cu pietre in poartd. Muzica spectacolului se
amesteca cu zgomotul ,pietrelor contestatare”. Regizorul
intervine $i de data aceasta, indemnind si fie el lovit cu piete, in
cap, astfel zgomotul fiind mai mic. Intirziatii, inhibati de gest se
opresc din protestat, dar

»mina lungd a fatalitdtii intervine iardsi, sub forma unei noi pene de
curent, in exact acelasi moment al reprezentafiei ca $i In ziua
precedentd. Ratat si al doilea spectacol. La al treilea, totul merge
struna’.

Spectatorii vin la timp, caci au aflat ca regizorul ,,dement” inchide
portile la ora fixd, nu se mai Intrerupe nici curentul, iar
spectacolul ,,e desavirgit”. Iatd cd la ultima reprezentatie din cele
cinci programate (primele doud au fost anulate din cauza

! Lucian Pintilie, op. ¢it., p. 140
2 Ibidem, p. 145

3 Mircea lorgulescu, /foc. cit.
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abandonului interpretului principal, urmatoarele ratate din cauza
penei de curent), actorii au parte de ovatii $i de o primire
Htriumfala”,

In viziunea lui Lucian Pintilie, primul act al piesei lui Aurel
Stroe este unul ritualic, de transmitere a energiei necesare celor
doi actanti principali pentru a putea trece spre a doua etapd,
razbunarea tatalui. Trasfuzia de energie aplicata Flectrei este ,,ca
o teribili torturd revelatorie”'. La exorcizara acesteia participi
fiecare instrument al corului, in miscdri circulare, repetitive.

»Neinduplecate, necesare misciri in cerc — cercuri orizontale,
cercuri verticale, cercuri infernale nascatoare de energie, impingind-
o pe Electra spre ultimul prag al ascensiunii — prabusirea finala...”?

pe mormintul lui Agamemnon.

Initierea Electei este grea $i dureroasa, eroina avind nevoie de
ajutorul instrumentistilor care o sustin pe rind. Violonista se
invirte ,,ca un tigan in transa in jurul Electrei pina la istovire, pind
la inmuierea genunchilor’™, dupid care lasi locul trombonului,
misiunea este preluatd apoi de cor, iar dupa cor revine violonista
— intr-o alternare a misiunii magice, cum o numeste regizorul.

»--Cind codul exorcizitii e perfect lizibil apare (cum de altfel apare si
in partiturd): oboiul-vrijitor. Mag indian — o ridicd pe Electra, prin
migcdri de fascinatie ale oboiului, intr-un alt registru al purificarii —
miscate de ascensiune sinusoidali...”.

! Lucian Pintilie, op. ¢it., p. 141
2 Ibidem.
3 Ihidem.
4 Ibidem.
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Sunetul oboiului o poarta pe Electra in cercuri verticale spre final,

unde o $i abandoneazd, la mormintul tatalui ei, dar gata pentru

infaptuirea crimei. La fel este pregatit si Oreste, pind ce va fi
,curat, plin de singe nou, gata pentu actiune’’.

La fel de spetaculoasi este $i scena retragerii corului §i a
instrumentelor, care normal ar fi durat 30 de secunde, dar lungita
de regizor pina la 10 minute devine un spectacol singular. E o
mi§cae asemandtoare cu trecerea printr-un lichid dens, care cere
lungi ragazuri pentru refacerea puterilor.

,Oboiul suni stins, indepirtat, ca de sub un clopot de sticld /.../.
Dialogul instrumentelor si fie ca dialogul unor animale
inspdimntate, scincind ascunse in pamint, In scorburi, in copaci.
Sursele sunetelor nu mai pot fi descoperite — tot spatiul sa fie tesut
de sunete. Strigitul inecat al corului vine dupd disparitia lui, dintr-o
cladire Invecinatd; vioara plinge In capeld; pe culoarele administratiei
s-a pierdut tinguirea oboiului; afard in stradd, trombonul. In centrul
acestei angoasante lumi sonore: spectatorul”™.

Criticul Jean Pierre Leonardi a scris in cronica sa din
»L’Humanite” despre ,rolul” scarii in dezvoltarea ideilor
muzicale’. Aurel Stroe intireste aceasti observatie explicind ci
Pintilie a realizat cd existd

U Lbidem, p. 142

2 Lbidem, p. 143

3 Jean Pierre Leonardi apud losif Sava, de vorbd cu Aurel Stroe despre Orestia 11, in
»Secolul 207, nr. 228-229-230, 1-2-3, 1980, pp. 153-156
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»doud tipuri mari de structuri muzicale — una rectilinie care merge
unidirectional precum timpul, pe care se poate «asterne» foarte bine
toatd povestea eschiliand, si o altd structurd, care are caracterul unei
invirtiri «in cerc inchis» §i care, cu timpul /.../, se transformi intr-o
spirald”l.

Petru realizarea acestei viziuni, pe scend s-a montat o scard in
formd de melc ce pleacd ,,de la nivelul scenei propriu-zise la
nivelul galeriilor extetioare, trecind printr-un platan batrin’.
Int-un intuneric total, dupd aparitia ,,argintie” a Clytemnestrei,
solo-ul trombonului anunta asasinarea lui Egist, se aude doar
muzica, intr-o senzatie de ,,plonjat in intuneric™. Soloul final al
trompetei incheie spectacolul. ,,Nemiscat, corul decapitat:

! Tosif Sava, op. cit.,, p. 154.
2 Ibidem.
3 Lucian Pintilie, gp. ¢it., p. 143.
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Eriniile. Imagine-punte spre ultima parte a trilogiei, nescrisa inca
de Stroe”".
Pintilie spune acum:

sopectacolul e desdvirsit. Asa cum l-am vizut la repetitia generald.
/../. Si-mi fac bilantul: cinci spectacole programate; doud
spectacole anulate /../ doud spectacole ratate. Ce rimine? Un
singur spectacol - extraordinar, e drept, dar un singur spectacol...
(ceea ce, In fond, ca si fac o mirturisire mizerabild, mi-am dorit
toatd viata)”2.

Pe scena de la Avignon, rolul lui Oreste 1-a avut Jacques Bona,
Electra a fost jucatd de Anne Bartelloni, Trombonul de Cristian
Guizien ¢i Clitemnestra de Zoile Munoz. Dirijorul a fost
francezul Boris de Vinogradov, iar Christiane Legrand a condus
grupul de instrumentisti, realizind cu succes microtoniile,
intervale specifice In opera lui Stroe. La oboi a cintat David
Walter, la percutie au interpretat Pascal Bernerd si Nicolas Piguet,
la viloloncel Paul Broutin, la vioara Michele Descamps, la
clavecin Jacqueline Mefano, la orga Francoise Pellié, iar la viold
Genevieve Renon McLaughin.

Dupa trecerea in nefiinta a lui Aurel Stroe, in semn de omagiu,
in 3 octombrie 2010, Filarmonica Banatul reia piesa Orestia 1I.
Choephorele 1a Busteni, sub conducerea muzicala a dirijorului Radu
Popa si In regia loanei Sarah Stoianov, dupa care Opera din Tel
Aviv, Israel a dorit relansarea creatiei dense si surprinzatoare, a
unuia dintre cei mai importanti compozitori romani de
avangarda, Aurel Stroe. Spectacol a fost prezentat apoi, cu
sprijinul Institutului Cultural Roman, in aceeasi lund, la Bucuresti
si Cluj, apoi la Mannheim, Basel si Paris.

1 Ibidem.
2 Ibidem, p. 147
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Astfel, dupa mai bine de 30 de ani de la premiera, ce a avut loc
in cadrul Festivalului de la Avignon, in regia lui Lucian Pintilie, ni
se propune o noud versiune scenicd a operei lui Aurel Stroe.
Busteni este locul unde a fost compusa Orestia 11, iar 3 octombrie
este ziua in care Aurel Stroe a trecut in nefiinta'.

Spectacolul a fost receptat de critica de specialitate drept unul
foarte reusit, folosindu-se apelativul ,,superb”, insa prea ,,bizar”
pentru Timisoara, oricit de muzical ar fi fost el.

Pe sceni au evoluat actorul canadianul Jean-Kristof Bouton, in
rolul Oreste, actrita Antonela Birnat de la Opera din Bucuresti in
rolul Clitemnestrei i al Electrei, Iulia Ioan Iosip de la Opera din
Timisoara l-a intruchipat pe Egist, Ovidiu Cozma pe Pilade.

Choephorele, opératde
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O serie de actori au interpretat rolul de instrumente muzicale:
Mircea Neamt la trombon — care prin modul siu de interpretare a
realizat legatura intre voci si intrumente — a format o orchestra de
exceptie alcatuita din muzicieni pasionati; alituri de el au evoluat
Voichita Popa (oboi), Lucian Petrila (vioara), Iuliana Ambarus
(viold), Gabriela Bokor (violoncel), Sorin Dogariu (clavecin),
Sorin Petrescu (orga), Doru Roman (percutie). Corul, atit de
important in Grecia antica, foarte expresiv aici, a scos in evidenta
virtutile operei..

»Arhitectura complexd a lucririi muzicale, inovatia asupra sunetului,
performanta vocald §i instrumentald pe care aceasta o impune,
poetica seducitoare, asimetriile captivante, inflexiunile neobisnuite,
moderne intr-un filon arhaic, sonorititile etno, tragismul temei si
tratarea ei Intr-o stilisticdi modern-romaneascd fac din Orestia o
experientd pe cat de neobisnuitd, pe atat de generoasa”!.

L http://www.tion.ro/ orestia-superba-tragica-si-

oricat-de-muzicala/914681
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4. Alte premiere pe scenele romanesti i strdine

Din tragediile lui Eschil pe scenele lumii s-a jucat Agameninon,
care a fost montata in greaca veche la Delfi, in 1930, si in Anglia,
in 1934, la Bradfort College. In 1903 Orestia a fost montatd la
Teatrul Regal din Atena; a fost jucata in greaca veche in 1940 la
Fordham University din New York; si in 1945 la Randolph
Macon College din Lyonchburg, Virginia; iar din 1954 a fost
comprimata intr-un spectacol de o ora difuzat si prin televiziune.

In Germania, printre cele mai originale, dar si mai indepartate
de textul original a fost Orestia, montata in 1919 de Max
Reinhardt, la Grosses Schanpielhaus din Berlin. In 1957, Wayne
Richardson monteazi la teatrul Marquee din New York o trilogie
troiana compusa din Agamennon a lui Eschil, Electra lui Sofocle si
Troienele lui Euripide. Simone Weil a transpus in teatrele
muncitoresti din Franta piesele anticilor. Au mai existat si alte
modernizari dar nereusite ale tragediilor grecesti, fiind lipsite de
originalitate si fard a fi transpuneri pe problematici sau conceptii
actuale ale tiparelor mitice grecesti'.

Teatru grecesc se joaca si pe scenele Bucurestiului, incd din
1917, dar si la Cluj, Iasi si Craiova. Dupa 1950 incep sd apara
Festivaluri de teatru unde se joaca anticii. Astfel in 1954 a avut
loc Festivalul de la Epidaur, Grecia, in 1961 Festivalul de la
Dodona, Festivalul de la Atena in 1955. Teatrele din Atena (in
directia artistica a lui D. Rondinis) si Pireu (in directia artistica a
lui Alexis Minotis) au facut in 1965 un turneu si in Bucuresti,
romanii asistind la un spectacol de voce, dans si recitiri
orchestrice”.

! Vezi Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1969, p. 97
2 Cf. Ibidem.
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Piesa lui Eugen O'Neil, Din jale se intrupeazd Electa, a fost jucat
pe scena romaneasca in ianuarie 1944, la Teatrul National, aflat
atunci sub conducerea lui Liviu Rebreanu. Traducerea piesei a
fost facuta de reputatii Margareta Sterian $i Petru Comarnescu.
Iordan Chimet vorbeste, in cazul acestei montari, de un paradox
pe care istoricii vremii l-au ingnoat. Un prim fapt ar fi acela ca
traducerea $i montarea s-au realizat sub indrumarea unei evreice,
a Margaretei Sterian, cea care a asistat la premiera mondiald de la
Teatrul Guild, din New York, in 1931. Pentru a fi posibil acest
lucru, aceasta se semneaza ,,Anonymus” in caietul program. Apoi,
in timpul punerii in scena a piesei Bucurestiul a fost bombardat
chiar de americani'. Dupi aceasti premieri, pe scena teatrului din
Bucuresti, piesa va fi montata in mai multe rinduri, tot sub
directoratul lui Liviu Rebreanu, iar actorul George Vraca va juca
tei roluri la trei virste diferite.

George V'raca, trei ipostaze in ,,Din jale se intrupeazd Electra” (1943)

1 Aceste informatii se gisesc pe http://metropotam.ro/I.a-zi/Expozitie-
Margareta-Sterian-art6306344256/, site accesat la data de 13 august 2016
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Orestia a fost jucata pe scena teatrului Lucia Strurdza Bulandra
din Bucuresti, in regia lui Vlad Mugur, la 24 ianuarie 1964. Acesta
a avut ,initiativa de a prelucra corul punind accentul pe latura

21

coregrafica si pe cea muzicala”. Muzica lui Pascal Bentoiu a scos
in evidenta, ,intr-o forma lapidard acel inefabil verbal redat in
teatrul antic prin metrul cantitativ al versului”®. De asemenea,
Mirriam Raducanu si Jessie Danu au introdus printre horeuti
citiva balerini, lucru ce a dus la apropierea reprezentatiilor de
,«efectul total» asupra spectatorului™.

Electra lui Sofocle, in regia lui Antoine Vitez, se joacd in 16
tunie 1986 la Teatrul Chaillot in Paris si in Grecia. Comedianta
Evelyne Istria, subliniaza caracterul atemporal al Electrei.

Antoine Vitez, inind cont de inepuizabila bogatie a
personajului, pune piesa lui Sofocle de trei ori in scend. Prima
datd o face in 1966 pe wscena teatrului din Caen, apoi in 1972 la
Teatrul de Cartier d’Ivry, $i a treia in 19806, dupa caderea dictaturii
militare. In toate cele trei puneri in sceni rolul Electrei este
incredintat aceleiasi actrite, Evelyna Istria, pentru a figura
permanenta personajului prin anii vietii.

Decorul este unul grecesc contemporan, personajele par a fi
banale, transformind tragedia intr-o drama familiald in care corul
este format din trei vecini veniti sa bea o cafea. Apelul la statutul
mitologic se face printr-un radio la care se aude din cint in cind
textul lui Sofocle in greaca veche, asta in vreme ce un bitrin orb,

! Mihai Gramatopol, Moira, mythos, drama, Bucuresti, Editura pentru Literaturd
Universala, 1969, p. 99

2 Ibidem

3 Lhidem
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ce tine locul corifeului, cere ajutorul lui Homer. El realizeaza intr-
o plasmodiere vizionard majoritatea partilor corale'.

In anul 1990 regizorul Andrei Serban, care era §i directorul
general al Teatrului National din Bucuresti, pune in scena T7:/ggia
anticd, o prelucrare dupa piesele lui Sofocle (Electra) si Euripide
(Medeea si Trojenele) avindu-i in distributie pe actorii Maia
Morgenstern, Ovidiu Iuliu Moldovan, Ilinca Tomoroveanu,
Adela Marculescu, Olga Delia Mateescu, Ileana Stana lonescu,
Ioana Bulcd, Claudiu Bleont, Leopoldina Bilinuta, Mircea Rusu,
Florina Cercel si altii’.

In data de 18 iunie 2008, la Teatrul Odeon din Paris, Olivier
Py pune in scena Orestia lui Eschil, intr-o viziune extrem de
modernd. De exemplu, in al treilea episod din Agamemnon, pe
scend apare un DS negru, in locul carului lui Agamemnon.
Rolurile lui Agaemnon si al Clitemnestrei este jucat de Philippe
Giraud si Frederic Giroutru.

1A se vedea Celine Candiard, La tragedie grecque et ses  reecritures,
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00318/electre-de-

sophocle-mis-en-scene-par-antoine-vitez.html

2 http:/ /www.tnb.ro/ro/istoricul-tnb
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Olivier Py retraduce intregul text al tragediei grecesti $i isi
afigeaza viziunea diect i incisiv. Partile corale, sint purtate de un
cvartet de coarde, pe muzica lui Stephane Leach, in greaca veche,
s subtitrate in franceza, puncindu-se astfel sctiunea tragica cu un
cintec solemn cu alurd liturgica. Scenograful amesteca statuarul
antic uc obiecte moderne $i organizeazd scenografia pe
verticalittea luptei dintre divinititile infernului si zeii Olimpului'.

Cea mai recentd montare a Electrei lui Sofocle a avut loc in data
de 4 septembrie 2015, in Sala Mare a Teatrului National
Bucuresti, in regia lui Andriy Zholdak. E vorba de jocul actorilor
de la Teatrul National din Macedonia, Skopje”.

5. Concluzii

U Vezi Celine Candiard, La fragedie  grecque et ses  reecritures,
http://fresques.ina.fr/en-scenes/fiche-media/Scenes00316/l-orestie-par-

olivier-py-au-theatre-de-l-odeon.html
2 http:/ /www.cotidianul.ro/ teatrul-european-pe-scena-tnb-267160
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Referindu-ne mai mult la contextele in care apar noile
interpretari ale mitului Electrei pe scenele timpului, ne-a interesat
alegerea subiectului, timpul ,,real” in care s-a desfisurat actiunea,
locul ales pentru reprezentare, constringerile impuse de multe ori
de acel loc, noile genuri ce se nasc din aceste demersuri curajoase,
sau faptul comunicat de autor spectatorilor. Iatd ca au existat $i
Inca existd nenumdrate modalitaiti de a povesti mitul Electrei.
Tragediile antice inspird incd nenumarati dramaturgi §i
compozitori care, pastrind totusi legatura cu traditia, reinnoiesc
mitul, piesele noi create apartinind In aceeasi masutd
contemporaneitatii autorilor.
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