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Beyond boundaries: reflection of the space in the
consciousness

Alexandra GRUIAN

Abstract: The threshold, the border draws our acts and lives.
Philosophically, freedom can only be defined under the existence of the
limit. As a principle of organization, the limit explains the identity of
things and the existence of the universe. A world without boundaries is a
world of pre-existence.

To set boundaries means to reconfigure ourself as an Entity. The being
is a fragment that came out of the unlimited indeterminacy of Nothingness
receiving a limit. We have emerged from Nothingness and we tend to return
to it. The lack of tension between contrariness within the limits of our being
is synonymous with the abolition of the Cosmos, and therefore, with our
own oblivion. “A Cosmos is defined precisely by becoming, by movement.
(...) Not being conditioned by pairs of contrariness means enjoying absolute
freedom, absolute spontaneity.” (Mircea Eliade, “Mefistofel si androginul’,
p.108)

In order to study the connection between the characters of the
Romanian fairy tale and the universe they lived in, we will discuss the “Story
of the Pig” by Petre Ispirescu.

Keywords: fairy tale, threshold, boundaries

Pragul,hotarul, este cel care da hotarareactelor si vietii noastre.
Din punct de vedere filosofic, libertatea poate fi definita doar in
conditiile existentei limitei. Pentru Martin Heidegger, prezenta
limitei este cea care delimiteaza nefiinta de fiintare. Ca principiu de
organizare, limita explica identitatea lucrurilor si existenta oricdrui
univers, asadar o lume fard hotar e o lume a prefiintei. ,Acesta insa,
faptul de a sta 1ndltat in sine insusi, de a ajunge la o situare ferma si
de a rdmdne in situarea fermd (Stand), grecii il inteleg drept
fiinta.”(sublinierile aut. - n.n.)"

'Martin Heidegger, Introducere in metafizicd. Traducere din limba
223



A da hotare inseamnad astfel a te constitui ca Eu, a lua nastere ca
fiintd, deoarece fiinta este o faramad ce a iesit din indeterminarea
nelimitata a Nimicului, primind o limita. Nimicul sau , plenitudinea
care continea toate virtualitatile”si din care am aparut, este locul
spre care tindem, constienti fiind de faptul ca lipsa ,tensiunii dintre
contrarii’, in limitele fiintei noastre, este sinonimd cu abolirea
Cosmosului si deci, cu propria noastra aneantizare.

Constantin Noica spunea ca ,orice fapturd este in limitatie, dar
spre a fi cu adevdrat trebuie sd treacd, dintr-o limitatie ce limiteaza,
intr-una ce nu limiteaza. Intru, care sugereazd tocmai o asemenea
limitatie ce nu limiteaza, este in fapt o intrebare.” (subl. aut. - n.n.)?
Interogativitatea ,«incarca» lumea cu posibil™. Tot datoritd ei
spiritul incearcd sa afle ,cum e cu putinta ceea ce este” si deci, care
sunt limitele tuturor lucrurilor care existd. Prin intrebare ne largim
universul, dar, in acelasi timp, ii cautdm marginile. Suntem
determinati ca oameni si avem o naturd individuald care ne
ingradeste, dar ne si obligd sa ne deschidem cdtre omenesc.
Suntem, deci, ,,0 Inchidere ce se deschide™.

Scara apare in riturile de restabilire a echilibrului cosmic, de
stopare a haosului cu ajutorul fortelor cerului. Este simbolul unui
drum greu, de purificare, asociat ascensiunii si coborarii, dar si o
legdturd intre lumea de aici si lumea de dincolo. , Ascensiunea
celestd prin urcarea ceremoniala a unei scari facea probabil parte
dintr-o initiere orfica.”®

Porcul cel fermecat, basm din colectia Petre Ispirescu’, face parte
din Ciclul ,Pardsirilor sau Om-animal, tipul ,Amor si Psyche
(barbatul animal)”, combinat cu Ciclul ,Interzicerilor] tipul

germand de Gabriel Liiceanu si Thomas Klininger, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1999, pp. 86-87.
*Mircea Eliade, Mefistofel si androginul, . Traducere de Alexandra Cunita.
Bucuresti, Editura Humanitas, 1995,p. 108.
>Constantin Noica, Sentimentul roménesc al fiintei, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1996,p. 10.
*Ibidem, p. 21.
>Ibidem, p. 5.
®Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-
religios, Prefatd de Georges Dumezil. Traducere de Alexandra Beldescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 59.
"Petre Ispirescu, op.cit., pp. 42-52.
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,Camerei oprite] din clasificarea propusi de Lazir Siineanu®, sau
425 A, in clasificarea internationald si cea a lui Adolf Schullerus®.
Povestea debuteaza cu imaginea unui imparat, care avea trei fete si
care trebuie sa pdrdseasca palatul pentru a pleca pe campul de
lupta. Isi cheama fetele si, odatd cu cheile de la toate camerele
palatului, le impune o restrictie: ,numai in cdmara din fund, din
coltul din dreapta, sd nu intrati, cd nu va fi bine de voi.”°Fata cea
mare nu respecta dorinta tatdlui si, fiind pdstratoarea cheilor,
deschide odaia interzisd. Camera se dovedeste a fi una lipsitd de
stralucire, in discordantd cu restul palatului. ,Casa nu avea nici o
podoabd; dara in mijloc era 0 masda mare cu un covor scump pe
dansa, si deasupra o carte mare deschisa.”™ Din aceastd carte fetele
isi afld destinul: celei mari ii este sortit sd se mdrite cu un fiu de
impdrat de la rasdrit, mijlociei cu un fiu de imparat de la apus, iar
spe fata cea micd a acestui impadrat are s-o ia de sotie un porc.””
Sentintele par fara echivoc. ,,Cartea de pe masad este (...) Liber Vitae
(subl. aut. - n.n.), Cartea Vietii, in care sunt scrise destinele tuturor
fiintelor din toatelumile.”® Impadratul, pazitorul si pastratorul cartii,
ii cunostea deja continutul, de unde si interdictia fetelor.

Cartea, care contine tainele viitorului, nu poate fi pastrata decat
in Centrul Lumii, cimdruta inchisd si fard podoabe, aflatd in
strafundurile palatului. Doar in acest loc este posibild ,ruperea de
nivel™si comunicarea cu ,Marele Timp al inceputului’, illud
tempus. ,Dar prin insusi faptul ca se transcende Universul, lumea
creatd, se transcende implicit timpul, durata, obtinandu-se stasisul,

®Lazar Siineanu, Basmele romdne in comparatie cu legendele antice clasice
si in legdturd cu basmele popoarelorinvecinate si ale tuturor popoarelor
romanice. Editie ingrijiti de Ruxandra Niculescu. Prefatd de Ovidiu
Barlea, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, pp. 230-238.
°Adolf Schullerus, Tipologia basmelor romdnesti si a variantelor lor -
Conform sistemului tipologiei basmului intocmit de Antti Aarne, Bucuresti,
SAECULUM 1.0, 2006, p.44-.
“Petre Ispirescu,Legende sau basmele romanilor, Timisoara, Editura Facla,
1984, . 42.
"Ibidem, p. 43.
“Ibidem, p. 44.
BVasile Lovinescu, Creangd si Creanga de Aur. Editie ingrijita de Florin
Mihdescu si Roxana Cristian. Editia a doua, Bucuresti, Editura Rosmarin,
1996, p. 225.
“Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-
religios, p. 49.
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prezentul etern intemporal” Prin patrunderea in odaia interzisa,
fetele intrd intr-un templuy, al cdrui altar este masa pe care se afla
Cartea Vietii, un templu in care timpul este cel al prezentului etern.
E un spatiu mitic, pastrator al destinului fetelor, consubstantial lor.

Axa destinului fetelor celor mari este una orizontald, de la
Rasarit la Apus, urmdnd drumul Soarelui. Marianne Mesnil
numeste acest drum ,Calea mortilor”. Etnologul vorbeste despre
doud planuri de realitate ,concepute ca omoloage, intre care se
stabileste, prin intermediul llmba]ulul o mediere ce face posibila
c1rculat1a intre cele doua spatu 76 Calea Mortilor’, ce apartine
spatiului terestru, este reiteratd in itinerarul convoiului funerar de
la casa mortului pand la mormant. ,Geografia terestrd”” stabileste
un raport orizontal, orientat pe directia est — vest, dupda modelul
drumului soarelui, lumea aceasta — lumea cealaltd, centrat pe
deplasarea corpului mortului. Existd un ,sens al vietii” - nou-
nascutul care vine pe lume cu capul inainte, si ,un sens al mortii” -
mortul care pleaca cu picioarele inainte. ,Irecerea de la viatd la
moarte apare deci, ea insasi, ca o schimbare de dlrectle o
inversiune, o intoarcere”"®

Pe de altd parte, traseul mezinei se inscrie in ,Calea sufletelor” ce
corespunde figurii astronomice a Ciii Lactee. In decursul derularii
basmului, directia ascensionala a drumului fetei de impdrat va fi
sugeratd de sfatul de a urma Calea Robilor, primit de la Vant,
situdndu-i destinul pe un ax vertical. In tradltla populard, Carul
Mare este cel care duce sufletele pe lumea Cealalta, iar ,dupa ce a
parcurs Calea Sufletelor (...) Carul se intoarce si isi inverseaza
sensul de mers.

Intors acasd, tatdl isi dd seama ca fetele i-au incdlcat porunca,
deoarece ,ficd-sa cea micd din ce in ce slabea si se posomora’, dar
,Ce s-a facut, s-a facut; vazu el cd acum o mie de vorbe un ban nu
fac.” Profetiile se implinesc si fata cea mare se casatoreste cu un fiu
de imparat de la rdsdrit, iar mijlocia cu fiul unui impadrat de la apus.

5Ibldem, p- 93.

“*Marianne Mesnil, Etnograful intre sarpe si balaur; Marianne Mesnil si
Assia Popova, Eseuri de mitologie balcanicd. Cuvant inainte de Paul H.
Stahl. Traducere in limba romdna de Ioana Bot si Ana Mihdilescu,
Bucuresti, Editura Paideia, 1997, p. 94.
17Ibldem p. 102.

®Ibidem, p- 96.
19Ibldem, p. 102.

**Petre Ispirescu, op.cit., pp. 44-45.
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Intr-o zi, la curte se aratd un porc, insotit de un intreg cortegiu
porcin si care declara cd ,,am venit in petit”. Impdratul, ,cand auzi
de la porc asa vorbe frumoase indata isi dete cu pdrerea ca aci nu
poate sd fie lucru curat™si accepta sa ii dea fiica de sotie. ,Soarta
(subl. aut. - n.n.) actioneaza in numele demiurgilor gemelari, al
dualismului teocosmic si al deplinei libertati de actiune in cadrul si
limitele bunei incadrari cosmice si antropocosmice. Autoritatea ei e
plenara, decizia ei, desi fard apel sau fdrd recurs, romdnii o accepta
uneori cu resemnare, alteori cu eroism moral.”*

Menirea fiecdreia dintre fete fusese stabilitd, iar acum, cunoscuta
fiind, trebuia acceptatd, trebuia gdsit rostul existentei. Spatiul
secret, intim al cimadrutei din palat, prin actiunea fetelor, a fost intr-
un fel eliberat. Pastrdtor al destinelor, asumate prin patrunderea in
spatiul sacru, este indreptatit sd le materializeze.

Tatdl ,isi povatui fata sd se supuna ursitei, cdci asa a voit
Dumnezeu. (...) Tu insa sa fii ascultdtoare, sd nu iesi din cuvantul
lui; cdci Dumnezeu nu te va lasa sa chinuiesti mult timp.”.
Cuvintele impdratului par sa fie rostite cunoscand intreaga soartd a
fiicei sale. Supunerea mezinei este testatd intr-un fel de sotul ei, in
momentul in care, tavdlit ,in noroi pana s-a facut una cu tina, (...)
zise miresei sd-1 sarute. Biata fata, ce sa faca? Scoase batista, il sterse
nitel pe bot si-l sarutd, gandindu-se sd asculte povetele tatalui
sau.”** Noroiul este un ,simbol al materiei primordiale (subl. aut. —
n.n.)si fertile, din care, conform traditiei biblice, a fost plamadit
omul. Amestec de pdmant si apa, noroiul uneste principiul receptiv,
apartindnd matricei (pamantul) cu principiul dinamizant, al
schimbarii si al transformarilor (apa).”” Trimiterile se fac tot spre
elementul primordial, spre matricea in care lucrurile si fiintele pot
sa primeascd orice formd.

Casa porcului ,era intr-o padure mare”, intr-un spatiu din afara

*Ibidem, p. 45.
*Romulus Vulcdnescu, Mitologie romédnd, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1987, p. 163.
*Petre Ispirescu, op.cit., p. 45.
**Ibidem, p. 46.
»Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise,
obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere. Traducerea de Micaela
Slavescu, Laurentiu Zoicas (coord.), Daniel Nicolescu, Doina Uricariu,
Olga Zaicik, Irina Bojin, Victor-Dinu Vladulescu, Ileana Cantuniari, Liana
Repeteanu, Agnes Davidovici, Sanda Oprescu, Bucuresti, Editura Artemis,
1995, vol. 2, p. 349.
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lumii create, cosmicizate. Padurea trimite la simbolurile inghitirii si
la regressum in utero. In basmul popular romanesc, orice trecere
dintr-o lume intr-alta se face prin punctul matricial, printr-un
regressus ad originem, o intoarcere la inceputuri, de unde se
cdlatoreste fie in lumea de sus, fie in cea de jos.

»Peste noapte fata imparatului simti cd langa dansa era un om,
iard nu un porc. (...) Porcul seara se dezbrica de pielea de porc, fdrd
sa simta fata, si dlmlneata pand a nu se destepta ea, el iard se
imbrdca cu dansa.”2 Dupa o vreme, ,,cand simti rodurile cdsatoriei’,
fata se intilneste cu o alta faptura a paduru, ,0 baba cloan‘,ca
vrajitoare” Aceasta, sub pretextul ca vrea sd o ajute, o invdtd cum sa
facd ,sa-i taie farmecele”. ,Tine icea, puisorul mamei, ata aceasta. Sa
nu stie el de dansa, cd n-are leac. S3 te scoli cdnd doarme el,
biniisor, si sa i-o legi de piciorul stang, cat se poate de strans, si sd
vezi, draga babii, cd dimineatd rdmane om.””” Fata de imparat {i
urmeazad sfatul, dar ,cand sd strangd nodul, pac! Se rupe ata, caci
era putreda. Desteptandu-se, barbatul speriat {i zice: - Ce-ai facut,
nenorocito! Mai aveam trei zile si scipam de spurcatele astea de
vraji; acum cine stie cat voi mai avea sd port aceastd scarboasa piele
de dobitoc. Si numai atunci vei da cu mana de mine, cand vei rupe
trei perechi de opinci de fier si un toiag de otel, cautandu-md, caci
eu ma duc. Zise si se facu nevazut.”®

Baba reprezinta feminitatea demonicd. E o fdpturd dinafara
oecumeniei, din spatiul patronat de haos si intuneric. E Talpa
ladului, ,zeita rdddcinii’, o ,,rédéciné fara radacingd, cdci n-ar fi
ridicind daci ar avea ea insasi raddcind™®. Functiunea sa,
eminamente negativd, este aceea de declansatoare a unei initieri.
Jn rolul ei negatlv "Baba”, "Harca’, reprezinta tendln‘;a de
subversiune, de tardre in abis, de pulverizare. Dar daca, in procesul
de realizare initiaticd, Baba e "fixata”, "mortificatd”, ea devine, fara sa
vrea si fard sd stie, rdddcina Arborelui axial™®. Orice edificiu
splrltual se ridicd pe aceeasi dualitate primordiald intre Bine si Rau.
In lipsa Nefartatului, Fartatul nu poate clidi.

Cosmogonia romdneascd se bazeaza pe actiunea acestor ,doud
fapturi supranaturale gemelare: Fartatul si Nefdrtatul, sau doud
ipostaze spirituale ale uneia si aceeasi personalitdti divine, sau

**Petre Ispirescu, op.cit., p. 46.
27Ibzdem Pp. 46-47.

**petrelspirescu, op.cit., p. 47.
*Vasile Lovinescu, op.cit., p. 47.
*Ibidem, p. 101.
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dubla personalitate a aceleiasi divinitdti primare. Fartatul si
Nefartatul erau de fapt expresii ale tendintelor contradictorii
proprii Haosului.”(sublinierile aut. - n.n.)* Primul lucru creat de
Fartat este Arborele Cosmic, Axa Lumii, sub care se afla Nefartatul.
In jurul lui s-a construit apoi Cosmosul intreg. Scoaterea Arborelui
Cosmic din apele primordiale se datoreazd unui accident
(aruncarea in apa de cdtre Fartat, intr-un gest de revoltd, a
toiagului sdu, care se transformda in arbore), dar demonstreaza
Demiurgului cd ,in Apele Primordiale existd stihiile lumii (subl.
aut. - n.n.), pe care le va putea astfel folosi in constructia
Cosmosului, inca nedefinit ca atare in imaginatia lui divind.”
Pamantul a fost scos din ,stihiile Haosului” de catre Nefartat, in
numele Fartatului, la a treia incercare. Din turtita ovoidald de
pamant ficutd de Fartat, Nefartatul creeaza pamantul intreg in
incercarea sa de a-l ineca pe Fartat triagindu-l in Apele
Primordiale. Cei doi fac apoi toate formele de relief, din surplusul
de tarand. Urmeazd cerul cu luna, soarele si astrele, pe care-l
sprijind pe arborele Cosmic si pe marginile pimantului. Pentru ca
acesta din urmad sa nu se scufunde in apa datoritd greutatii cerului,
Nefartatul a inchipuit un peste urias, care sprijina pamdntul.

Urmadtoarea creatie a Nefartatului a fost sarpele, despre care o
legendd spune ca a apdrut incoldcit pe raddcinaArborelui Cosmic.
Sarpele, deoarece il ispiteste pe Nefartat sia-1 omoare pe Fartat, este
aruncat in hdu si transformat intr-o spirald care inconjoara
pamantul de noua ori, aparandu-l de ,,prapadul apelor”. Se creeaza
astfel Calea Lactee. Spirala este ,Conceputd ca o imagine
schematicd a cosmosului (subl. aut. - n.n.), care se intinde in
spatiu si creste pe mdsura ce se desface, pierzandu-si un capadt in
haos (..). Centrul spiralei a devenit centrul potential al
cosmosului, al delimitdrii dezordinii de ordine, al miscarii
progresive a lumii spre periferia haosului, care simbolizeazd mitic
puterea creatoare a cosmocratorului principal, Fartatul, si a
extinderii treptate a puterii lui in haos.” In opozitie, Nefartatul
creeazd vartejul, uraganul, sorbul apelor. ,Arhedemonii si spiritele
rele horesc in spirale (subl. aut. - n.n.), iesind din iad, in jurul
pamantului si in vazduh.”*

¥Romulus Vulcdnescu, op.cit., p. 240.
>Ibidem, p. 243.
3Ibidem, p. 246.
3*Ibidem.
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Legat de acelasi simbolism al spiralei ,se intrevede mitul Apei
Sambetei — un fel de Styx - care inconjoard pamantul de noud ori,
separandu-l astfel de ostroavele intunecate ale apelor cosmice, in
negurile carora falfaiie umbrele ratacitoare ale mortilor ce nu-si
gasesc linistea™.

Aceasta lume este creata de fdpturi antagonice,
interdependente, care actioneazd in virtutea unor principii mitice

: . 736
complementare. Acest lucru duce la ,dualismul arhaic autohton™”,
in virtutea caruia existd un echilibru prestabilit intre bine si rdu,
acesta din urma fiind necesar existentei, conturand-o.

Nodurile si funiile caracterizeaza divinitdtile mortii. Printesa,
incercind sd se transforme in ,legdtor”, in suveran, rupe firul,
preludnd atributele Moiraei Atropos din mitologia greacd. ,Firul
este din punct de vedere simbolic in primul rand agentul care
leaga intre ele toate stdrile de existentd si pe acestea de Principiul
lor. (...) leagd efectiv lumea noastrd de lumea cealaltd.” (subl. aut. -
n.n.)”’ In momentul ruperii firului, toate legiturile dispar, porcul
vrdjit rdmandnd in lumea de dincolo, acolo unde trebuie sd fie
cautat de citre sotia lui. In momentele de trecere (nasterea nunta,
moartea), ,0amenii, ca mdsurd preventivd, nu trebuie sd poarte
nici un fel de nod asupra lor”®. Piciorul este un simbol al
autoritdtii si al fortei. , L' équilibre, grace a la station debout, est un
des traits les plus caractéristique de I'homme. Le pied este ainsi
symbole de 1'ame.**” Eliade** vorbeste despre un complex magico-
religios al legdturii, cdruia 1i corespunde simbolul destinului uman,
al arhetipului labirintului, cu tot ansamblul magico-ritual care
conduce spre ideea de primejdie, dificultate si moarte.

Fata de imparat pleaca in cdutarea sotului ei, nu inainte de a-si
face opincile de fier si toiagul de otel. Datorita incapacitatii sale de
a simti interventia exponentului haosului, se afld acum in varsta de
fier, pe care trebuie sd o consume, sd o ,toceascd”, pentru a regdsi
varsta de aur. Germenele ei il pdstreazd in pantec, prin copilul

35Ibldem
3 Ibzdem p. 235.
"Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., vol. 2, p. 51.

**Mircea Eliade, Imagini si simboluri, p. 138. ]
¥Paul Diel, Le symbohsme dans la mythologie grecque. Etude

psychanalytique. Préface de Gaston Bachelard, Paris, Editions Payot, 1952,
p- 98. ,Echilibrul, datoritd posturii in picioare, este una din trasdturile cele
mai caracteristice ale omului. Piciorul devine astfel simbolul sufletului.”
*°Cf. Mircea Eliade, Imagini si simboluri, pp. 151-154.
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nendscut. ,«Eul» feminin porneste in cautarea «Sine»-lui
masculin.”* Directia caldtoriei sale nu este dinainte stabilitd,
Anima Mundi este atrasa de varsta de aur, e condusa de credinta
intr-o forta supraumand care guverneaza umanul si de propriile
sale instincte: ,,...pleca incotro va duce-o voia Domnului si dorul
barbatului. Se duse, se duse, peste noud mari si peste noud tari,
trecu prin niste paduri mari cu busteni ca butia, se poticnea
lovindu-se de copacii cei rasturnati si, de cdte ori cddea, de atatea
ori se si scula; ramurile copacilor o izbeau peste fatd, crangurile 1i
zgdriase madinele, si ea tot inainta, mergea si inddrdt nu se uita”.
Interdinctia de a privi inapoi este tipicd pentru orice initiere,
intorcandu-se, cel pornit in marea cdldtorie, ar putea vedea
Eriniile. Descrierea drumuluiplin de obstacole sugereazd volutele
unei spirale ascendente ce o vor purta spre casa Lunii. ,Muma
santei Lune” o ajutd sd nasca.

Riturile lunare sunt in stransd legdtura cu cele ale fertilitatii, ale
renovdrii naturii si timpului.,Simbolismul lunar a legat intr-un tot
unitar nasterea, devenirea, moartea, femeia, fecunditatea, viata
prenatald si cea de dincolo, ciclurile vietii umane si ciclurile
cosmice. Divinitatile lunare patroneazd vegetatia, nasterile,
mortile, fertilitatea pamantului, cresterea plantelor.” Este firesc
deci carenovatiosi nasterea varstei de aur sa fie legate de Lund.
Simbol feminin prin excelentd, aceasta nu are cum sd stie unde se
afld barbatul ei, dar fata de impdrat e calduzitd si meargd spre
rasdrit, la santul Soare, care s-ar putea sd o ajute. Primeste, ca
merinde, o gdind friptd si este sfatuitd ,sa nu piarza nici un oscior,
cd-i va fi de mare trebuintd.”** Aici femeia lasa o pereche de opindi,
tocite. O etapd a drumului a fost trecuta. Spre deosebire de Soare
sau de Vant, ambivalente, Luna este perceputdin mitologia romana
ca o faptura pozitivd. Este singura de care fata de impdrat nu
trebuie sd se ascunda.

Drumul spre Soare este si mai dificil decat cel spre Lund. Mai
intdi ,merse, merse, prin niste cAmpii numai de nisip; asa de greu
era drumul incat ficea doi pasi inainte si unul inapoi; se luptd, se
luptad si scdpa de aceastd cAmpie, apoi trecu prin niste munti nalti,
coltosi si scorborosi; sarea din bolovan in bolovan si din colt in

“Vasile Lovinescu, op.cit., p. 232.
“Petre Ispirescu, op.cit., p. 47.
lvan Evseev, op.cit., pp. 234-235.
*Petre Ispirescu, op.cit., p. 48.
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colt. (...) Glodurile, coltii de munte, care erau tot de cremene, atat
ii zgariase picioarele, genunchii si coatele, incdt erau numai sange;
cdci trebuie sd va spun ca muntii erau inalti incat intreceau norii, si
pe unde nu erau prdpastii peste care trebuia sd sard, nu putea
merge altfel decat suindu-se pe branci si ajutandu-se cu toiagul.”
Spre deosebire de Luna, care stdtea intr-o casutd, Soarele locuieste
intr-un palat. Caldtoria fetei se desfisoara pe aceeasi axa
ascendenta. Strabate campiile de nisip, care imprimd un anumit
ritm sacadat, iar apoi repetitiile exprima durata, intensitatea,
supliciului ei. Anima Mundi ofera muntelui sacrificul de sange.
Urcusul sdu, de-a lungul axului lumii, este impregnat de
repetabilitate (,din colt in colt”, ,din bolovan in bolovan”). Varsta
de Aur este pe cale sd apard din strafundurile padurii intunecate a
babei vrajitoare. Dupa nasterea copilului, lumea incepe sa se
inscrie in spirala ascendenta.

Muma Soarelui o ascunde deoarece, asemenea cdpcdunilor,
Soarele miroase omul din alta lume. Tot ea ne descrie traseul din
fiecare zi al fiului ei: ,el dimineata sta in poarta raiului, si atunci
este vesel, vesel si rade la toata lumea. Peste zi este plin de scarba,
fiindca vede toate necuratiile oamenilor si d-aia isi lasa arsita asa
cu zdpusald; iard seara este mahnit si supdrat, fiindca sta in poarta
iadului; acesta este drumul lui obicinuit, de unde apoi vine
acasi.”*® Drumul Soarelui e incadrat de poarta raiului, rasarltul si
poarta iadului, apusul. ,La mijloc de bine si de rau” se afla
pamantul, cu toate ,,necurdtiile” lui. Rasaritul corespunde diminetii
umanitdtii, varstei de aur, iar moartea, varsta de fier, este
eufemizatd in asfintitul astrului. Fiecare zi este o reeditare a
ciclului antropogonic.

Deoarece Soarele nu poate pdtrunde in pddurile dese si
intunecate, mama cu pruncul ei este indreptata cdtre Vant, nu
inainte de a-si lepdda o alta pereche de opinci si de a primi o alta
gdind, ale cdrei oase trebuie sd le pdstreze. Cu copilul in brate,
toiagul in manad si ,legdtura cu oscioarele” pe umadr, porneste spre
casa Vantului. Trimiterile cdtre arhetipul legdturii apar si in
aceastd parte a basmului. De aceasta data, oasele sunt cele legate,
sunt stranse impreund intr-un recipient in care-si asteaptd
adevdrata menire. Cdlatoria spre Vant este si mai grea. Din muntii
de cremene tdsnesc flacdri de foc, padurile sunt neumblate, iar

®Ibidem.
“Ibidem, p. 49.
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campiile ,de gheatd cu ndmeti de zdpadd”. Fata de imparat atinge
extremele, fiind nevoitd, asemenea samanilor, sa intrunte focul,
cdldura rugului, si gheata, frigul cumplit. I se testeaza astfel
rezistenta si perseverenta. Drumul sau este unul in spirald: trece
prin padure pana la Luna, traverseaza caAmpuri si munti pentru a
ajunge la Soare, iar apoi reface volutele splralel in drumul spre
Vant mergand prin munti, paduri si cAmpii. Intre volutele acestei
spirale se afla Anima Mundi care ocroteste germenele Varstei de
Aur.

Casa vantului, o adevdratd cetate, se afld intr-o ,vdgdund care
era intr-un colt de munte, mare de putea sd intre sapte cetdti intr-
insa. (...) Gardul care o inconjura avea o portitd.”*’ Vantul pare sa
fie inchis intr-un dublu recipient: vdgduna si gardul care o
inconjoard. Se remarca discrepanta dintre madrimea pesterii si
dimensiunile liliputane ale intrarii. Pentru cei ce vor sd urce pe
lumea cealalatd, cel mai greu de escaladat este vazduhul, pentru ca
este ,conceput ca un mediu de tranzitie intre pimant si cer (...).
Vazduhul eratara miticd a nimdnuisi totodatd a tuturor fd pturilor
mitice, in stare de alerta sau de atac la orice pretext de inciudare.”
(subhmerlle aut. — )48

Femeia este ascunsa si de aceastd datd, pentru a nu fi simtitd de
Vant, dar acum afla unde se afld sotul ei: ,locuia intr-o padure
mare si deasd, pe unde nu ajunsese toporul inca; cd acolo si-a facut
un fel de casa, gramadind busteni unul peste altul si impletindu-i
cu nuiele™”. Primeste incd o gdind, pentru a 0 manca, si sfatul de a
pdstra oscioarele. Este povdtuita sd_urmeze Calea Robilor Sl sd
meargd, sd meargd, pand va ajunge”. Isi continus cilstoria urmand
spirala spre cerurile superioare, cu picioarele goale. Pentru a
ajunge in Raiul visat, la sotul ei, redevine ,Tota-Puri’, Omul
primordial. Varsta de fier se termind odatd cu tocirea celei de a
treia perechi de opinci, dar varsta de aur refuzd sa se manifeste.

Ajunge la ,,0 poiand verde si frumoasa la marginea unei paduri”,
unde se odihneste, iar apoi , Intrd in pddure. Nu se uita nici la iarba
cea verde si frumoasd care i mangdia picioarele, nu voia sd asculte
nici la pasarelele ce ciripeau de te asurzeau, nu cduta nici la
floricelele ce se ascundeau prin desisurile crangurilor, ci mergea

“"Ibidem.
“*Romulus Vulcinescu, op. cit., p. 572.
“9Petre Ispirescu, op.cit., p. 49.
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dibuind prin padure.”™ Acest codru nu are nimic din intunecimea
celui in care se afla casa porcului. E o imagine a Raiului. Daca
inainte de a intra in padurea vrdjitoarei am avut imaginea
noroiului mare in care se tdvdlise porcul, acum ne apare poiana
verde. Prima poarta fusese una teluricd, dar acum simbolistica
trimite spre poienile sacre. Cu picioarele goale, copilul in brate si
legdtura de oscioare pe umadr, fata de imparat rdtdceste pentru trei
zile in acest ultim cer. Urcusul sdu in spirald pe Calea Lactee a
purtat-o dincolo de Apa Sdmbetei, spre ,ostroavele luminoase sau
albe in grddinile carora fapturi pioase trdiesc in posturi si rugdciuni
pentru viitorul omenirii™'. Pe ,Calea Laptelui” oamenii puteau
ajunge in Rai, urmand spirala ,cu multe piedici nebanuite:
hdrtoape, prapastii, pustietate, dar si cu multi monstri care tineau
calea cutezdtorilor pentru a-i descuraja sau goni inapoi pe
pamant.”™

Luna si Soarele nu stiau de existenta acestei paduri nu pentru
cd privirea lor nu putea pdtrunde dincolo de desis, ci pentru cd se
afla deasupra lor, intr-un cer superior. Vantul este ,sinonim cu
sufletul divin™’, perceput in mitologia romaneascd ca ambivalent,
pe de o parte violent, aducdtor de boli (femeia trebuie ascunsa de
el), iar pe de alta parte, apare in imaginarul Paradisului si al Insulei
Fericitilor.

»2Atat de mult era rupta de oboseald, incat cdzu si ramase acolo
o zi si 0 noapte fdrd sa miste, fard sd bea si sd mandnce ceva.”* E o
moarte initiaticd , ,un sfarsit urmat imediat de un nou inceput. Se
moare la un mod de existenta ca sa se poatd accede la un altul.
Moartea constituie o ruptura de nivel ontologic si in acelasi timp
un ritual de trecere, intocmai ca nasterea si initierea.”™
Regenerarea este acum totald, toiagul, ultima reminiscentd a
Varstei de Fier, este tocit, iar femeii i se dezvaluie casa pustnicului,
sotul ei. ,Nu mai facu zece pasi si zdri cdtre un desis un fel de casa
precum ii spusese Muma Vantului. Porni intr-acolo si abia, abia

**Ibidem, p. 50.

>’Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 246.

>*Ibidem, p. 364.

»Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd,
Timisoara, Editura Amarcord, 1997, p. 484.

>*Petre Ispirescu, op.cit., p. 50.

»Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere. Traducere de Maria Ivdnescu si
Cezar Ivdanescu, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2010, p. 56.
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ajunse. Acea casd nu avea nici ferestre, nici usé.”56 Urmeazd un
ultim urcus al femeii, cel pe scara de oscioare. Asemenea spiritelor,
ea trebuie sa pdtrunda in casd pe horn, prin Centrul case, acesta
fiind locul prin care se opereaza ruperile de nivel si patrunderile
dintr-o lume in alta. Gdina, pasdre asociatd principiului feminin,
este un animal psihopomp, cdlduzd a sufletului spre lumea de
dincolo. Dar inainte de a pdtrunde in sanctuarul vegetal, tandra
trebuie sd-si construiasca o scara din oscioarele pastrate de la cele
trei gdini. Dar pentru cd a pierdut un os, fata trebuie sd-si aduca
propriul tribut de sange, degetul de la mana. Fara acesta, nu poate
intra. Odata scara terminatd, poate incepe aceastd ultima
ascensiune.

Surprins sd vadd scara de oscioare si degetul din varful ei, sotul
printesei ,facindu-se un porumbel, ca sa nu se lipeascd farmecele
de el, zburd pe deasupra fdard sd se atingd de scard si intrd induntru
in zbor.”” Apare aceeasi credintd potrivit cdreia spiritele, bune sau
rele, pot patrunde prin hornul casei. Porumbelul este un simbol al
dragostei si fecunditatii, al armoniei cuplului, dar si intruparea
Sfantului Duh. ,Devine un simbol al puritdtii si imortalitatii
sufletului, debarasat de tot ce e terestru si de pacat. Este inima
celor drepti”™®.

»Scara este prin excelentd simbolul trecerii de la un mod de a fi
la altul.™ Prin aceastd ultimd ascensiune, fata de impadrat
dobandeste Varsta de Aur, se realizeaza ruptura de nivel necesara
inceputului unui nou ciclu cosmic. In illud tempus se poate recrea
lumea. Este momentul unui nou inceput, ,incipit vita nova”, cum il
numea Eliade, iar copilul este primul reprezentant al unui nou
ciclu antropogonic. Putem spune ca fata de impadrat a purtat cu ea
scara inca de la inceputul ascensiunii ei, in legitura de oase de pe
umar. Urcusul sdu, prin mijlocul spiralei cosmice, a fost de fapt o
cale catre realitatea absoluta. ,, In simbolismul scdrii, sunt implicate
ideea sanctificdrii, a mortii, a dragostei si a eliberarii, fiecare dintre
ele reprezentand intr-adevdr abolirea conditiei umane profane,
deci o rupere de nivel ontologic: prin dragoste, moarte, sfintenie,
prin  cunoastere metafizica, omul trece, cum spune
Brihadaranyaka-Upanisad de la «ireal la realitate»”®. La aceastd

*Petre Ispirescu, op.cit., p. 50.
> Ibidem, p. 51.
58 ;
Ivan Evseev, op.cit., p. 383.
ngircea Eliade, Mituri, vise si mistere, p. 122.
°Mircea Eliade, Imagini si simboluri, p. 63.
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adevdrata realitate a ajuns fata de impdrat, traversand toate etapele
despre care vorbeste Eliade. Pornitd din dragoste pe un drum
»incotro va duce-o mila Domnului si dorul barbatului”, martiriul
sdu o conduce spre cunoasterea metafizica a lumii prin moarte si
inviere.

Intorsi in Impardtia pdrintilor, ciclul este definitiv inchis: de la
spatiul sacru al camerei pastratoare a Cartii Vietii, fata de imparat
a trebuit sa treaca prin padurea primordiald, teluricd, prin varsta
de fier, prin ostroavele apelor cosmice, pe Calea Robilor spre
padurea ocrotitoare a Varstei de Aur.
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