IDENTITATI HIBRIDE IN ROMANELE LUI

DUMITRU TEPENEAG
Hybrid identities in the novels of Dumitru Tepeneag
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Abstract: Through his name and writings, Dumitru Tsepeneag
highlights his hybrid identity. He publishes his novels under the family
name of Tepeneag, Tsepeneag and Pastenaque, a pseudonym invented
in order to sign “Pigeon flies”. This family name is fictionalized through
a homonym character in the novel “Pont des Arts”. The literary
historian Mircea Anghelescu states that the game of heteronyms in
building the writer’s identity testifies of his cultural identity. Laura
Pavel justifies them through his hybrid identity. The drama of the
passage from the Romanian to the French identity, a process of mental,
emotional and linguistic alienation, is expressed in “Le mot sablier”
through bilingual writing. His characters also have hybrid identities
reflected in their name and social status, invented in function of the
circumstances.

The fictional identity is obliterated in the oneiric, is degraded in a
hybrid shape of a human-animal. The fragmentation of the self in exile
engenders paradisiac or grotesque oneiric projections, representations
of the other to be found in any protean self and manifests itself in
dreams through zoomorphic creatures, an animal double, the animist
part of the self. Individual loss of personality is anticipated by the
oneiric degradation in bizarre characters of the unreal capable of
creating the junction between real and unreal through hybridation.
Keywords: Dumitru Tsepeneag, novel, exile, hybrid identity

Introducere

Dumitru Tepeneag, o figurd singulard in peisajul literar al
deceniului 7, teoretician al onirismului, se exileaza la Paris in
timpul regimului totalitar dinainte de ’89. Scriitorul isi afirmase
atitudinea anticomunista inainte de a i se retrage cetdtenia
romana in 1975, era un disident, o persoand non grata in Romania
comunistd. In exil, suferda o ruptura de matricea identitard si o
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scindare a eului intre doud culturi. Scriitorul nu-gi pierde
identitatea primd, romdneascd, exprimatd prin nume, limbg,
culturd, in ciuda contamindrii cu o noud mentalitate, o alta limba,
ci le conserva in noua identitate francezd. Tepeneag vietuieste in
exil si postexil cu o identitate hibrida, romdno-francezd, vizibila in
modificarea grafiei numelui, in utilizarea unui pseudonim literar,
in adoptarea limbii franceze in comunicare si scriitura.

Scriitorul 1isi proiecteazd in nume si operd identitatea
hibridizatd. Publicd sub numele de Tepeneag in Romania, iar
Franta isi modificd grafia patronimului, Tsepeneag. Cartile scrise in
romand sunt traduse de Alain Paruit in franceza. Apoi recurge la
pseudonim literar, construindu-si astfel identitati multiple:
Tepeneag, Tsepeneag, Ed Pastenague, un heteronim. Drama
trecerii de la identitatea romdneasca la cea francezd, un proces de
alienare mai ales lingvistic, drama dublei scripturalitdti e surprisa
in Le mot sablier (Cuvdntul nisiparnitd) sub forma bilingvismului.
Identitati hibride au si personajele sale (exilati, emigranti),
deconspirate de nume, statut social, inventat in functie de
circumstante. Identitatea fictionala se dezintegreazd in oniric,
degradandu-se intr-o formd hibridd, non umand, apartindnd unui
regn nedefint, om-animal.Scindarea eului genereazd proiectii
onirice paradisiace sau grotesti, reprezentdri ale celuilalt care se
afla in fiecare eu proteiform, prin fiinte zoomorfe, un dublu
animal, ca parte animizatd a sinelui. Depersonalizarea
individului este anticipata de degradarea din oniric, prin
fapturile bizare din ireal, care fac jonctiunea intre real/ireal prin
hibridizare.

1. Identitatea scriitorului

1.1. Identitatea onomastica

Identitatea e o temd recurentd in romanele lui Dumitru
Tepeneag. E surprinsd in grafia patronimului ori in heteronimul
la care apeleazd uneori, ca si cum s-ar putea dedubla intr-o alta
persoand.Numele e prima formd de identitate, onomastica.
Acesta deconspird originea, nationalitatea individului.
Desemnat printr-un substantiv propriu, numele are functia de a
identifica si individualiza, exprimand unicitatea persoanei, in
ciuda recurentei sale. Dupd studiile de onomasticd, numele
provine dintr-un apelativ, ,un substantiv comun al cdrui sens
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nu-1 mai infelegem”.'Continutul sdu semantic se conservd in
nume, mai mult sau mai putin inteligibil. In comunititile rurale
se mai pdstreazd si azi apelativul aldturi de nume.

Jean Molino si Emile Benveniste ilustreaza functia numelui
de a singulariza, fiind expresia unei identitdti: ,marca proprie
unei singularitdti”;” ,0 marcd conventionala de identificare
sociala” , care desemneazd un ,individ unic”®. Numele poate
sugera multe sensuri si determina asocieri insolite. Intentia
noastrd e de a semnala jocul identitatilor creatoare exprimate
prin nume, care relevd scindarea identitard a exilatului, dar si
abilitatea de jucdtor inteligent a lui Tepeneag, care nu se
dezminte nici inainte, nici dupd exil, cdnd reuseste sa-si
recdstige identitatea romaneascd, fard a renunta la cea francezad.

De la nume provine si porecla, Tepe, alcatuitd din patronim,
folositd ,ca prenume, nume, supranume, pseudonim®, potrivit
afirmatiei lui Michel Deguy. Numele si porecla trimit semantic
la substantivul comun teapd. Amandoud contin pluralul
substantivului, respectiv tepe, ceea ce permite plasarea lui intr-o
descendentd istorica (Vlad Tepes), sugerand un spirit tdios,
nonconformist, cum s-a dovedit scriitorul. In literaturd a
tulburat canonul unic al realismului-socialist, intr-o tentativa
inteligentd de a-1 evita, construind astfel o bresa, o posibila
miscare literard, curmatd de regim, ,,1nsurgen§a oniricd”.?

Asocierea numelui poate merge si in alt domeniu decat cel
literar si istoric, spre universul plantelor, insectelor, animalelor,
subacvatic, spre tot ce inteapd, sugerand natura tepoasa, spiritul
tdios al romanului bucuregtean, in raspdr cu veacul sau. Nicolae
Barna, exegetul operei lui Dumitru Tepeneag, leagd numele
scriitorul de coada ca o tepusa a pisicii-de-mare si percepe

" Paul Fabre, Théorie du nom propre et recherche onomastique, dans
« Cahiers de praxémantique», nr. 8, 1987, p. 22, disponibil pe
https://praxematique.revues.org/1383, consultat in 5.09.2017.

* Jean Molino, « Le nom propre dans la langue », Langages, 1982, n° 66, p.

5.

> Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard,
1976, ed. a II-a, p. 200.

* Michel Deguy, Lui Tepe. Traducere de Luiza Palanciuc, in ,Observator
cultural”, nr. 400, 2007.

> ercea Braga, Insurgenta oniricd - Intre poezie si context, in Geografii
instabile, Sibiu, Imago, 2010, pp.58-62.
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corespondenta intre sonoritatea numelui si atitudinea incisivda
scriitorului.’

Michel Deguy observase spiritul socratic a lui Tepeneag,
cunoscandu-i firea datorita unei prietenii de lunga durata,
inceputd in perioada ,dezghetului literar“la Bucuresti. In 2007,
rememoreazd intr-un articol aniversar momentul intalnirii lor:
,Nu imi amintesc decit aceastd intilnire, momentul in care s-a
ndscut prietenia noastrd, nicicum pretextul oficial, colocviu sau
lecturd publica.“” Aflat in cercul de prieteni francezi din jurul lui
Tepeneag, Deguy remarcase nu doar firea acestuia, ci si
dezbinarea, ostilitatea intre diferite grupari ale emigratiei
romane de la Paris, dupd cum consemneaza in acelasi articol.

Spiritul tepos al scriitorului roman, ,chirurg critic”®, cum il
numeste Michel Deguy, se impune si la Paris, in calitate de
conducdtor de revistd, ,Cahiers de I'Est”, sau ca redactor la
reviste franceze, cadnd analizeaza la rece textele trimise la
redactie spre publicare: ,Loviturile sale sint sigure, variate, nu
as spune infailibile, dar fulgerdtoare si precise, argumentate si
lasind loc pentru replicd, in cazul in care tinta s-ar preta la asa
ceva. Nu afiseaza invulnerabila superioritate. Strategia sa este
cea a atacului ,din toate pdrtile, in termeni de strategie
gaullista.”

In exil, scriitorul recurge la pseudonim literar, construindu-si
astfel identitdti multiple: Tepeneag, Tsepeneag, Ed Pastenague,
un heteronim cu care semneazd romanul Pigeon vole
(Porumbelul zboard), considerat de Laura Pavel ,,0 fictionalizare
tot mai accentuatd a identitdtii si asa hibride a scriitorului
romdno-francez”.  Istoricul literar = Mircea  Anghelescu
expliciteazd jocul heteronimilor in construirea identitatii la
Dumitru Tepeneag ca expresie a identitatii culturale.”

Modificarea grafiei numelui in exil, Tsepeneag,sugereaza
trecerea la o alta identitate, francezd, iar pseudonimul, o
multiplicare a eului creator care nu se mai regdseste pe deplin
in niciuna din cele doua identitati, ci in una hibrida care le

® Constantina Raveca Buleu, Tepeneag vizut de Nicolae Bdrna, in

JApostrof’, Anul XIX, nr. 11 (222), 2008.

’Michel Deguy, art.cit.

® Ibidem.

°Ibidem.

“Mircea Anghelescu, Mistificatiuni.Falsuri, farse, apocrife, pastise,

pseudonime si alte mistificatii in literaturd, Bucuresti, Compania, 2008.
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inglobeaza pe amandoud. Alegerea lui nu pare intdmpldtoare, ar
putea avea o valoare simbolica.Patronimul din heteronim,
Pastenague, se apropie de unul celebru in literatura rusa,
Pasternak, iar prenumele ar putea fi o abreviere a prenumelui
aceluiasi autor Boris Leonid Pasternak, autorul romanului
Doctor Jivago, distins cu Premiul Nobel in 1958, roman interzis
in Uniunea Sovietica, publicat in strdindtate, iar in tara de
origine abia in 1985. Conditia similard a celor doi scriitori
contemporani, disidenti prin opera lor sa fi motivat alegerea
pseudonimului, credinta in vocatia sa si speranta unui destin
literar asemdndtor? Sunt, desigur, simple speculatii, prin
analogie.

Numele de Tepeneag rezoneaza nu doar cu personalitatea
scriitorului, criticului si teoreticianului literar, mereu egal cu
sine insusi, inteligent, contrariat si raisonneur in fata
conventiilor literare, dar si cu cea a jucdtorului de sah, rational,
lucid, o alta identitate a sa, care ii permite pentru un timp o
indepartare de domeniul literar.

1.2. Bilingvismul, expresie a identitatii culturale hibride

Trauma exilului e perceputa la nivel ontologic si lingvisticde
Tepeneag. Ontologic, exilatul parcurge un drum initiatic, la fel ca
orice exilat, o descindere in infern pentru a renaste intr-o noud
existenta, in ipostaze diferite. Lingvistic, trece de la limba maternd
la limba de adoptie, expresie a hibiridizdrii identitatii. Drama
trecerii de la identitatea romaneasca la cea francezd se exprima
prin adoptarea unei noi limbi. Bilingvismul exprimd scindarea
constiintei creatorului intre doud identitdti diferite, un proces de
alienare perceput mental, afectiv si lingvisticc. Romanul lui
Tepeneag Le mot sablier/Cuvantul nisiparnitd surprinde drama
exilului lingvistic in discursul teoretic al personajelor.
Protagonistul, « un reflex auctorial semnalat in discurs la persoana
intdi »" isimarturiseste intentia de a se debarasa de matricea
lingvistica identitard, limba romand, si de fantasmele culturale
romanesti stocate in subconstient, pentru a adopta limba franceza,
expresie a noii sale identitati.

Dumitru Tepeneagscrie in limba romadnd, desi locuieste intr-un
spatiu cultural diferit de al sdu. Isi reveld astfel identitatea

"Laura Pavel, Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2007, p.134.
133



romaneascd, inainte de transpunerea ei in fictiune.Textele sunt
traduse in francezd. Mult mai tarziu va adopta limba franceza in
scris. Drama trecerii de la o limbad la alta e transpusa fictional in
Cuvantul nisiparnitd, in care textul incepe in romdnda, se
pigmenteazd cu cuvinte franceze si sfarseste in francezd. Scriitorul
ne oferd astfel prin limba imaginea rupturii identitare si a dublei
apartenente culturale.

Dacd Tepeneag abordeazd la nivel metatextual trauma
lingvistica, in discursul teoretic al personajelor, in imbinarea dintre
epic si metatext, Milan Kundera pune aceeasi problemd a traumei
lingvistice in romanul Ignoranta, in fictiune, prin drama exilatilor
sai cehi intorsi in Boemia natald in postcomunism. La Kundera,
personajele trdiesc invers alienarea, prin experienta intoarcerii in
patrie ca o dubla reinitiere in spatiul ceh modificat de timp dupa
doudzeci de ani de absentd, dar si in propria lor limbd, pe care o
inteleg, dar o percep ca pe ceva depdrtat, aproape uitat, cu o
muzicalitate arhaica parcd, cu un sentiment paradoxal de revenire
si instrainare. Se simt mult mai confortabil in noua limba adoptata
in exil i In tara adoptivd decat in tara de origine, de care se simt
instrdinati afectiv si mental. Nostalgia spatiului pierdut tine de
proiectia subiectiv-imaginard a amintirii, iar realitatea socantd,
face imposibild reintegrarea. Intoarcerea e temporard, simpla
revizitare a locurilor copildriei, modificate si ele, ramase intacte
doar in memorie.

Emigrantii lui Tepeneag se intorc din exil in Au pays de
Maramures, reintrd in spatiul matrice alterat de pdtrunderea
moravurilor occidentale capitaliste intr-o lume traditionalda. Nunta
lui Gigi cu Amina, o reunire a doua identitati cultural-lingvistice
diferite reprezintd simbolic acceptarea hibridizdrii culturale,
expresie a modificdrii mentalitatii romdanesti prin contactul cu
alteritatea altui spatiu.

2. Identitatea fictionala

2.1. Identitatea verticala si orizontala

Viziunea lui Tepeneag asupra societdtii occidentale europene
este, fireste, a exilatului care depdseste frontiera spatiului geo-
cultural matrice si pdtrunde in altul. Exilatul este purtdtorul
culturii de origine intr-o lume noud. Duce cu el tot ce a
dobandit anterior migrdrii in alt spatiu. Scriitorul roman
abordeazd problema fragmentarii si hibridizdrii identitatii intr-
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ofictiune postmodernd, prin personaje romanesti, exilati si
emigranti romani.

Identitatea auctoriald hibrida se regdseste si in romanele
sale. Autorul se proiecteazd ca personaj, recognoscibil prin
profilul tematic (statut social)” ori prin trimiteri spre opera sa
(Hotel Europa), dar si prin fictionalizarea heteronimului sdu
literar in personaj de roman (Pont des Arts).

Numele unui personaj nu e intdmpldtor, e prima marcd a
identitatii. El are un continut semantic intr-o limbd, deci intr-o
culturd, si comportd o serie de conotatii, ori poate fi simbolic,
cu trimiteri spre diferite credinte religioase, cum sunt numele
preluate din Biblie, care prefigureazd un destin. Numele unei
persoane anuntd prin patronim o apartenentd familiald, o
situare intr-o descendenta in cadrul unei comunitdti. Are
functie de clasificare, dupa origine, statut social®.

Dumitru Tepeneag oculteaza patronimele in
constructiapersonajelor, retine doar prenumele. Astfel autorul
basculeazd identitatea verticald (apartenenta la o tard, limba,
culturd, religie prin nastere),o proiecteazd in identitatea sa
culturald. Pdastreaza doar prenumele exilatilor/emigrantilorion,
Maria, Ana, Mihai, Petrica, Vasile, Gica, Sonia, Amina, Myoko,
Igor, expresie a apartenentei la o comunitate. Disparitia
numelui de familie sugereaza ruptura identitara, alienarea,
pierderea legaturilor afective, a raddcinilor, a identitatii
primare, dobanditd prin nastere.

Intre cele doua tipuri de identitate, identiatea verticald
(mostenitd) si identitatea orizontald sau multipld (formatd in
cursul existentei individului)", accentul cade pe cea din urmd,
care include pe cea dintdi. Identitatea mostenitd nu dispare
niciodata din identitatea exilatului, coexistd cu cea dobanditd in
existenta sa istoricd.

" Vincent Colonna, Lautofiction, essai sur la fictionalisation de soi en
littérature. Linguistique. Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(EHESS), 1989, disponible sur https://tel.archives-ouvertes.fr/tel0000 6609
/document

BChristian Bromberger, Pour une analyse anthropologique des noms de
personnes, in ,Langages”, volume 16, nr. 66, 1982, p. 115, disponibil pe sur
http://www.persee.fr/doc/lgge 0458-726x 1982 num 16 661127, consultat
in 5.09.2017.

** Amin Malouf, Les identités meurtriéres, Paris, Grasset et Fasquelle, 1998,
coll. « Livre de Poche », p. 119.
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In teoria culturii elaborati de semioticianul rusYouri
Lotman, cultura e reprezentatd printr-o biosferd, denumita
semiosferd.” Conceptul desemneaza un spatiu semiotic necesar
functiondrii limbajului cultural. Cultura e definitd ca insumare a
componentelor referitoare la o natiune, dobandite de un individ
in interiorul civilizatiei sale. Identitatea culturala e o parte
componentd a identitatii individuale, supusd modificdrii in
contact cu alteritatea exterioard/interioarad.

Identitatea multipld insumeazd multitudinea de apartenente
ale individului: familiale, sociale, etnice, lingvistice, nationale,
culturale, dobandite in timp, in diferitele spatii geo-culturale ale
exilului. Identitateaeste inseparabild de alteritate, se
reconstruieste in permanentd in contact cu altul, din aceeasi
cultura ori dintr-una diferita. Contactul dintre alteri din culturi
diferite duce la reconfigurare identitard, la dobandirea unei
identiti culturale hibridizate prin care se manifesta identitatea
hibrida a exilatilor. O identitate culturald hibrida se
construieste prin deschidere spre alta culturd si apropiere de
celalalt, acceptand diferenta si diversitatea. Alteritatea intra in
constructia identitatii. Modul de a-l1 percepe pe un strdin in
cadrul unei culturi e diferit: prin distantare de nativ,
judecandu-l axiologic, dar reductiv, dupa un aspect exterior,
denumit de Rachel Bouvet alteritatea oglinzii prin apropiere,
acceptand asemdndrile si deosebirile intre alteri, alteritatea
frontierelor”.

Dumitru Tepeneag isi focalizeaza romanele pe identitatea
culturald romaneascd a exilatilor, exprimatd prin limba si
reminiscente ale culturii de origine (mituri nationale,
deconstruite si rescrise in maniera postmodernd). Aceasta nu
dispare in exil, e inglobatd in identitatea culturald hibrida.

In persona]ele sale, Tepeneag fictionalizeaza propria sa
identitate romaneasca, fraglhzata in exil. Numele lor dezvaluie
identitatea exilatilor si emigrantilor din diverse valuri si spatii
ale exilului. Identitatea onomastica, redusd la prenume,
devoaleazd identitatile lor diferite: romdnd, germand, rusa, turcd,
francezd, japoneza.

“Lotman, Youri, La sémiosphére, Limoges, Presses Universitaires de
Limoges, 1999, trad. Anka Lodenko, coll. « Nouveaux Actes
Semlothues », P. 10.

"Rachel Bouvet Pages de sable. Essai sur limaginaire du désert,
Montreal/Quebec XYZ Editeurs, coll. «Documents », p. 167.
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Prenumele conservate in exil (Ion, Ana, Maria, Petrisor, Vasile,
Gica) inchid personajele in carapacea lor lingvistica contra riscului
de dezintegrare identitard.Altele se modifica, fiind substituite cu
corespondentul lor lingvistic din tara adoptivd (Ana, Anna,
Annette, Ann, Hannah), devoaland astfel reconfigurarea identitara
a personajului in exil, hibridizarea identitatii. Unele prenume
provin din imaginarul religios crestin, prefigurand destinul christic
al exilatilor. Altele sunt rusesti, germane, franceze, turcesti etc.

2. 2. Dezintegrarea identitatii in exil

Dumitru Tepeneag deconspird parodic fata intunecata a
exilului. Personajele sale se dezintegreazd in exil, sunt masti ale
exilatului anonim de pretutindeni, cu o existentd derizorie,
marcatd de fatalitate, de un tragism macabru. Identitatea
romdneascd nu dispare in exil, se reconstruieste in functie de
jocul circumstantelor si intdlnirilor din spatiile exilului.
Romanul naiv si izolat se europenizeaza, modificarea sa e una
pe orizontala, nu radicald. Ion din Hotel Europa remarca
destinul de nomad al romanului si umorul, care il impiedica sa
ia in tragic existenta: ,Humor si transhumantd, iatd geniul
poporului romdn. Suntem toti niste comici nomazi.”” Pe acest
umor al romdnului mizeaza romancierul in deconstructia
miturilor fundamentale, inclusiv a Europei mitice.

Personajele lui Tepeneag, din valuri diferite ale exilului
parizian, si-au pierdut radacinile identitare si statutul initial. Au
o existentd si o conditie socialda incerte in exil. Sunt
depersonalizati, lipsiti de consistentd ontologica, de fizionomie
distinctd si conditie sociald, nu au viatd interioard, sunt fantose,
umbre riticitoare,« figuri configurate ludic »°, aspect ce deriva
din « abuzul de autoritate naratoriald, de auctotitate »*°. Astfel
sunt lon, Ana, Maria, Sonia, Petrisor, Mihai, initial studenti in
Bucuresti, emigranti postdecembristi, aventurieri intr-un
periplu continuu prin Europa, mereu in miscare si in contact cu
medii sociale marginalizate, cu declasati sociali, cu emigranti de
diverse etnii, esuati intr-o Europd a tuturor dupd cum conchide
Gicd, infirmul, care sufera aparent o metamorfozd, o renastere

“Dumitru Tepeneag, Hotel Europa, Prefatd si curriculum vitae de Nicolae
Barna, Bucuresti, Editura 101+1 Gramar, 1999,p. 131
®Marian Victor Buciu, Intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova,
Aius, 1998, p. 219.
“Ibidem
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in exil, prin libertatea de miscare pe care i-o permite un
cdrucior cu rotile, ddruit de o firmd germand. In realitate,
devine un mutilat psihic, infirmitatii fizice i se adaugd una
morald.

Celdlalt, din spatiul exilului, i se reveld emigrantilor doar sub
masca intunecata a raului exitential, in ipostaza traficantului de
pretutindeni. Toti emigrantii din postcomunism ai lui Tepeneag
descind intr-un infern european sau american, nu in mirifica
lume occidentalda spre care aspira, in lumea interlopa. Nu
cunosc decdt aceasta fata existentiald a lui Ianus, o forma de
libertate ce sfideaza legea, pentru ca fatalitatea i impinge spre
degradare morala. Sunt victime ale unei libertdti iluzorii,
prizonieri ai celuilalt de care depinde supravietuirea lor. Au o
identitatea multipld, ambigud (cele doud Marii, gemenele Ana-
Maria, Petrica-Petrisor, Gicd-Gigi Kent, Ed Pastenague-
Tsepeneag). Ambiguitatea este expresia unei identitati
fragilizate, romaneasca si francezd, o evolutie necesard pentru a
supravietui.

Identitatea individuald multipla i se revela exilatului in
diverse situatii, astfel incat are constiinta unui unu plural. Ion
Valea (Hotel Europa) are sentimentul cd Maria, iubita sa
dispdrutd in mod misterios, pe care o cauta si pare a o descoperi
sub multiple fete, nu este niciodatd aceeasi. El nu va avea
vreodatd certitudinea cd persoana pe care o considerd Maria
este cea adevdratd, pentru cd ea 1i apare modificatd
comportamental si in cele mai bizare situatii, cu nume
schimbat. Schimbarea numelui denuntd intentia de a fi altul.
Astfel se naste incertitudinea asupra adevdratei identitdti a
femeii, in ciuda asemdnadrii fizionomice, ambiguitatea generata
de descoperirea unor fete necunoscute ale Mariei, a eului
multiplu, derutant pentru lon Valea :

» - Sunt atdtea Marii, rdspunse George dispretuitor.

- Or fi. Dar eu eram cu una din ele, nu cu toate, se enervd
Ion. [...]

- Fata care e cu voi, romdnca...

-Eiceecuea?

- Cum o cheamd ?

- Silvia.

- N-o cheamd Maria ?

- Asa a spus...

- Poate cd a mintit.
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- Asta n-am de unde sd stiu...[...]
- N-as putea s-o vdd ? Sd md conving cd nu este Maria.”*

Modificarea permanenta a personajelor, care par aceleasi,
insd sunt mereu altele, creeaza o stare de confuzie si derutd.
Acelasi individ, recognoscibil, pare cand real, cind o simpld
iluzie opticd, mereu sub semnul incertitudinii in ochii celuilalt.
Astfel, falsul vanator, in realitate traficant, de care se ciocneste
mereu lon Valea in periplul sdu european, apare in spatii
diferite, sub aceeasi masca incertd, mereu altul si, totusi, acelasi,
la fel ca Maria, Ana ori Petrisor. Ambiguitatea, duplicitatea,
ascund modificari radicale ale eului social. Nicolae Barna
remarca « exacerbarea deliberatda ambiguitdtii »”, explicabila
prin alunecarea permanentd in oniric, fapt ce determind
raporturile realitate/iluzie si modificd intentia anuntata de
autor de a scrie un roman realist. Identitatea ambigud a
personajelor determind intersanjabilitatea rolurilor. Astfel sasul
Furhmann ia locul lui Ion in Ponts des arts, e martorul unor
scene onirice, la fel ca lon in Hotel Europa. Maria este
substituita cu Ana in Ponts des Arts, sora geamdna, ca dublu al
sdu, si devine personajul central al romanului La belle roumaine,
cu acelasi destin tragic, iar Petrisor cu Petrica.

In La belle roumaine, Ana are o identitate multipla
(romaneascd, ruseascd, slavd, iudaicd, germand), devoalatd prin
prenume diferite (Ana, Aneta, Ann, Hannah), o origine
ambigud, inventatd si reinventata in functie de interes si
circumstante. Femeie frumoasd, seduce orice barbat si
fascineazd prin ambiguitatea conditiei si originii sale, prin
nonsalanta cu care isi reinventeaza biografia pentru fiecare
amant. Este studentd la medicind, infirmierd (in Romania),
emigranta si prostituatd, spioana, la fel ca Mihai si legor. Pentru
Johannes si Dieter este evreica Hannah, cu resentimente fata de
nemti, culpabilizati de genocid, datoritd trecutului pdrintilor
sdi, inchisiin timpul rdzboiului in lagdrul de la Auschwitz.
Cultiva sentimentul de culpabilitate si fata de cei doi filozofi, ce
nici ei nu sunt ceea ce par. La despdrtirea de Ana, pe peronul
gdrii, dau impresia ca sunt fantasma Gestapoului ori a
Securitdtii.

**Dumitru Tepeneag, op. cit., p. 190.
*Nicolae Barna, Tepeneag.Introducere intr-o lume de hdrtie, Bucuresti,
Editura Albatros, 1998, p. 218.
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Ana e varianta feminid al lui Don Juan, de care o apropie
puterea de seductie asupra barbatilor, frumusetea, apetitul
erotic : « Intocmai ca don Juanul arhetip, protagonista este purd
disponibilitate eroticd, politicd, existentiald, in genere»”. Nicolae
Oprea si Marian Victor Buciu remarcau consumarea erosului in
degradare la Tepeneag : « erosul inclind vddit spre perversitate
desdvdrsitd »> ce se confirma mai ales in cazul Anei din La belle
roumaine. ,,Protagonista schimbd succesiv mai multe mdsti ori
roluri proiective ale eului, ea semdndnd fie cu celebra actritd de
origine romdnd Elvire Popesco, fie unei prostituate din Bois de
Boulogne”*

Barmanul francez Jean Jacques o identificd cu o imagine
obsesivd a tineretii sale, o fosta actritd romdana la Paris, Elvire
Popesco, metamorfozata in realitatea onirica intr-o Elena cu o
dubla identitate contradictorie, frumosul si urdtul, viata si
moartea, aparenta si esenta, seducdtoare ca o sirend sau
respingdtoare, hidoasd, ,descdrnatd, pdmdntie si urdtd ca
moartea’™.

Pentru emigrantul rus legor, Ana e romanca ambigud si
mitomand pe care o interogheazd pentru a-i descifra jocul,
identica cu prostituata din Bois de Boulogne. Din gesturile Anei
si din sugestiile lui Mihai, intuim statutul sdu de spioand
internationala. E o blonda incertd, cu aspect de actritd
hollywoodiand, fard chip, ca toate personajele lui Tepeneag.
Nici mdcarpictorul care i face portretul nu-i surprinde fata, ci
corpul si bluza romaneascad.

Ana e insotita de un vultur in colivie, element thanatic, ce
prefigureazd moartea personajului, reprezentand ,o figurare a
animus-ului Anei, care se metamorfozeazd uneori, in visul fictional,
intr-un papagal colorat, nu altfel decdt in rosu, galben si albastru”.*°
Sunt culorile identitdtii romdnesti, o fantasmd recurentd in
romanele lui Tepeneag.

legor are un statut la fel de incert, sub masca cdruia se ascunde
un spion sovietic recrutat inca din studentie de KGB. lar Mihai,
tanarul revolutionar din Hotel Europa, iubitul Anei, angajat la

*’Laura Pavel, op. cit., p.8o.
Marian Victor Buc1u Intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova,
Aius, 1998, p. 214.
**Laura Pavel, op. cit. p. 79.
SDumltru Tepeneag, op.cit., p. 37.
**Laura Pavel, op. cit., p. 81.
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Radio Europa Libera in Germania, apoi la Praga, e personajul din
umbrd care o initiazd pe Ana in spionaj international. Dupa
parolele de recunoastere pe care Ana le schimba cu un necunoscut
in metrou, intuim ca aceasta e un agent al securitdtii, la fel ca
superiorul lui, Mihai. Amandoi actioneaza in
comunism/postcomunism. Prima lor imagine de studenti
revolutionari din Piata Universitdtii din romanul Hotel Europa nu
e decit o mascd a identitdtii reale, deconspiratd in LaBelle
Roumaine.E in fond o aparenta metamorfoza in timpul aventurii
lor europene. La fel se intdmplda cu Amina din Au pays de
Maramures, amestec de identitdti culturale dupd originea mixta a
familiei, turca si iraniana.

Personajele lui Tepeneag sunt in special romani, din diverse
valuri ale exilului, dar mai ales emigranti postcomunisti. Numele
lor provine dintr-un imaginar religios crestin, iar soarta lor ii
apropie de destinul christic, pe care scriitorul il parodiaza, la fel ca
in nuvela Inscenare.

Tehnica perspectivei oglinzilor reflecta alteritatea sub forma
eului multiplu. Celdlalt se reflectd prin ochii personajului-narator-
actor, care il recunoaste fizic, fird a avea certitudinea cd este
acelasi individ, de la o intalnire la alta. Ambiguitatea e justificata
de modificarea individului sub raport moral. Acelasi personaj pare
a se dedubla pentru a-si putea trdi defuldrile sub cele mai stranii
experiente. Trecerea cu facilitate dintr-un registru moral intr-unul
imoral se realizeazd doar in exil, personajul dinainte nu mai e
acelasi in exil. Mirajul libertdtii occidentale, o amard iluzie, e trait
prin experiente negative, degradante, perverse de cdtre emigranti.
Tinerii revolutionari din Piata Universitatii, lon, Mihai, Maria, Ana,
Petrisor, isi pierd identitatea si conditia initiald, devin caricaturi,
mdsti grotesti ale pervertirii involuntare. Relatiile dintre ei se
destramd, fiecare e un strdin pentru celdlalt, desi au in comun
amintirile dinainte de exil si masca sub care isi ascund adevdrata
identitatea romdneascd, fragilizatd de contactul cu forme diferite
ale alteritdtii.

Dumitru Tepeneag parodiazd in spirit postmodern identitatea
romaneascd, prin drama exilatilor ori prin deconstructia si
persiflarea miturilor romanesti, expresie a identitatii culturale a
personajelor: mitul mioritic, care ilustreazd natura romanului si
modul de existentd (pasivitatea fatd de evenimente si
transhumanta ca modus vivendi).
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Toti emigrantii lui Tepeneag sunt intr-o miscare continud, in
zigzagul exilului, purtati de fatalitate prin Europa sau America.
Ontologic lumea e marcata de fatalitate, libertatea individului e o
simpld iluzie. Initiativa nu le apartine, altii le determind existenta
incerta.

Identitatea fictionald se dezintegreazd in oniric, degradandu-se
intr-o forma hibridd, non umand, apartindnd unui regn nedefint,
om-animal.Figurile ~ hibride = zoomorfe-antropomorfe  sunt
considerate de Laura Pavel ,dubluri fantasmatice ale subiectului
uman ivite din subconstientul colectiv [...|proiectii onirice ale eului,
ale Celuilalt, adeseori om-animal "’ Dublul animalic apare la
Tepeneag incd din proza de inceput: Dedesubt, Frig, Planset.

Scindarea eului genereazd proiectii onirice paradisiace sau
grotesti, reprezentari ale celuilalt care se afla in fiecare eu
proteiform, prin fiinte zoomorfe, un dublu animal, ca parte
animizata a sinelui. Depersonalizarea individului si caderea in
subuman sunt anticipate de degradarea din oniric, prin fapturile
bizarre din ireal, care fac jonctiunea intre real/ireal prin
hibridizare.

3. Fictionalizarea autorului

Unul din personajele romanelor e autorul insusi, care fsi
fictionalizeaza conditia de exilat printr-un personaj cu acelasi
statut social. Scriitorul-personaj se identificd partial biografic cu
Tepeneag. Are o identitate dubld, romdano-franceza, si duce o
existenta mic burgheza la Paris, alaturi de sotia sa, ironica
frantuzoaicd Marianne, nume simbolic, cu rol de instantdcritica
pentru romancierul care incearcd inchegarea unei intrigi in jurul
unui episod real, detaliu biografic transferat asupra personajului-
autor: intoarcerea cu un camion in Romania in timpul revolutiei
din decembrie 1989.

Autorul trdieste drama actului scriptural, in care stratagemele
narative sunt deconspirate permanent intr-un fel de jurnal al
actului scrierii, metatextul, un prim nivel al textului, in care se tese
un alt univers fictional, al exilatilor in periplul lor european, deci
nivele de fictionalitate diferite. Scriitorul-personaj adoptd o
atitudine autoironicd, persiflantd fata de sine. Prezenta sa excesiva
in text ca narator si personaj reprezinta o exhibare a personalitatii
creatorului, act de narcisism si procedeu prin care autorul se

*Ibidem, p. 55.
142



integreaza in propria fictiune ca regizor ce fisi orchestreaza si
mixeazd nivelele fictionale ale textului, palimpsestul polifonic. E
echivalentul unui supraeu ubicuu si omnipotent in unele romane
ca Roman de citit in tren, Pigeon vole, in ciuda distantdrii voite de
personajul-narator sau contopirii cu acesta prin ambiguitatea
vocilor narative din real/oniric.

Dumitru Tepeneag isi fictionalizeaza conditia de expulzat din
matricea identitard romdneascd sub multiple forme :autorul,
transferat in romane in ipostaza de personaj, osciland intre un
dublu eu: eu = autorul-narator, eu = autorul-personaj; el=
naratorul extradiegetic ce se confundad imperceptibil cu autorul,
naratorul, personajul; autorul, fictionalizat in personaj-actor in
text, isi trdieste drama scripturald, angoasa scrisului si receptarii
textului, domindnd personajele din palimpsestul textului (Hotel
Europa, Ponts des Arts, Maramures). Autorul existd ca identitate
doar in mdsura in care se incorporeazd in text ca personaj,
inscendndu-si conditia de autoritate naratoriala in momentul
producerii propriului text, deconspirand mecanismele scriiturii; EI
= regizorul textului, supraeul auctorial, distantat de naratorul-
personaj-autor, ca o fantasma nostalgicd a autorului omniscient si
ubicuu din romanul traditional: (« Ce stiu eu cine e sforarul
dindardtul decorului », Hotel Europa); pentru a ramane in sfera
personajului, mimeazd uneori o supraconstiintd, a regizorului, insa
al propriului text, adoptand o atitudine de suspiciune si ironie fata
de personajele sale ce 1i scapa de sub control.

Autorul, personaj al propriei sale fictiuni, pe care o scrie sub
ochii cititorului, a fur et a mesure, adoptd o « atitudine duald »,
remarca Laura Pavel, ca si cum ar banui prezenta unui autor
demiurg extradiegetic*® : e simplu personaj, inventat de un narator
invizibil, fatd de care mimeaza o atitudine de revolta sau angoasd,
sau personaj-narator-autor, se confundd mereu prin trecerea
imperceptibila de la eu la el si invers sau prin identificarea lui el
naratorul-personaj cu eu personajul-autor. Fantasme ale
«naratorului dual eu/el »® traverseazd ca imagini fantomatice
proza lui Tepeneag.

El, personajul fictiunii, exilatul roman, maghiar, rus, turc,
japonez, german, care iese uneori din poveste in cdutarea
autorului, personaj pirandelian, in dialog cu autorul prin

*Ibidem, p. 127.
*Ibidem, p. 116.
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intermediul unor scrisori (Pont des Arts, Ana) sau prin invazia lui
in intimitatea creatorului siu (Hotel Europa - personajele
invadeaza casa din Bretagne in care scriitorul se refugiase pentru
a-si scrie romanul; lon are o aventurd cu sotia propriului sdu
creator).Identitatea romaneasca e persiflatd in parodierea
mitului identitar mioritic deconstruit si rescris in Nuntile necesare,
reluat ca fantasmd tematicd in romanele exilului, mai ales in
Maramures.

Prezenta excesivd in text a autorului-personaj care spulberd
congtient cronologia narativa prin teorii naratologice si stratageme
de producere a textului transformd personajele lui Tepeneag in
simple fantose fara profunzime, deposedate de psihologie, la fel ca
lumea pe care o evoca prozatorul, o lume cinematograficd, ca o
inregistrare de scene simultane pe peliculd, « o lume posibild [...]
din care numai rdmdne decdt cliseul fotografic, adicd simulacrul
ontologic, urma sau umbra, iluzia ipostaziatd»’>° In eseul
Personajele in cdutarea autorului oniric,Eugen Simion remarca
absenta psihologiei la personajele lui Tepeneag, explicind-o prin
interesul pentru epic.

Ldptaru e un model de reusitd printre exilatii romani din Paris,
la fel ca pictorul maramuresan Vasile, din Ponts des arts si
Maramures. Arta creatorului roman in exil parizian, scriitor sau
pictor, valorifica fantasmele unui imaginar cultural romanesc,
mituri identitare (transhumanta - Nuntile necesare, Maramures)
sau toposuri romanesti, Maramuresul, in roman si in picturd
(tabloul lui Vasile inspirat din cimitirul vesel din Sapanta).
Motivele apartin spatiului identitar matrice romanesc, insd
transpuse in maniere diverse, la modul parodic in roman, simbolic
in picturd ( Ponts des Arts, Maramures). Impactul cu un nou spatiu
cultural pentru exilatul artist pune problema unei noi traume.
Ruptura identitard scindeazd constiinta artisticd, ce se resimte
dramatic in creatie la nivelul lingvistic pentru scriitor sau de
tehnicd pentru pictor. Daca pictorul roman Vasile Kazar da forma
imaginarului cultural romanesc prin formad si culoare in tablourile
sale, scriitorul-personaj din romanele lui Tepeneag se autoexileaza
lingvistic. Eul se scindeaza intre doua identitati.

Am putea considera ca existenta fiecarui exilat este o variatiune
pe motivul exilului. De aceea, identitatea culturald romaneasca si
europeand revin in toate romanele sale. Identitatea romaneasca,

*Ibidem, p. 98.
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motiv obsesiv in tetralogia lui Tepeneag, e deconstruita si
reconstruitd cu ironie intr-o viziune mitologizantd, pe acelasi ton
persiflant si negativist ce il apropie pe Dumitru Tepeneag de Emil
Cioran, mai ales in romanul Au pays de Maramures. Ea trece din
realitatea istoricd vag precizata in cea oniricd. Fantasma tarii, cu
mituri culturale si toposuri obsesive, bantuie romanele lui
Tepeneag, insa fard nostalgia lui Vintila Horia, pentru ca realitatea
postcomunistd nu-i oferd decat o amara deziluzie, ceea ce explicd
disolutia treptata a nostalgiei si permanenta parodiere a
romanismului. O alta identitate se construieste in exil, o dubla
identitate, cea europeand in care se resoarbe, insd fard sa dispara
identitatea culturala romdaneascd. Tepeneag pare a dilua mereu
identitatea personajelor sale, invdluindu-le intr-o permanenta
ambiguitate.

Romancierul Tepeneag parodiaza in permanentd orice drama,
insusi mitul identitar mioritic, pe care-l1 deconstruieste si-1 reface la
modul parodic in Nuntile necesare, glisind spre derizoriu. Regdsim
la personajele din tetralogia exilului doud elemente ale mitului
mioritic care definesc identitatea romanului: pasivitatea fata de
evenimente si transhumanta ca mod existential. Toti emigrantii lui
Tepeneag sunt intr-o migcare continud, in zigzagul exilului, purtati
de fatalitate prin Europa sau America. Ontologic lumea e marcatd
de fatalitate, libertatea individului e o simpla iluzie. Initiativa nu le
apartine, altii le determind existenta mereu incertd. lon pleaca din
Romania postcomunistd, traverseazd Ungaria, Austria, Germania,
Franta. Personajul e un aventurier care traieste aventura fard a o
cduta, se lasd in voia ei, pasiv, ca si ciobanul miotitic. E prezent
doar in romanul Hotel Europa. Apoi dispare brusc si abia in
romanul urmadtor Ponts des Arts reapare in absentd, intr-o ancheta
a politiei la Paris, referitoare la moartea grotesca a unui emigrant
roman, despre care nu stim cu certitudine daca e Ion sau Petrisor.
In anchetd e implicatd involuntar Marianne, sotia autorului-
personaj, a carei geantd se afldi in madinile celui ucis. In
rememorarile Marianei apare episodic lon, ajuns la Paris, intalnit
de Marianne la un film despre Cealaltd Marie, despre a cdrei destin
oribil aflim ulterior prin Ana, sora sa geamadnd, in romanul
Maramures. Intdlnirea dintre lon si Marianne inseamna o noua
aventurd eroticd, la fel ca celelalte din Hotel Europa, cu matusa
unui coleg maghiar la Budapesta, cu Sonia la Viena, cu Hilde la
Munchen, aventuri de o noapte.
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La fel de pasiv este si pictorul Vasile din Ponts des Arts si
Maramures, care acceptd aventura fard cel mai mic gest de revolta,
mai exact prezenta inexplicabila a japonezei Myoko in locuinta sa.
Viata sa pariziand e bulversatd de aceastd prezenta feminina
seducdtoare, iar pasivitatea il va costa probabil viata, fiindcad e
implicat fard voie in furtul tabloului lui Fra Angellico de la Luvruy,
apoi obligat de japoneza Myoko sa faca o copie a originalului. Prin
misterioasa japoneza, la fel de ambigud ca celelalte personaje ale
lui Tepeneag, Vasile ajunge in alt spatiu, la New-York, in prezenta
unor indivizi dubiosi. Autorul furtului, un individ din gasca lui
Gicd infirmul, devenit Gigi Kent, strecurase tabloul in buzunarul
lui Vasile, care descoperindu-l, nu reactioneaza decit prin
contemplatie.

Dintre toti emigrantii lui Tepeneag, Gicd e cel mai activ,
prezent in trei romane, isi implineste destinul prin intoarcerea in
Maramuresul europenizat si casatoria cu Amina, emigranta de
origine turcd. Din imobilitatea infirmitdtii sale care il claustrase in
camera sa, Gicd renaste in libertatea lumii occidentale, o lume a
tuturor posibilitatilor, a decadentei, ca traficant intr-o libertate
provizorie, dar compensatorie pentru imobilitatea initiala. Ceilalti
emigranti, Ana, Maria, Ion, sfirgesc tragic, in imprejurdri
necunoscute.

Concluzii

Dumitru Tepeneag deconspird cititorului, la modul parodic,
fata intunecata a exilului, mizeria, degradarea, maleficul
existential. Personajele sale se dezintegreazd, dispar misterios,
reapar in absentd in dialogul sau monologul celorlalti (Ion, Maria,
Petricd) sau sunt aneantizate. Sunt chipuri proteice, mdsti ale
aceluasi personaj, emigrantul tentat de libertatea iluzorie a
Occidentului. Niste anonimi, aventurieri ratdcitori prin labirintul
lumii desacralizate si precare occidentale care isi dezvaluie doar
chipul malefic. Au fost initial niste nume fard chip, au ramas niste
nume, simple madsti ale exilatului anonim de pretutindeni, cu o
existenta derizorie, marcata de fatalitate. Sunt umbre ce ilustreaza,
dupa Laura Pavel, teoria lui Foucault despre postumanitate,
amprente pe nisip, amenintate oricaind cu disparitia. Intalnirile
conjuncturale in spatiul european sau american determind traseul
lor existential. Metamorfoza lor e doar aparentd, degradarea prin
glisarea in viciu, o coordonata a existentei descoperita in libertatea
exilului.
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Identitatea initiala romdneasca nu dispare in exil, se
reconstruieste in functie de jocul aleatoriu al circumstantelor si
intalnirilor din spatiile exilului. Romanul naiv si izolat se
europenizeazd in exil, modificarea sa e una pe orizontald, nu
radicald. Ion din Hotel Europa remarca destinul de nomad al
romanului si umorul sdu, care il impiedicd sa ia in tragic existenta.
Pe acest umor al romanului mizeazd Tepeneag in deconstructia
miturilor fundamentale, inclusiv a Europei mitice.

Personajul lui Tepeneag «se aglutineazd treptat, tatonant, ca
entitate fictionald antipsihologicd, anonimizatd si, adesea, realizatd
ca si conventie. De aceea trecerea sa in ordineaposibild a lui ca si
cum va fi, uneori transpusd, metaforic, prin apartenenta la un regn
ontologic straniu, hibrid, adesea nonuman *'». Identitatea fictionald
se dezintegreazd in identitatea oniricd, se anonimizeazd, se
pulverizeazd prin recursul la imaginarul oniric in care omul sufera
o metamorfozd degradandu-se intr-o formd hibrida, non umang,
apartindnd unui regn nedefinit, om-animal (femeia-capra din
Hotel Europa, femeia-peste din La belle roumaine, femeia-pasare
din nuvela Ciorile). Figurile hibride zoomorfe-antropomorfe sunt
considerate de Laura Pavel «dubluri fantasmatice ale subiectului
uman ivite din subconstientul colectiv [...|proiectii onirice ale eului,
ale Celuilalt, adeseori om-animal »>* Astfel, in La Belle roumaine,
barmanul Jean-Jacques imbratiseaza in vis pe Ana, o fiinta
ambigud, fascinantd si grotescd totodatd, o femeie- sirend
metamorfozatd intr-o batrana hadd, inspdimantdtoare, implinind
in vis actul erotic refulat (analogie posibilicu batrana-cioaradin
nuvela Ciorile. Celdlalt, dublul animalic, apare la Tepeneag in
proza de inceput ( Dedesubt, Frig, Pldnset). « Aceastd optiune a
prozatorului pentru personaje care exprimd un tip de subiectivitate
nonumand are o motivatie polemicd. Ea contine, de fapt, cdteva
fertile nuclee ale unei viziuni polemice asupra umanului, specificd
modernitatii  tirzii. Jepeneag  se  sincronizeazd,  mai
curdndinvoluntar, si prin urmare cu atdt mai autentic, cu teoriile
din ultimele decenii asupra postumanitdtii).”> Corpul e vazut in
postumanitate ca o simpld protezd inlocuibila. Astfel de identitati
fictionale intdlnim la Tepeneag, depersonalizate, decorporalizate,
anonimizate, intersanjabile.

*Laura Pavel, op. cit., p. 50.
>*Ibidem, p.55.
3Ibidem, p. 50.
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Scindarea eului genereazd proiectii onirice paradisiace sau
grotesti, de fapt reprezentdri ale celuilalt care se afld in fiecare eu
proteiform, prin fiinte zoomorfe, un dublu animal, ca partea
animizatd a sinelui. Anai se revela lui Jean-Jacques sub dublu chip
angelic si monstruos, sirena seducdtoare/bdtrana hads,
inspdimantatoare. Visul deconspird adevdratul chip al Anei,
cealaltd And, ca un ochi ce vede dincolo de mascd esenta, nu
aparenta ingeldtoare. E expresia degraddrii umane prin
depersonalizarea individului si cdderea in subuman, anticipata de
degradarea din lumea paraleld oniricd, prin fapturile stranii din
ireal. Fiintele stranii, hibride, fac jonctiunea intre real si ireal
prin hibridizare. Fapturile ontologice intermediare intre doua
lumi se situeaza pe doud paliere reludnd opozitia romantica
inger-demon. Lumea reald la Tepeneag pare cdzutd in infern, iar
personajele sale nu mai pastreazd decit o vagd nostalgie a
paradisului pierdut, au pierdut pand si amintirea fetei apolinice,
divine, conduse de fatalitate pe calea maleficului.
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