,MAHALAUA DECAZUTILOR”-
RECONFIGURAREA SPATIULUI LITERAR IN

»~DIPLOMATUL, TABACARUL SI ACTRITA”
“The Slum of the Decayed” - Reconﬁgurlng the
Literary Space in “Diplomatul, tdbdcarul si actrita”)
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Abstract: Within the interview space, in an exercise of self-reflexive
sincerity, Carol Ardeleanu shapes his literary belief, the "inner principle”
which laid the foundations of his entire creation, regardless of the value
fluctuations, anchoring it into the sphere of realism which so much
relies on veracity. He denies the tough realism that slips into the
artificial, able only "to give us hideous mannequins" while "striving to
copy the truth” and promotes a selection principle by which the writer
actually retains from reality only those elements required to capture
"the essence of the characters/personages”, the risk being otherwise to
build "hybrid characters entangled in unnecessary details". Vital in the
literary formula that he adopts is the "foundation of truth, of real life",
an inner imperative to which the creator submits and which facilitates
"safe and direct contact between the writer and the lecturer.” Originality
remains untouched and is based on distorting, changing and recreating
the characters, the reality by sophisticated and "careful chemical
combinations".

Beyond the limitations of the method of truth, signaled in time by
the literary criticism, the first novel of Carol Ardeleanu, published in
1926, has the merit of approaching itself to the "poetry of reality" of one
of the slums of Bucharest, but it survives in value by illustrating the
declassification of a character of Dostoievskian origin, the Consul
Barbu Salceanu. In the slum world, personal distances reconfiqure by a
redefinition of the steps, of the space bubbles, the main cause being the
compression of the physical space. Crowding tenants in poor,
suffocating rooms generate undesirable approaches, perceived on one
hand as an invasion of the intimate space, and on the other hand as
manifestations of friendship and human solidarity.
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Carol Ardeleanu - ,apetenta realului™

,Marele mestesug este, fireste, acela de a te transpune,
pornind de la un element real, in neverosimilitate, daca vrei,
situatii, pe care le trdiesti insd atdt de puternic scriiind, cd de la
sine ele iau aerul neverosimilitdtii si infloresc inalte, invoalte™

»Romancierul realist este amplificarea unui ochi si a unei
urechi atasate de real printr-o pasiune organicd, fatald, incdt
izbuteste prin cele mai neinteresante lucruri sd intereseze. DI. C.
Ardeleanu este un astfel de romancier”

In spatiul interviului, intr-un exercitiu de sinceritate
autoreflexivd, Carol Ardeleanu fisi contureazad crezul literar,
,principiul interior”™ care a stat la baza intregii sale creatii,
indiferent de fluctuatiile valorice, ancordndu-l in sfera
realismului care mizeaza pe verosimiliate. Se dezice de
realismul dur care aluneca in artificial, nereusind ,decat sa ne
dea manechine hidoase™ desi ,se trudeste si copieze adevarul”®
si promoveazd un principiu al selectiei, prin care scriitorul sa
pastreze din realitate doar elementele necesare pentru a prinde
,esenta personagiilor”, in caz contrar riscul fiind acela de a
construi ,personaje hibride, incurcate in detalii inutile”. Vitala
in formula literara pe care o adoptad este ,temelia de adevar, de
viatd reald”, un imperativ interior caruia creatorul i se supune
si prin care se faciliteazd ,contactul sigur si direct intre scriitor

'Henri Zalis, Prefatd la Carol Ardeleanu, Diplomatul, tdbdcarul si actrita,
Bucuresti, Editura ROMCART, 1997, p. 27.

*Cicerone Theodorescu, De vorbd cu d-I C. Ardeleanu, in ,Vremea”, anul
IV, nr. 176, 15 martie 1931, pp. 4-5, apudvol. Romanul romdnesc in
interviuri. O istorie autobiograficd. Antologie, text Iingrijit, sinteze
bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. I, partea I,
Bucuresti, Editura Minerva, 1991, p. 133.

3Serban Cioculescu, Un erou de roman in ,Adevarul”, 44, nr.4 (641), 6 oct.
1931, p. 2 apud Henri Zalis, loc.cit., p. 27.

*Henri Zalis, loc. cit., p. 15.

°. Valerian, De vorbd cu Carol Ardeleanu, in ,Viata literard”, anul II, nr. 39,
26 februarie 1927, apud Romanul romdnesc in interviuri, vol. I, partea I, p.
127

®Ibidem.

;Ibidem.

Ibidem.

°Cicerone Theodorescu, De vorbd cu d-1 C. Ardeleanu, in ,Vremea”, anul
IV, nr. 176, 15 martie 1931, pp. 4-5, apud Romanul romdnesc in interviuri,
vol. I, partea [, p. 132.
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si lector™. Originalitatea nu este stirbitd si rezidd in
denaturarea, schimbarea si recrearea personajelor, a realitatii
prin sofisticate si ,,mlgaloase combinatii chimice™.

Ov.S. Crohmalmceanu, raportandu se la opera lui Carol
Ardeleanu identifica elementul care ,impiedica notatia crudd sa
se organizeze intr-o viziune rlguros realistd””, contaminarea cu
,un soi de umanitarism vag’™ 1n care se topesc ,critica
nedreptdtii sociale si simpatia pentru oropsitii vietii cu mila
crestind”™. Aceeasi insuficientd a viziunii adoptate, lipsa
echilibrului dintre sinsertiile in real” si latura mai blanda a
existentei, este reclamata si de Henri Zalis din perspectiva
cdruia ,,autorul isi permitea happy—end uri neconvingdtoare, in
afara ideii de bazi a scrierii” si strecura personaje de o
neverosimild caritate care confereau textului o nota de
artificialitate, alterdnd formula verista. De asemenea, criticul
opera o disociere intre vechiul naturalism si un naturalism mai
suplu sustindnd cd autorul in discutie isi adjudeca ambele fatete
ale curentului: ,Dacd Ardeleanu pldteste prea greu tribut
vechiului naturalism, de vina este si insistenta cu care el a cules
abaterile de la conduita normal3. Ins3 el apartine si orientdrii
mai suple a naturalismului, cand iveste din pI‘lVCll$t1 de viatd
mediocre si monotone, intelesuri care lasd sd se intrevadd,
dincolo de valul deziluziilor, increderea si, dincolo de gesturi
injositoare, respectul si omenia™’,

In studiul Un romancier al mediilor dedicat in Confermte
literare lui Carol Ardeleanu, Costantin Cublesan identifica in
romanele acestuia influenta naturalista care nu exclude ,o
anumiti compasiune, pretutindeni 51mt1ndu -se afectiunea
autorului pentru personajele sale™, aceastd coordonati
sentimentald dand o nota particulard naturalismului romanesc

“Ibidem.
"Ibidem.
®Ov. S. Crohmilniceanu, Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie
mondiale, vol 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 303.
BIbidem.
“Ibidem.
5Henrl Zalis, loc. cit., p.14.
“Ibidem,p. 12.
“Ibidem, pp. 12-13.
*Constantin Cublesan, Un romancier al medilor, in vol. Conferinte literare,
Targu-Lapus, Editura galaxia Gutenberg, 2009, p. 183.
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in general ,atins de reminiscentele unui romantism in decadere,
pana la melodrama™. O deficientd a metodei o reclama si
George Calinescu care traseaza concis cateva linii ale ,spiritului
sau, modest informat” *°, configurdnd .un realism exterior,
profesional, geografic, propriu-zis pitoresc, dar fira capacitate
artisticd trebuitoare iluziei optice”™.

Rimas un scriitor de raftul al doilea ,in lipsa unei discipline
estetice a compozitiei, mai mult decit a stilului”? Carol
Ardeleanu nu poate fi ignorat datorita atentiei deosebite pe care
o acorda mediilor sociale, ,,pentru cateva dintre ele oferind, fara
tagada, primele esantioane romanesti remarcabile, de ilustrare a
vietii unor colectivitati specifice, in scara sociala”. Chiar din
schitele si nuvelele de inceput, confirmata si in textele ample de
mai tarziu, se constatd intentia scriitorului de a conduce
ydescriptia unor medii supuse conditiondrilor brutale
economice (lumea tdbdcarilor, prostituatelor, minerilor,
lipovenilor din Delts, vagabonzilor etc.), cdtre drame sufletesti
obscure cu rasuciri dostoievskiene”**.

Astfel, primul roman al lui Carol Ardeleanu, Diplomatul,
tabdcarul si actrita,publicat in anul 1026, are meritul de a se
apropia de ,poezia intunecatda a realitatii”” dintr-o mahala
bucuresteand, locuitd de muncitorii din tdbdcarii, dar
supravietuieste valoric prin ilustrarea declasdrii unui personaj
de sorginte dostoievskiand, consulul Barbu Salceanu.

“Ibidem.
*’George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent,
Editia a II-a, revdzutd si addugita. Editie si prefata de Al. Piru, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 774.
*Ibidem.
**Constantin Cublesan, Op. cit., p. 183.
Sbidem.
**Qv. S. Crohmélniceanu, Op. cit., pp. 299-300.
*Henri Zalis., loc. cit., pp. 14-15.
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Caderea in mahala si recompartimentarea spatiului

Dincolo de limitele scriiturii, romanele lui Carol Ardeleanu
se apropie de ,sectoarele intunecate ale societitii”*®, oferind pe
lAngd configurarea unui mediu, cazuri individuale care merita
radiografiate. O primd varianta de titlu, Cdderea oamenilor,
concentreazd ideea asocierii acestui univers uman cu o zond in
care marele oras isi impinge elementele reziduale, indezirabile,
intr-o incercare de epurare a centrului. Cdderea in mahala
ascunde o dramad, exilarea fostului privilegiat presupundnd o
miscare centrifugd de respingere, iar recuperarea atuurilor
pierdute este imposibild in planul realititii alimentind o
treptata refugiere in spatiul iluzoriului sau o resemnare lipsita
de promisiunea revenirii. Se profileazda o mahala a decazutilor,
ca ultimd treaptd a miscarii descendente, a regresiei sociale pe
care o suferd personaje ce anterior erau parte a zonel
privilegiate. [luzia resurectiei se pierde treptat, fiind inlocuitd
de o stare de abulie, de refuzare a realitdtii sau esueaza in viciu.
Uneori tendintd de evadare este transmisd noilor generatii care
prin forte individuale incearcd o formd de a depdsi aceasta
conditie trasata tdios si definitiv. Romanele lui Carol Ardeleanu
nu marseazd pe ideea salvarii, ridicdrii din mahala, destinele
personaielor fiind dependente de aceastd lume din care nu se
pot desprinde decat sporadic: ,Mahalaua inteleasa ca loc comun
al droidiei sociale, isi devoreazd nemiloasd, ca intr-o plasma
morbida, propriile produse”.

Asociatd cu motivul orasului tentacular, linia romanesca
concentratd asupra sonddrii universului uman din periferiile
rudimentare cdreia ii este arondat si romanul Diplomatul,
tabdcarul si actrita, se dezvaluie in latura sa tragica. In lumea
mahalalei, distantele personale se reconfigureazda printr-o
redefinire a treptelor, a bulelor spatiale, principala cauza fiind
comprimarea spatiului fizic. Inghesuirea chiriasilor in camere
insalubre, sufocante, genereaza apropieri nedorite, percepute pe
de o parte ca forme de invadare a spatiului intim, iar pe de alta
parte, ca manifestdri de prietenie si solidaritate umana.
Descrierea care deschide romanul se bazeaza pe o o delimitare a
spatiului prin trasarea granitelor. Mai intdi, se fixeazd ca reper
bulevardul Ldandriei ,o stradd lungd si dreaptd ca o sfoard

*0v.S. Crohmélniceanu, Op. cit., p. 302.
*’Constantin Cublesan, Op. cit., p. 187.
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intinsa, strdjuita de pomi mici, piperniciti, de zidurile inalte si
rosii ale unei fabrici de conserve (...)”*, unde casele ,mirunte,
sarace, boite in toate nuantele de galben si albastru”® aglutinate
sub acelasi acoperamdant inghesuie o umanitatechinuita,
Jnchisd In cercul nevoilor si necazurilor ei”. Tabacdriile
amprenteazd locul vizual si mai ales olfactiv: ,Aici incep
tabacariile cu cosurile inalte, afumate si curtile mari, intinse, in
miilocul cdrora zac gramezi de scoartd umeda, pe care salahori,
cu greblele de lemn, le rdascolesc cat ii ziua de mare, sa se usuce
in bdtaia soarelui.

Lucrdtorii, cu cizme grele, pline de var si de zoaie, forfotesc
ca Intr-un viermar, tragand cu clesti uriasi de fier, din zdcatorile
ingropate in pamant, talpa pregatitd tabacitului, in vreme ce altii,
cu manecile camesilor suflecate, avand in fatd sorturi mici,
galbene, imbdcsite de mirosul seului si al unturii de peste,
vlaguiesc pieile pe mesele cu fata de tinichea sau de marmora.

Toate curtile la fel, invecinate Intre ele, par una si aceeasi, cu
acelasi miros greu, taninos, ce pluteste in aer ca miasmele
mortaciunilor”™.

In vecinatate, cAmpul in care orasul isi deverseazd murdariile
Lhraneste” o altd categorie sociald, ,,scurmadtorii de gunoaie™?, care
.Dlecati de miiloc, cu capul in pdmant, cu ochii mari, de parcd ar fi
cautdtori de aur, bagdtori de seama rdscolesc cu mainile gunoaiele,
fara nicio altd preocupare decit aceea de a gdsi carbuni, carpe,
oase, fiare, nasturi si orice alt lucru pe care si-1 poatd folosi pentru
el sau s3 castige ceva vanzandu-1"®. Dictat de mugetul sirenelor
din fabrici, pulsul mahalalei se accelereazd seara cand ,strada
hduie, lumea toata e bucuroasa, de parca robotul de peste zi ar fi
fost joc de nuntd™*. Fard distictii sociale, fard motive de disputd,
lumea muncitorilor sdraci se articuleaza ca o ,familie uriasa”™.

Scriitorul opereazd o noud delimitare spatiald, prin
diferentierea strdzii Brosteni ,care se deschide, la inceput largd,

*Ibidem, p. 35.
*Ibidem.
**Henri Zalis, loc. cit., p.17.
¥Carol Ardeleanu, Actrita, tdbdcarul si actrita, Bucuresti, Editura
ROMCART, 1997, p. 36.
>*Ibidem, p. 37.
3Ibidem.
**Ibidem, p. 38.
*Ibidem.
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apoi ingustandu-se si serpuind ca o scurgere de apa™ si ulterior, a
caselor pe care le detin si le inchiriaza Nitd Madturaru si cucoana
Sanda: , Varuite in toate culorile si lipite cu pamant, (...)pareau o
coliva stricatd, aruncati in marginea campului de gunoaie™.
Prezentarea umanitatii inghesuite in jurul curtii mici si noroioase
.iesitd mai la iveald, ca pecingenea pe obrazul unui copil”® incepe
cu descrierea cuplului de proprietari, a caror casnicie seamand mai
mult cu un parteneriat de afaceri. Seria chiriasilor se deschide cu
prezentarea lui Mezzano, un violonist italian, care dupd ce
caldtorise In toate orasele Europei interpretind pe Beethoven
esuase in .bolgiile cartierului Tabdcari™®. Scriitorul prefigureaza
seria ratatilor care culmineazd cu imaginea consulului, dar
opereazd si o diferentd majora intre diplomat si artist: daci
italianul viseaza la o revenire glorioasa, considerand aceasta
declinul sdu profesional doar o etapa tranzitorie, pe de altd parte,
consulul constientizeaza imposibilitatea recastigarii statutului
anterior si se aruncd in betie ca intr-un refugiu. Galeria de
personaje se intregeste cu prezentarea unui cizmar ofticos
Petrache, a lui Gheorghe, un strungar tanar poreclit de cucoana
Sanda ..cocosul dracului” din cauza veseliei pe care o afiseazd de
fiecare datd, un cantdret si paracliser la biserica, care visase sa
devind preot, iar acum se multumea sa strdngd bani pentru o
caldtorie la sfantul munte.

Prezentarea familiei consulului se face sub semnul
senzationalului, venirea acestora in mahala alimentind imaginatia
si curiozitatea flamand3a a oamenilor: ., Mai curand sau mai tarziu
iscodind pe unul sau pe altul, mahalagiul tot va afla ceva despre
noul venit, ca sa poatd vorbi la poarta sau peste gard cu vecinul™.
Se incalca ceea ce Edward T. Hall numeste spatiul personal prin
aceastd privire iscoditoare a comunitatii, care vaneaza avid orice
detaliu In legaturda cu familia fostului consul nevoitd sa se
inghesuie intr-o camarutd improprie pentru a adaposti trei adulti:
WA treia incdpere din cele din fund, asezatd colt cu o trecere mica
de trei pasi si lata cat abia se putea strecura un om spre magazii,
fusese goala si abia de doua zile se inchiriase unei familii destul de
numeroase, de se minunau vecinii, pdna si proprietareasa, care,

*Ibidem.

¥ Ibidem.

3 Ibidem.

*Henri Zalis, loc. cit.,pp. 18-19.
°Carol Ardeleanu, Op.cit., p. 42.
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desi spunea ca oddile sunt destul de incdpdtoare, nu se putea
dumiri de cum puteau sa doarma trei oameni mari acolo unde abia
se putea face loc unui pat, 0 masutd, unei masini in timpul iernii,
si, haide, hai, sa zicem, unui duldpior, atit si nimic mai mult’.
Aceastd comprimare a spatiului necesar pentru convietuirea
membrilor unei familii trddeaza o sdrdcie impinsa la limita de jos a
acceptdrii, chiar si pentru standardele destul de permisive ale
mahalalei. Barbu Sadlceanu poartd amprentate pe chip semnele
viciului care 1l devoreaza: ,Noul chirias era un om ca la cincizeci si
cinci de ani, adus de spate, cu ochii bulbucati si fata buhaita si
aprinsad de betie. O barba rosie, indlbita, tdiata rotund, ii acoperea
jumadtate de fatd. Privea mereu in pamant, rusinat parcd de patima
si, cum era Inalt si slab, mainile-i lungi 1i atdrnau pe langa poalele
redingotei invechite, ca doua bete prinse in carlige, inchipuind -
nu se putea mai bine - un manechin automat, cu miscarile,
aceleasi, masurate™. Ipostaza omului fantosa indicd o inaderentd
la realitate ca forma de conservare a ceea ce se pdstreazd din
vechea personalitate, ,contrastul tragic dintre ruina materiald si
constiinta incd prezentd a onorabilitdtii de odinioara”™. Sotia
fostului consul, Elisa, se abrutizase din cauza mizeriei In care
fusese nevoitd sa trdiasca si care contrasta cu viata de lux pe care o
dusese inainte ca Salceanu sa-si piarda privilegiile politice si
sociale. Inecatd intr-un fel de visare intr-o lume dispdrutd, ,cu
ochii impadienjeniti de ceata trecutului”* si lipsiti de viatd, este
doar o umbr a ceea ce fusese inainte, o pépusé de ceara cu fata de
yhdrtie mototolita™. Explicatia pentru aceastd atitudine a femeii o
ofera chiar consulul atunci cand i destainuie tanarului sau prieten,
Alexandru Gangu, cd Elisa incercase sd se sinucida: ,nevastd-mea e
moartd!... Stail... Nu te sperial...E moartd de mult... viata ei s-a stins
de cand a Incercat sa se omoare, dar ce vorbesc eu, poate s si mai de
mult incd, de pe cand...”* Desi diferentele dintre ea si celelalte
femei care populeaza mahalaua par sd se estompeze si uneori, fiica
marelui mosier Arghiropol este chiar mai prost imbrdcatd decat
ele, gesturile 1i trddeaza originea nobild. Dorinta de a pdstra in
spatiul intim ceea ce are legaturd cu viciul consulului, consumarea

*Ibidem.

*Ibidem.

®Henri Zalis, loc. cit., pp. 18-19.
*Carol Ardeleanu, Op.cit., p.. 43
45Ibldem p. 44.

“Ibidem, p. 221.
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dramelor in spatele usilor indicd un anumit fel de educatie: ,De
cdte ori barbatu-sdu venea beat acasd il dojenea ca pe un copil,
incet, sa n-auza nimeni, aproape in soapta (subl. ns.—M.A.)"".
Agata inchide acest triunghi reprezentind generatie tandrd,
increzdtoare in propriile puteri de a-si controla destinul.
Descrierea de la inceputul romanului vine in sprijinul acestei iluzii
si evidentiaza ereditatea stirpei alese: ,,Ochii mari, pielita obrazului
albd de se vedeau vinigoarele albdstrui pe langd tample, mainile
mici, buzele rosii si p1c1oarele subtiri si fine ca la caii de curse™.
Refuzul de a comunica, de a rela‘glona cu vecinii, indicd o forma de
conservare a unei zone de tampon si scoaterea celorlalti din spatiul
personal si chiar social prin ignorare. Desi nu cunoscuse perioada
de glorie a familie, ,nu apucase sd stie nimic sau aproape nimic din
bogdtia vremurilor de altadata™, cu ingamfarea specifica varstei
visa la o cariera strdlucitd de actritd, in care prin rolurile jucate sd
trdiasca viata care credea ca ii fusese furata.

Ultimul personai din galeria celor prezentate este Alexandru
Gangu, .o figurd complet neverosimila, pe jumdtate sfint, pe
jumatate idiot si dispus necontenit sd-si dovedeascd mdrinimia™”’.
.Copil lepadat, gdsit intr-un gang™, origine concentratd si in
numele pe care il primeste, este un liant intre personajele
romanului prin gesturile sale de bundtate: pliteste nu numai
cheltuielile familiei consulului (gest explicabil pand la un punct
prin dragostea pe care i-o poarta Agatei), dar ii imprumutd bani si
lui Mezzano, plateste cheltuielile de inmormantare ale cizmarului
ofticos si drumul vaduvei acestuia si al celor doi copii spre satul
natal. In finalul romanului o salveaza si pe Agata, cerdnd-o de sotie
dupd ce aceasta cunoscuse neimplinirea in plan profesional si
sentimental, .nelmplinire care {i destramd personalitatea, i
devalorizeaza visele si o aduce la nivelul cufundarii in
mediocritate™”.

Intrarea mahalalei in spatiul personal al familiei Salceanu se
face la inceput protocolar prin invitatii adresate doamnei Eliza, pe
care aceasta le refuza sub diferite pretexte. Dar refuzulnu
descurajeaza femeile care ,de dimineata pand seara dadeau buzna,

47Ibldem p. 43.
“®Ibidem, p. 45.
49Ibldem D 44-
>°Ov. S. Crohmélniceanu, Op.cit., pp. 300-301
>'Carol Ardeleanu, Op.cit., p. 44.
>*Henri Zalis, loc.cit., pp. 18-19.
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cand una, cand alta aducand, ca la copii, cite bunatdti, toate™.
Apropierea se inregistreaza si la nivelul limbajului, al apelativelor
pe care le folosesc in realatia cu sotia fostului consul: ,la Inceput
«cucoand dragd», apoi «dragd», iar mai apoi «soro!»... ca sa
ispraveasca, in chip de si mai vadita apropiere, cu:

- Mdi femeie!™*

In cazul consulului, apropierea de tabacari, oameni simpli, dar
buni care apreciaza ce fusese odatd, reprezintd o forma de a-si
intretine viciul. Scena in care, intr-o duminicd seara, familia
Salceanu primeste vizita a trei dintre vecini, ilustreaza o incalcare a
spatiului personal, chiar intim. La inceput Didina, Gheorghe si
Matei sunt primiti cu bucurie, pentru ca venirea lor inseamna
pentru cei ai casei potolirea foamei: ,,Cand intrard musafirii in casa,
ochii consulului se luminard. (...) Si, cu furculita si cutitul desfacu
o bucata de fripturd pe care o intinse Agatei, apoi servi pe doamna
Salceanu, pe domnul Consul si pe ceilalti, iar in vreme ce femeile
mancau, lacome, sd-si potoleascd foamea, barbatii turnau vin pe
tacute, iar cucoana Didina, vardta in sufletul Agatei, povestea
lucruri fard nicio Insemnadtate, ce credea cd poate sd intereseze si
pe altii™. Dupa potolirea foamei, prezenta vecinilor inghesuiti pe
pat, in lipsa scaunelor (expresie a Incilcarii grave a spatiului intim)
devine agasantd pentru familia Salceanu, in special pentru Agata.
Sub influenta bauturii, barierele dintre gazde si musafiri cad, iar
Jrezerva, infrititd umilintei, fati de cei in casa cirora erau”®
dispare, facAnd loc adresirii de la egal la egal. Senzatia de
derealizare pe care o triieste Agata este o forma de evadare din
aceasta scend degradanta: ,Agata simtea cum incepe sa o doard
capul. Cata vreme mancase, gustul bucatelor si preocuparea
animald de a-si potoli stomacul o facurd sd nu ia seama la nimic;
acum, Insd, cand trebuia sd asculte vorbele fara inteles ale lui
Gheorghe sau ale nevesti-si, vazand cum Matei std gata s3 dea cu
fruntea de marginea mesei, sau privindu-i cum se leagand pe
scaune, ca niste carpe suflate de vant, stramba gura intr-un gest de
sild, inchipuindu-si pentru un moment ca a fost o scena jucata si ca
rolul ei, rol de figuratie intr-unmediu de degradare, era pe
sfarsite™”.

>3Carol Ardeleanu, Op.cit., p. 47.
>*Ibidem, p. 47
>Ibidem, p. 50.
Ibidem, p. 51
*"Ibidem, p. 53
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O alt3 scend care scoate in evidenta specificul mahalalei prin
condensarea spatiului pana la spargerea bulelor personale este
moartea cizmarului Petre. Desi toti oamenii mahalalei se asteapta
la aceastd veste ,totusi, slabiciunea sufletului omenesc nascu in ei
pareri de rau, poate gandindu-se mai putin la cel ce se ducea si mai
mult la ei”™®. Pelerinajul la patul bolnavului intrd intr-un ritual ce
ilustreaza in termenii lui Philippe Ariés, moartea imblanzita,
domesticita. Exceptie face doar consulul, care nu suporta sa vada
imagine unui om suferind. Purificarea trupului slab al barbatului
este doar partial realizatd din cauza fragilitatii acestuia: ,Lina nu
mai scildd mortul, dupd cum e obiceiul, de fricd sd nu se desire,
atat era de slab. Ceru proprietaresei o cand cu otet, sd-i stearga
trupul de pacatele cele pamantesti, il imbracd cum putu, mangaie
copiii somnorosi amandoi, si, pentru ca nu avea unde sd-i
culce, 1i aseza, unul langa altul la picioarele mortului, (subl.
ns.—M.A.) acoperindu-i cu coltul macatului (...)”°. Detaliul socant
pentru cititorul de astdzi ilustreaza o incalcare a spatiului intim
prin vecindtatea mortii, chiar daca trupul neinsufletit apartine unei
persoane apropiate, tatal.

Asadar, spatiul mahalalei se configureaza printr-o redistribuire
a distantelor personale, incalcarea bulelor fiind o caracteristicd a
unor modalitati de relationare specifice care se construiesc diferit
in zond periferica a orasului, spre deosebire de partea privilegiata a
centrului.
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